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Titulo del material: Estéetica de la letra

Autor: Angélica Marengla Leon Alvarez
Espacio académico: Facultad de Artes
Nombre de la UA: Arte y psique

Objetivos de la UA: La asignatura “Arte y psique” tiene como objetivo explorar las muiltiples relaciones entre lo
psiquico o animico, entendido desde la filosofia contemporanea y el psicoanalisis freudiano y lacaniano, y la
produccion artistica, asi como el acto creativo. Para alcanzar dicho objetivo es necesario problematizar los
conceptos de psique y de arte o creacion, con el fin de relativizar las formas que aspiran a estabilizar ambos
conceptos.

Sin eludir la necesidad contemporanea de problematizar el arte y los acontecimientos humanos desde la
perspectiva del psicoanalisis, la asignatura se propone un abordaje de algunas nociones psicoanaliticas para
dotar al estudiante de esta perspectiva de analisis e interpretacion.

Objetivo de este material audiovisual:
Analizar produccién artistica y visual mediante conceptos del psicoandlisis lacaniano.



Contenidos temdticos que apoya el material:
UNIDAD II.-
Estética de la letra

Destinatarios: Estudiantes del 5° semestre, grupo Unico, Licenciatura en Artes Plasticas, (nivel superior). Curso obligatorio.
Sugerencias de utilizacion:
Revisar el texto: Las tres estéticas de Lacan, en: Recalcati, M. Et al, (2011). Las tres estéticas de Lacan: arte y

psicoanalisis. Buenos Aires, Del Cifrado. En este documento se incluye el fragmento del texto correspondiente a la estética de la
letra.

Fecha de elaboracion: 14 de marzo de 2018
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El material es un apoyo visual para
relacionar el texto de Recalcati “Las
tres estéticas de Lacan”, se
recomienda que los estudiantes lo
lean previamente.

diapositiva(s) 3

El texto aborda los conceptos de
“punctum” y “studium” de Barthes
(1989).

El studium se refiere al significado
universal de una fotografia: todos
pueden hablar del tema, pues son
valores reconocibles

El punctum se refiere al significado
personal de la fotografia: el ligero
malestar. Recalcati lo relaciona a la
funcion cuadro de Lacan, es la cualidad
fuera de control del autor que nos pincha
y nos atrapa. El punctum presentifica lo
irreplesentable: agujerea la funcion
studium.

Humberto Chavez

r &

diapositiva(s) 4

Notas: Para revisar los conceptos de
punctum y estudium se revisaran
fotografias del artista y tedrico mexicano
Chavez Mayol

imagen recuperada de: https://
www.flickr.com/photos/
9069190@N08/13481682534



diapositiva(s) 5

La toma del altar de una capilla muestra
en una de las ventanas de fondo un
automévil que Humberto Chavez no
contemplé al sacra la foto y que le
molesté al ampliarla, después se dio
cuenta que era su propio auto: “... he
llegado a la conclusién que el estorboso
elemento representa la huella indirecta
de mi presencia... Entre el lugar del
conductor (el ‘yo’ anterior a la toma) y el
interior de la capilla (el ‘yo’ de la toma)
se encuentra el altar, insertado entre dos
tiempos, cristalizado, silencioso,
solemne.” (Chavez, 2005: 102). La
interpretacién del autor se presenta
como punctum ante la interpretacion
general de la fotografia.

diapositiva(s) 6-7

Al respecto de la fotografia, Chavez
menciona que en la ciudad de Brujas,
buscaba una reproduccion a escala de
las casas representativas del lugar. Las
encontré en una tienda, pero el precio
era elevado por lo que decidié buscar un
mejor precio sin éxito, decidio regresar a
la primera tienda pero no pudo
encontrarla, cabe mencionar que la
busqueda se realizé en una sola calle,
misma que recorrié varias veces. Poco
después un amigo le envio las fotos que
habia tomado durante ese viaje y en una
de ellas aparece Chavez ante el
escaparate de la tienda desaparecida.
(Chavez, 2005: 42,43). Se incluye una
ampliacion de la imagen donde se
aprecian las pequefias casas.

diapositiva(s) 8

Recalcati (2011) menciona que la
estética de la letra refiere a un encuentro
contingente como efecto del clinamen, el
cual se define como la desviacién
espontanea de la trayectoria de los
atomos que rompe la cadena causal y
determinista de su movimiento. Lo cual
introduce un fundamento fisico para
justificar la accién libre en los seres
humanos y el azar.

Se trata de la emergencia absolutamente
contingente y absolutamente necesaria



diapositiva(s) 9

Para abordar la nocién de lo contingente
aunado a lo necesario, se revisara la
obra de la artista hungara Emese
Benczur.

Imagen recuperada de: https://
archiv.evangelikus.hu/interju/benczur-
emese/leadlmage/image_view_fullscreen

diapositiva(s) 10-11

Para realizar esta pieza, la artista mandd
bordar la frase “Day by day” (dia tras dia)
en tiras de tela, una frase por cada dia
hasta que cumpliera cien anos.
Diariamente Benczur borda a mano la
frase “I think about the future” (pienso en
el futuro).

La frase es la misma, pero el sentido
cambia cada dia: no es el mismo futuro
en el que piensa.

Imagenes recuperadas de: https://
www.benczuremese.com/

diapositiva(s) 12

El concepto lacaniano “lituraterra” se
acuna a partir de varios términos:

literatura, “letter” (carta), “litter” (basura), “litura”
(del latin, tachadura) y “terra” (tierra).

Trata de la letra, la escritura del
significante, la relacion del significante y
el goce.
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diapositiva(s) 13

Lacan aborda la literatura desde dos
tradiciones: occidental y oriental

La tradicién occidental se revisa en el
seminario sobre la carta robada (2005),
Lacan se refiere al texto de E. A. Poe
(2013), para abordar la disyuncion entre
la letra y el mensaje, libera al significante
del significado que porta, la letra como
carta continda circulando de un lado a
otro, sin mensaje.

Se recomienda revisar el texto de Poe
(2013).

diapositiva(s) 17

Para abordar la disyuncién entre la letra
y el mensaje, se revisara la obra de la
artista espafola Dora Garcia

Imagen recuperada de: http://
www.initiartmagazine.com/
interview.php?IVarchive=64

diapositiva(s) 15y 16

“El mensajero” consistié en la
distribucion de mensajes en idiomas
completamente desconocidos para los
mensajeros contratados, la tarea era
encontrar al destinatario, las acciones se
realizaron en tres plazas concurridas de
paises distintos.

Imagenes recuperadas de: http://
www.doragarcia.net/


http://www.initiartmagazine.com/interview.php?IVarchive=64
http://www.initiartmagazine.com/interview.php?IVarchive=64
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diapositiva(s) 17

Notas: Lacan aborda la tradicion de la
escritura oriental desde la caligrafia
china, donde el trazo singular del escriba
sobresale ante lo universal del
significado de la palabra.

Qiu Zhijie

diapositiva(s) 18

Para abordar la relacion entre escriba y
significado universal se revisara la obra
del artista chino Qiu Zhijie.

diapositiva(s) 19-25

“Heart sutra” es una instalacion que
consiste en una habitacién cuya
iluminacién esta controlada por un dimer
que regula la intensidad de la luz y la
disminuye en lapsos de 5 minutos.
Mientras la intensidad disminuye, se
hace visible un texto escrito con pintura
iridiscente en los muros de la habitacion.
El texto es el sutra del corazon. Pasados
los 5 minutos, se enciende la luz, lo que
vuelve invisible al texto, dejando al
espectador con un corazén real en el
centro de la habitacion.



diapositiva(s) 26

Lacan también aborda el caréacter
polisémico del lenguaje.

diapositiva(s) 27-28

Apuntes del texto Finnegans Wake de
Joyce. El cual aborda desde la tradicion
oriental, a pesar de provenir de
occidente, por la multiplicidad de
sentidos que propone.

Imagenes recuperadas de: http://
jamesjoyce.ie/illuminating-the-wake-
no-31/

diapositiva(s) 29

Notas: Finalmente, Recalcati aborda el
concepto lacaniano de “La letra como
agujero, cuando las palabras no son
suficientes para dar cuenta de lo real.



Shirin Neshat

diapositiva(s) 30

Para abordar el concepto de letra como
agujero se revisara la obra de la artista
Irani Shirin Neshat.

Imagen recuperada de: https://
conversations.e-flux.com/t/the-
feminism-of-resilience-shirin-neshat-at-
the-hirshhorn/2460

diapositiva(s) 31

La obra speechles (sin palabras) es una
fotografia de la artista, que aborda la
problematica del discurso femenino en
Iran, discurso silenciado que se queda
en la piel.

Imagen recuperada de: https://
zoomoncontemporaryart.com/
2017/10/09/women-of-allah-shirin-
neshat-1993-97/

I" - 0 I
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diapositiva(s) 32-33

Notas: La serie fotografica Women of
Allah (Mujeres de Allah) repite el discurso
caracteristico de la artista, mismo que se
pierde y se vuelve textura.

Imagenes recuperadas de: https://
zoomoncontemporaryart.com/
2017/10/09/women-of-allah-shirin-
neshat-1993-97/
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26 MASSIMO RECALCATI

Ac']ux' no estd, como en la Olimpia de Hoffmann, la belleza en
primer plano, pero st la vanidad de la identidad, la vanidad mds
grande dentro de todas las vanidades. El vacio estructural del
sujeto estd escondido en las mascaras sociales, del saber, del po-
der, de los semblantes en los cuales el sujeto se resguarda. Pero
la aparicion del real encarnado en el objeto anamérfico de la ca-

beza del muerto no adviene a través de una hermenéutica sim-

bolica, sino mds bien por la via de una deconstruccién formal.
El punto opaco de la calavera aparece en el centro de la obra
como “funcién mancha”. Cabe senalar que la deconstruccién
formal no es en un sentido Gnico: se trata de un sentido posible
df’ ida y vuelta. De deconstruccién y reconstruccién formal. La
_disgregacién formal apunta a una recomposicién inusitada. S6-
19 ahora el crineo deviene perceptible como tal, dando un sen-
tido ominoso a toda la obra. En la estética anamérfica aquello
que descompagina el cuadro es la funcion cuadro interna al
cuadro, no es la justificacién de la agresién al cuadro en nom-
bre de un realismo de la Cosa. Realismo y simbolismo son
perspectivas que Lacan intenta evitar. En la estética anamérfica
no hay ningiin simbolismo porque la mancha no indica un sig-
nificado en latencia, escondido, a la espera de ser liberado. Pe-
ro tampoco se trata de algiin realismo: lo aforme, la mancha, el
objeto suspendido y oblicuo, no tiene ninguna relacién con la
apologia de lo amorfo del arte contemporineo como sostiene,
por ftjemplo, Yve-Alain Bois y Rosalind Krauss, que exaltan,
precisamente, lo amorfo como expresién prelingiistica, “bajo
materialista”, “antimodernista” del real obsceno de la Cosa, en
contraste irreductible con la categoria moderna de forma.?!

s 21. Cfr., Y.-A.-Bois, R. Krauss, L’informe, Milano, Bruno Mondatori,
02.

LAS TRES ESTETICAS DE LACAN 27

3.1 Excursus: el paradigma de las “jorobas” de Alberto Burri

El cuadro que hurta, que captura y que rompe la familiari-
dad de la representacién, encuentra en Burri una expresion
esencial. En particular la referencia a las consideradas “joro-
bas”, o bien a una serie de obras que ejemplifican la “funcién
cuadro”. La perspectiva geométrica viene forzada introdu-
ciendo un espesor material en el tejido de la obra, que invierte
la dimensién perceptiva de la fruicién ordinaria. No es mas la
percepcion del que observa la obra, es la obra que forzando el
limite del marco, se catapulta a lo externo, atravesado de los re-
lieves, las “jorobas”™ que habitan y encrespan su superficie, lle-
gando a alcanzar al observador Lo interno se vuelca asi, en una
torcién material a lo externo, creando un efecto anamoérfico ra-
dical que inviste el fundamento mismo del arte pictérico: la su-
perficie kantiana, neutra, trascendental del espacio viene conta-
minada por un real que se presentifica como jorobas,
protuberancia, saliente, exceso.

4. LA TERCERA ESTETICA DE LACAN:
LA ESTETICA DE LA LETRA

La tercera estética de Lacan es la de la letra. Aqui el real no
esté mis en rélacién al abismo de das Ding, y ni siquiera se con-
figura como un resto localizado, parcializado, capturado en el
detalle en exceso de la figura anamérfica. La tercera estética es
una estética de la singularidad. Al centro estd la funcién del
cuadro como funcion de la letra. La letra es el encuentro con-
tingente con aquello que siempre ha estado, con la esencia co-
mo lo “ya estado”. Se trata, después de lo desarrollado en el Se-
minario XI a través de la tensién entre automatén y tyché, de
una nueva teorfa del encuentro. La segunda estética teoriza
fundamentalmente el arte como encuentro anamérfico con lo
real: su criterio no es lo bello como barrera simbdlica en nues-
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tras confrontaciones con el horror (estética del vacio), sino la
“funcién cuadro” como funcién que presentifica lo irrepresen-
table: punctum que agujerea la funcién studium. En la tercera
estética una nueva teorfa del encuentro nos conduce hacia la di-

mension singular del acto como modalidad de separacién del
‘sujeto de la sombra simbélica del Otro. En el apélogo de la llu-
via narrado por Lacan en Lituraterra el encuentro es un efecto
del clinamen que oficia como rasgo singular de la universalidad
del significante. El encuentro de la lluvia que cae sobre la tie-
rra, liberada de la nube del significante, produce una erosién,
deja un trazo, de la impronta singular. La letra no es aqui, co-
mo era en el fondo en la teoria de la alienacién significante que
orienta el Seminario X1, el significante que mortifica el cuerpo
viviente, aquello que lo incide. La tercera estética se concentra
sobre la emergencia —a través del encuentro contingente~ de la
singularidad, de la traza singular, irreductible a la universalidad
del significante: impronta tnica, signos irrepetibles se disefian
sobre la tierra en el limite —en el litoral- entre significado y go-
ce. En el apélogo lacaniano de la lluvia la traza depende de la
universalidad de la nube del Otro de la cual llueve significado
Y goce, pero su existencia material sobre la tierra es un hecho
absolutamente singular; fruto de una contingencia inasimilable
respecto a cualquier determinacién significante. Este es para
Lacan el valor del ideograma oriental: una escritura que, pres-
cindiendo totalmente de lo imaginario, resulta vinculada al ges-
to singular, a lo irrepetible del ejercicio caligrafico, en el cual,

precisamente, “la singularidad de la mano destruye lo univer-
sa]”.22 RS SIS S

El estatuto de esta singularidad es un doble absoluto. Es ab-
solutamente contingente y absolutamente necesaria. Absoluta-

mente necesaria es la caida de la lluvia que manifiesta la accién

22. Cfr., ]. Lacan, “Lituraterra”, en La psicoanalisi, n° 20, Roma, Astro-
labio, 1996, pdg. 14.
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del Otro. Absolutamente contingente es, por el contrario, la
impronta singular que no puede ser reducida a un epifenéme-
no de esta caida —no es més el efecto lineal de una causa deter-
ministica— .
La tercera estética —en oposicion a la tesis de los afios cin-
cuenta, que tenfa en la poesfa el paradigrpa de la amplificacién
significante de lo cual se nutre el inconsciente e_strp;turado co-
mo un lenguaje —tiene como presupuesto un significante suel-
to en la cadena, una no-articulacién, un absoluto singular ex-
céntrico a la universalidad del significante. Mientras en la
primera estética el exceso irreductible del real se constituye en
la Cosa, el arte se manifestaba como su organizacién signifi-
cante, y en la segunda estética éste exceso es todo interno a la
obra —es su punctum ominoso (éxtimo)—, en la tercera estética
esto se manifiesta en lo singular, que se revela marcado por la
repeticién, por la necesidad de la repeticién, de una repeticién
—irreductible al significante- se manifiesta en la singularidad de
la letra como destino, o bien como unién radical de contingen-
cia y necesidad. En este sentido, la tercera estética encuentra su
solucién mds eficaz en la experiencia del pase y en la escritura
del poema subjetivo que éste comporta.” Esta escritura es, de
hecho, inspirada por un criterio de reduccién. La pareja reduc-
cién-amplificacién significante —tal y como es t.eorlzada por
Miller-2* constituye en efecto el centro de la estética de la letra.
Mientras la amplificacién significante valoriza la resonancia se-
mintica generada por el encadenamiento entre los s1gn1f1cantffs
y produce una redundancia de sentido —es justamente valori-

23.Enel pase estd, en efecto, en juego la posibilidad de un anqnad-.‘u?icn—
to tnico y singular, entre el elemeneto necesario del vinculo biogrifico y
aquello de su transmisién testimonial “universal”,

24. Cfr., ].-A. Miller, Le partenaire-symptonze (1‘)‘)7798), curso Siesarro—
llado en el Departamento de Psicoanalisis de la Universidad de Paris VIIII,
en particular, sesién del 29-4-98, 6-5-98 (inédito).
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zando esta virtud que Lacan adopta en los afios cincuenta, la
poesia como paradigma de la funcién extracomunicativa y mi-
topoiética del lenguaje-, la operacion de la “reduccién” recorre
el camino opuesto; no se mueve el S1 de la letra al S2 de la am-
plificacién significante, pero reduce precisamente el S2 de la
amplificacién al hueso del S1, al hueso de la letra traumatica y
asemantica. Desde este punto de vista, si por prbdﬁ;—i;{él {);1-
se el poema subjetivo es necesario haber agotado en el propio
anilisis personal lo mds ampliamente posible el movimiento de
la amplificacién significante , la escritura del poema subjetivo
en si es un efecto de contraccién, de reduccién de la accién de
la amplificacion. Es por esta razén que Miller, siguiendo al La-
can de Lituraterra, evoca la escritura del Haiku japonés como

| modelo puro de la reduccion significante; esfuerzo de poesia
que no valoriza tanto el cardcter infinito de la amplificacién,
cuanto su contraccidn esencial.

La obra de Joyce pudo proponerse para condensar el caric-
ter esencial de la tercera estética pero solo en un modo atipico.
No se puede decir efectivamente que Joyce utilize el método de
lz} reduccidn significante (esta serd la contribucién extraordina-
ria de.su mejor “alumno”, a saber: Samuel Beckett), cuando
mds bien que eso se empeiia en emancipar progresivamente al
lenguaje de la dimensién imaginaria del sentido. Sin embargo,
esta emancipacion no adviene por una efecto directo de una
operacién de reduccién, sino mds bien por una exasperacién de
la dimensién de la amplificacién significante. La letra “joycia-
na” resta atipica por ésta razon, ya que el vaciamiento del sen-
tido adviene solo hiperbélicamente por la via de una suerte de
“cubismo literario”, o bien por su explosién en todas las direc-
ciones posibles.?®

25. Cfr., J.-A. Miller, “Lacan avec Joyce. Le Séminaire de la Section clini-
que de Barcelone”, en La Cause freudienne, n® 38, Paris 1998, pig. 16
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4.1. Excursus: el paradigma de la cruz de Antoni Tapies

Un ejemplo paradigmitico de la tercera estética se manifies-
ta en el trabajo de Antoni Tapies en el simbolo de la cruz. En
la obra de Tapies la presencia de la cruz es, de hecho, una pre-
sencia que a un cierto punto de su trabajo, se configura como
central. La riqueza expresiva, la multiformidad de los materia-
les, los’ cambios de direcciones artisticas no hace mella a la
constante del primado de la cruz.

Desde un punto de vista general la poética pictérica de An-
toni Tapies se ejercita como una exaltacién en el sentido en el
cual se entiende la exaltacién analitica: reduccién progresiva de
las vestiduras  yoicas, desarticulacion de su dominio narcisisti-
co, que finaliza en la conduccién del sujeto hacia la asuncién de
su propio ser en cuanto ser marcado de forma indeleble por la
accién del Otro. Se trata de aquello que Lacan ha teorizado co-
mo una “reduccion de la ecuacion personal™ del sujeto. Se tra-
ta de una operacion de reduccién progresiva de los imaginario,
o bien de su simbolizacién radical, para llegar después a indivi-
duar en el mismo campo simbélico el elemento irreducible a lo
simbélico, la marca fundamental (asemdntica) que instituye al
sujeto y su destino. De este modo se pueden aislar y escandir

" los dos tiempos fundamentales de la investigacién de Tapies: el

tiempo del atravesamiento del espejo’y el tiempo de la reduccion
del sujeto a la letra.

El tiempo del “atravesamiento del espejo”?’ coincide con
una verdadera y propia enmienda de la seduccion narcisista de
la mirada. Si se consideran las obras producidas en los afios "40
se puede colegir ficilmente la centralidad imaginaria del auto-
rretrato, la presencia continua de la mirada en una retratistica

26. Cfr., J. Lacan, “Varianti della cura tipo”, en Scritti, Torino, Einaudi,

1974, pag. 335. .
27. A. Tapies, Communication sur le mur, en La pratique de Part, Paris

Folio essais, 1997, pig. 210.



32 MASSIMO RECALCATI

todavia figurativa, de gusto surrealista, y en esa recurrencia, ca-
si obsesiva, de la mirada misma del artista que parece, en efec-
to, aparecer en todos lados. Para Tapies el atravesamiento del
espejo implica en cambio una “estadia en el desierto”,? es el
abandono de la referencia narcisista a la imagen especular. La
estadia en el desierto es el tiempo de una soledad que no se
puede consolar en la representacién imaginaria del yo. Esta so-
ledad es un vacio central que Tapies persigue como punto ar-
quimédico paradojal: el vaciamiento operado hacia lo interno
se revela, como la condicién de produccién —de exterioriza-
cién- de la obra misma. La imagen se desimetriza al punto de
disolverse progresivamente son ofrecer algin refugio narcisis-
tico al sujeto. Un primer resultado de esta disolucién es la apa-
ricién de la cruz en el lugar de la inicial del nombre del arusta.
La T de Tapies transformada en una cruz en el Autorretrato de
1950% indica una reduccién ascética de la imagen especular co-
mo lugar del yo, a la marca de la letra asemdntica. El desdobla-
miento de la imagen y la presencia agobiante de la mirada no
es suficiente para mostrar la condicién de desecho, de exclu-
sion fundamental del sujeto. La mirada sangrante, lacerada, de
las primeras obras sufre asi un proceso de lenta “purificacién”.
La emergencia de la cruz en el lugar del nombre propio del su-
jeto indica asi la dimensién de sujetamiento del sujeto: el yo del
autor desaparece reducido a la cruz de la letra. Es este en efec-
to el tiempo de entrada del simbolo de la cruz en la prictica de
Tapies: la cruz entra precisamente en el lugar de la letra (Ia T
de Tapies) que indica el ser del sujeto. La cruz de Tapies no es,
en efecto, la cruz cristiana. El valor teolégico-religioso de la
cruz como lugar de expiacién, de sacrificio y simbolo de re-
dencién no es la cruz de Tapies. Ciertamente, en la cruz tapie-
sana resuena el encuentro-trauma del joven Tapies con los

28. Cfr., A. Tapies, Autobiografia, Venezia, Marsilio, 1982, pag. 213.
29. Cfr., Self-portrait, 1950, en A. Tapies, The complete Works, Colonia,
Konnemann, 1997, vol. I (1943-1960), pig. 139.
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eventos relacionados a la guerra civil espaiiola: la cruz evoca la
barbarie humana, el odio, y la agresién mortal, pero también es
el monograma que custodia el silencio y el respeto éuco por
nuestro destino mortal. En la Autobiografia escribird: “asocio
mi pais a momentos de angustia, a los bombardeos, a la des-
truccion, a la frustracién, a la opresién, y a la miseria”.’® La
cruz es aqui el simbolo de lo ingobernable, del padecimiento
humano, del ser-para-la-muerte, de lo trigico de la existencia.
Pero es esta experiencia constituyente el trasfondo histérico y
humano de la experiencia subjetiva de la cruz, en la obra de Ta-
pies, como habiamos visto, la cruz surge inicialmente como el
producto de una transformacién de la letra que indica una tor-
sién de la inicial del sujeto, de la T de Tapies. Esa T aparece co-
mo una cruz que no es mis un indice del yo sino mds bien
aquello que resta del yo después de haber completado el acse-
sis del atravesamiento del espejo. En este sentido la cruz no es
indice del yo, sino mds bien el resultado de su cancelacién, Por
esto Tapies pudo acercar el simbolo de la cruz a la paz del si-
lencio. En el lugar del circo imaginario del yo y de su infatua-
cién narcisista, la cruz seiiala una reduccién del yo a la marca
asemantica que instituye al sujeto como desecho. En el camino
artistico de Tapies, esta reduccion conincide con “La hora de
la soledad” 3 El sumergirse en la investigacion y en la experi-
mentacién de nuevos materiales que apasiona a Tapies en par-
ticular en el curso de la primera mitad de los afios 50's llega
aqui a su culminacion y lo conduce a volver a encontrar la
CruzZ, NO ya cOMO UNa representacion antropocéntrica como en
el Autorretrato de 1950, en la mano del yo-autor, sino inscrita
directamente sobre el muro. Es este el segundo movimiento de
la ascensién tapesiana. Consiste en la introduccion del elemen-

30. A. Tapies, Autobiografia, ob. cit,, pig. 79. Ancora: “tous les murs por-
tent témoignage du martyr de notre peuple, des arréts inhumains qui lui ont
éé infligés.” A. Tapies, Communication sur le mur, ob. cit., pig. 209.

31. A. Tapics, ibidem.
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to irreductible a lo simbélcio a partir de lo simbélico. La cruz
es en efecto capturada a partir del nombre propio del sujeto
—por consiguiente e su dimensién simbélica— para terminar por
adquirir un valor asemdntico en tanto no es una representacion
imaginaria del sujeto. La cruz que se infiltra en el nombre pro-
pio del sujeto se estampa sobre el muro que Tipies descubre
como destino contenido en su mismo nombre (Tapies signifi-
ca, de hecho, en catalin “muro”). Es el muro que toma ahora
el lugar del espejo. El yo no se aloja mis en la imagen se can-
cela en la existencia material del muro; sobre la mirada cala la
‘materia inhumana de la tierra, del yeso, de la arena. Esta apari-
c16n del muro muestra a qué nivel de ascenso Tapies habia Ile-
vado su reduccién de lo imaginario. Es este pasaje extremo
—del espejo al muro- que Tapies define en efecto como un “sal-
to cualitativo”*? por consiguiente como una discontinuidad
que revela radicalmente la estructura del sujeto. Ahora la cruz
se presentifica en la obra sin alguna relacién con la imagen del
yo. La cruz no es, sin embargo, una marca entre las otras por-
que la cruz es la marca universal de la tradicién judeo-cristia-
na de occidente. No obstante, este universal no es en Tapies el
universal abstracto del arquetipo jungiano porque deviene una
marca singular. La cruz no es solo ni sobretodo un simbolo,
pero se manifiesta como impronta, horma, traza, graffitti, sig-
no caligrifico gestual, irremediablemente vinculado a un ha-

cerse letra, que, como escribe Lacan, “destruye a lo universal”.

La cruz es la repeticion del evento del sujeto: universal en su
alineacién a los significantes de la tradicién, pero absolutamen-
te singular en la letra indescifrable que la constituye. Por esto
Tapies pudo afirmar que la mano del artista tiene un valor en
si, se sostiene sobre el nervio del brazo, sobre la “electricidad”
del brazo. En el gesto singular la intencién se consuma en el
acto mismo que la produce. No hay un antes o un después.

32. A. Tapies, ibidem, pag. 210.
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La intencién y después el gesto, pero solo la primera se rea-
liza en el segundo. La cruz es un efecto de aquel gesto que no
depende de la intencién pero se quema en un instante vacio de
pensamiento, en un puro acto. La cruz no es el simbolo que co-
munica un mensaje, pero es un objeto, un objeto signo. Al con-
trario, esta marca la diferencia entre la obra como representa-
cién (de sentido) y la obra como objeto que se produce solo
sobre la base de un vaciamiento de sentido. Por eso la poética
del muro es para Tapies, sobretodo un modo para descubrir al
silencio como corazén interno-externo del sentido. Como en
el recorrido de los misticos, el silencio se logra, no directamen-
te, sino a través de la acentuacién mdxima de su contrario. El
silencio no es un dato inicial sino algo a lo cual la obra llega.
Para alcanzar el silencio, Tapies dijo una vez: “es necesario pa-
sar a través de un sonido fuerte”. La conmocién del gesto pro-
voca del mismo modo la reduccién del sentido a un punto de
vacio. La cruz es esa letra que vacia el sentido representativo de
la obra y la consigna solo a su pura dimensién de evento. Si el
simbolo religioso de la cruz es e simbolo universal de la pasién
humana y de la redencion divina, la cruz tapiesiana tiende a la
“X” del enigma. Si el primero evoca una mis alld trascendente,
la segunda se manifiesta como absolutamente vinculada a la in-
manencia de la obra. En el Gran Cuadro gris (1955)*3 la cruz es
invertida en la X enigmdtica que aparece como un pequefio
graffitto blanco sobre la amplia superficie de materia oscura y
compacta. La ascension tapesiana ha reducido asi, a una letra
enigmdtica, el ser del sujeto. Mezcla de contingencia (el evento
sefial-gestual de la cruz-enigma) y de necesidad (el evento del
muro que reconduce al sujeto, en una repeticién fundamental,
al destino escrito en su mismo nombre) al cual el artista en la
hora de la soledad decide, en una eleccién forzada, someterse:

33. Large Grey Painting (1955), en A. Tapies, The Complete Works, ob.
cit., pag. 245,
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P L, . ’ ;
puts un jour j’ai tenté d'atteindre directement au silence. Plus

reésigne, je me suis soumis d la nécessité qui gouverne tonte lut-
te profonde” 3+

Texto traducido por Andrea Mojica Mojica y Mariela Castrillejo
Revisado por Astrid Alvarez de la Roche y Mariela Castrillejo

Versién corregida por ¢l autor, con autorizacién para su publicacién por es-
te medio

34. A. Tapies, Communication sur le mur, ob. cit., pg, 210,
* “Luego un dia intenté alcanzar directamente al silencio. Después renun-
cié, me someti a la necesidad que controla toda lucha profunda.”

LA SUBLIMACION ARTISTICA Y LA COSA

Massimo Recalcati

“Que cosa es esta posibilidad llamada sublimacion?”
J. LACAN, El Seminario. Libro VII.
La ética del psicoandlisis

1. LA SATISFACCION SUBLIMATORIA

Para el psicoandlisis en general la sublimacién es un concep-
to altamente problemaitico. Sobre todo lo fue para Freud. Jones
cuenta cémo en 1916, Freud decidié destruir el manuscrito de-
dicado a ella, que habria debido aparecer en la coleccién intiru-
lada Metapsicologia. Esta destruccién expone en modo eviden-
te la dificultad de Freud en alcanzar una claridad teérica
respecto de una categoria de la cual en realidad ¢l ya habia he-
cho uso en textos precedentes pero sin lograr jamds una defini-
cién conceptual rigurosa. Freud queda insatisfecho del propio
esfuerzo; destruye su trabajo, hace del capitulo dedicado a la su-
blimacién el capitulo ausente de su Metapsicologia, su semina-
rio inexistente, su sicut palea.

Freud usa pues la categoria de Sublimierung en diversas
obras, algunas de las cuales estin explicitamente mencionadas
por Lacan en el comentario dedicado especificamente a la cate-
gorfa de sublimacién (que encontramos en el Seminario VII).
Podremos recorrerlo aqui en detalle; pero la categoria freudiana



