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ALVARO VILLALOBOS HERRERA
Sincretismo y arte actual.

En el arte como en la vida cotidiana, pero sobre todo fuera del estudio de las
religiones existen elementos del sincretismo. Esta categoria que se distingue
como la Mezcla y coparticipacion de fendmenos socio culturales que provienen
de diferente indole y al juntarse producen un resultado evidente; en el arte fun-
ciona tanto en su estructura conceptual como en las caracteristicas formales
de las obras. Ello se ejemplificara con la obra de mi autoria: “migrantes” video
instalacion y performance, presentada en Chile y México durante 2017 y 2019.
https://soundcloud.com/alvaro-villalobos-12483524/audiocompleto-migran-
tes-300519.
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SINCRETISMO Y ARTE ACTUAL

Migrantes silenciosos (Video-performance) 2019

Alvaro Villalobos Herrera, Universidad Auténoma del Estado de México,
ORCID: 0000-0001-7416-1331, avillalobosh@uaemex.mx

Para el arte actual el sincretismo es una categoria que aglutina
indiscriminadamente y sin censuras efectos de diferentes creencias,
comportamientos y dogmas, asi como, modos de sentir, pensar y actuar
utilizados para concentrar conceptos y elementos técnicos en los procesos
creativos. El sincretismo se entiende como la mezcla y coparticipacion de
elementos de procedencia indiscriminada que facilitan pensamientos y
acciones utiles para la produccion; es tomado aqui como un fenébmeno
sociocultural que define formas de comportamiento tipicas de la region
latinoamericana. Desde esa definicion de sincretismo, trabajo la
performance y la docencia universitaria en las Facultades de Artes

Visuales de la UNAM y la UAEMéx, como practica interdisciplinaria.

Por medio de las practicas pedagogicas y de creacion artistica abordo
problemas politicos y sociales como en este caso las migraciones por
motivos econdmicos. La obra que presentaré como estudio de caso
contiene testimonios tomados a miembros de las caravanas de migrantes
que pasaron por México de 2018 a 2019 rumbo a Estados Unidos.
Denunciar a través del arte los problemas de sectores de la poblacidn
latinoamericana de estratos populares que soportan pobreza material, falta
de salud y educacion, conlleva pensar que la colonialidad actual en
sectores inmensos de la regiobn no es solo politica sino

preponderantemente economica.



Estos problemas los viven con mayor intensidad comunidades de estratos
populares que afrontan de cualquier manera los embates del capitalismo.
Se trata de grandes sectores de la poblacion que la manera de insertarse
en las dinamicas de las economias globales esta en basada en la
capacidad de soportar las diferentes formas de violencia. Los vinculos
entre sincretismo y performance, en este caso son utilizados para
establecer relaciones formales y conceptuales entre el arte y el activismo
politico. Lo politico aqui se presenta como impetu complejo derivado del
instinto natural de supervivencia humana, que se complejiza en las
maneras como se norman socialmente la competitividad y las relaciones
de poder entre individuos de diferentes condiciones sociales. Surge del
frenesi dictatorial que conjuga deseos colectivos de convivencia social
implicando reglas, leyes y normas de comportamiento, en funciéon de

relaciones colectivas.

Lo politico se vincula en esta performance realizada mientras muchos
migrantes se desplazaban desde Centro América hacia estados Unidos
pasando por México, por medio de la denuncia de los vacios en las reglas
que la sociedad y el poder politico impone a los individuos. La politica es
vista como la administracion o el deseo de direccion de los
acontecimientos politicos de los gobernantes; las principales fuentes de
inspiracion de esta obra estan enmarcadas por estos problemas
convertidos en actos simbdlicos. Dado que el entendimiento del arte surge
de la conjunciéon entre la intencion del artista y las informaciones de los
receptores en torno a los temas tratados en la obra, los resultados en la
performance son siempre sincréticos, azarosos e indeterminados. Esta

performance trabaja con actos presenciales que modelan una realidad



para convertirla en activismo politico con estrategias artisticas, utilizadas
con propositos de reivindicacion de los valores sociales y los derechos
fundamentales de las personas que involucra. Trabaja la presentacion de
manera formal y conceptual generando acciones que no estan
encaminadas a la produccion de objetos fisicos para el consumo
comercial, mas bien enfatiza la materia significante del arte. Realiza
busquedas en contextos locales y explora los diferentes niveles de realidad
tanto del publico como del creador, para poner en tensién los dispositivos
de creacidn del arte convencional, en este caso se genera un arte
socialmente comprometido y una pedagogia basada en la experiencia

como forma de conocimiento.

Utilizo la enunciacion “arte actual” y no “contemporaneo” porque, el arte
contemporaneo esta vinculado fisica y comercialmente a las dinamicas de
los mercados globales y a capitales transnacionales que circulan en
bienales y ferias que abundan en los centros de poder econoémico mundial.
Las relaciones del arte contemporaneo son cada vez mas efectivas para el
lavado de dinero ilegal y reduccion impuestos en cantidades que deberian
entrar a los erarios publicos y no llegan. El arte contemporaneo es utilizado
para la especulacion econémica nacional e internacional que aprovecha
los productos culturales y artisticos para lograr cometidos politicos. Lejos
de estimar lo sublime, la originalidad y la autenticidad como valores
intrinsecos a las obras “circula sirviendose de los favores de las
inversiones especulativas y el lavado de dinero de procedencias dudosas.”
(Toscano 2017, 28)



A pesar de que los ideales de los artistas contemporaneos estén basados
en la emancipacion politica e ideologica, el arte contemporaneo los
supedita a las leyes de los mercados globales de las bienales y ferias
comerciales, como Zona Maco en México, donde no se venden
performances. No pertenezco a ningun circuito comercial de legitimacién
con esas caracteristicas porque de manera contradictoria, al tiempo que se
difunde por diferentes medios, que las bienales de arte y las ferias unen a
los paises por medio de la democratizacion de la cultura y el
hermanamiento universal, se restringe el paso por las fronteras fisicas

entre los paises participantes.

Por ejemplo en la frontera norte entre México y Estados Unidos donde
suceden eventos artisticos trans fronterizos importantes para las
relaciones bilaterales se estan reforzando las bardas fisicas y humanas
con cercos militares que dividen a los paises y se estan implementando
politicas efectivas para construir muros de contencién cada vez mas altos;
estas murallas contienen dispositivos de seguridad inmensamente
agresivos para evitar el flujo de migrantes. Este mismo principio se replica
en la frontera sur entre México y Guatemala que restringe el paso de
migrantes especialmente de Honduras, Salvador y Guatemala. Por un lado
se mantienen las apariencias de buen funcionamiento de las relaciones
culturales representadas en el arte y por otro se endurecen las relaciones
politicas y comerciales en detrimento de la poblacion civil. En la frontera se
utilizan todas las energias politicas posibles de un pais para mantenerlo
dentro de las dinamicas de las economias globales, en demérito de los
derechos fundamentales de la poblacion civil, incrementando los indices

de violencia, segregacion y aislamiento de comunidades excluidas por los



sistemas hegemaonicos de poder.

CONCLUSIONES: Hoy en México los sectores populares siguen viviendo
en la zozobra e inestabilidad econdmica y esa inestabilidad ha disparado
los indices de delincuencia comun e inseguridad. Las estadisticas sefialan
que al terminar el sexenio del gobierno presidencial de Felipe Calderdn
Hinojosa (2006-2012), las muertes violentas, derivadas de la guerra frontal
contra el narcotrafico en toda la republica, ascendieron a mas de treinta
mil. En el actual gobierno de Andrés Manuel Lépez Obrador, aunque
cambiaron las estrategias con que maneja el tema del narcotrafico y el
control militar del pais los secuestros y asesinatos, robos, feminicidios y
violaciones han aumentado considerablemente por lo tanto la migracion
ilegal y clandestina. El actual gobierno presidencial de MORENA, navega
con la bandera de pensamientos de izquierda avanzada y liberal pero
opera con estrategias heredadas de su militancia en el priismo de derecha
conservadora de los afios setenta. En el tema de los migrantes, un ejemplo
es el entreguismo del gobierno al dominio estadounidense en las recientes

negociaciones sobre las caravanas que pasan por México.

Un ejemplo actual es el discutido muro que Donald Trump prometio a los

estadounidenses construir con recursos econdmicos de México, que ya es
una certeza. Una negociacion entre los dos paises sobre el aumento de los
aranceles impuestos a los productos mexicanos que se venden en estados
Unidos, derivd en que el representante de México en la negociacion:
Marcelo Ebrard, diera su brazo a torcer y el resultado fue la presencia de la
“Guardia Nacional Mexicana” recién creada por el gobierno del presidente

Andrés Manuel Lépez Obrador en la Frontera México / Guatemala;



utilizada para contener el flujo de migrantes centroamericanos por las
revieras del Rio Suchiate. Mediante la negociacion, Meéxico se
comprometido a reducir los porcentajes de migrantes que van rumbo al
norte. Es decir que entre México y Guatemala se construyé el muro para
beneplacito de Estados Unidos. Se trata de un muro humano con
ametralladoras bajo el brazo llamado “Guardia Nacional” localizado en un
punto geografico estratégico para dividir a México y Guatemala aunque de

manera natural estan unidas culturalmente.

Performance: “Migrantes”, obra artistica presentada en el Encuentro
Hemisférico de performance y politica, Ciudad de México 2019

Los testimonios de los migrantes pueden consultarse en:
https://soundcloud.com/alvaro-villalobos-12483524/audiocompleto-
migrantes-300519

El video del registro de la performance puede consultarse en :
https://www.youtube.com/watch?v=2GxNf--JYVI

CONTENIDO: Testimonios directos en audio y video como formas de

denuncia publica por medio del arte.
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Imagen 1. Dispositivo de proyeccion instalado en la palapa de la camioneta migrante en la Obra la obra
artistica: “Migrantes silenciosos” Fotografia: Alvaro Villalobos, Ciudad de México 2019.
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Imagen 2. Dispositivo movil de la obra artistica: “Migrantes silenciosos”
Fotografia: Alvaro Villalobos, Ciudad de México 2019.



Alvaro Villalobos e Yuri Aguilar ® Luis Serrano

Grupo de Investigacién-Accion interdisciplinaria en Arte y Entorno
GIAE / FAD / UNAM

XI Encuentro Hemisférico de Performance
Ruta de arte / accion de calle
Cartografia (micro) sonora

Recorrido circular por las calles:
Moneda, Guatemala y Brasil, entre las Plazas Seminario y Santo Domingo

Centro Histérico de la Ciudad de México, México
del 9 al 15 de junio de 2019 de 15:00 a 22:00 horas

DISENO GRAFICO: Abril Angeles

FAD:, coffon Q GI . R

LABORATONO OF ARTE
TR ¥ INTORNO

Imagen 3. Flyer para promover la obra artistica: “Migrantes silenciosos”
Fotografia: Alvaro Villalobos, Ciudad de México 2019.



I Imagen 4. nteraccion del publico con la obra artistica: “Migrantes silenciosos”
Fotografia: Alvaro Villalobos, Ciudad de México 2019.

Imagen 5. Dispositivo movil de la obra artistica: “Migrantes silenciosos” en el Zécalo de la Ciudad de
) México
Fotografia: Alvaro Villalobos, Ciudad de México 2019.



