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Dedico este estudio al pensamiento emergido del movimiento artistico del
Surrealismo, pues ademas de ser fuente de estudio, me ha llevado a nuevas
experiencias sensoriales, a buscar la libertad del espiritu y unenagla

bella, como ellos decian; ahondanden | o que |l a raz-n ha
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INTRODUCCION

A menudg el argumento déas peliculaszomercialese elabora con base engelsto de la
sociedadque es identificadodealizadoy concretado por las industrias cinematograficas
cambiando, naturalmente, en relacion coréleada \el espacigeog#éfico. Estdamentable
amntecimiento tuvo lugaal poco tiempade reconocer al cinematégrafomo medio de
expresion logrando su apogeo debido a las escatmasindependientesle tramas ms
personales que colectivadenominadas deanguardiapor el periodo histérico de su
produccén, dadoque no se contaban camuchosrecursa ni tecnologia(poco accesible)
para dar paso a un sinfin de posibilidades que ahora senfhase en el cine, respecto a la

experimentacion.

Resulta interesante entonces echar un vistazo a aquelitmsnetrajesy largometrajes
creadosal margen déas industriapor artistas pertenecientes a las vanguardias europeas de
principios del siglo XX. Uno de los masnportantes fue Luis Bufiuel. Sus primeras tres
creaciones cinematograficddn chien andaloy1929),L 6 A g e (1936)@Terre |ins

pan: Las Hurde41932)suelen adscribirse a la vanguarditisticadel Surrealismo ya que
pertenecia a este grupo. Sin embargo, estas no fueron sus UrimalagEl experiencias

cerca dkcine.

Como es bien sabido por los estudiosos y conocederessi obra, en México retomé su
carrera profesional. Aqui earices es donde surge una prim@egunta, que dara paso a la
capital que hemos de resolver a lo largo del presente ensayosEatoepasar brevemente
sufilmografia realizda a partir de 19%hasta 196Qoodra notarse un trabago consonancia
con lo exigido por la industria mexicarsalvo algunas excepciongazon por la cual al
hallar el largometraje de 1962 inmediatamente me sorprendi: era comptetalisénto a
los anteriores. Por Igue cuestioné;Qué motivoa Bufiuel crear un drama de burgueses

lleno de sorpresascoherencias, satiraparadojassino era 193t

Entonces, al sempactada por gleculiarcontenidadela obrag objeto de este estudimyanto
antesconclui quese incoporaba BSurrealismopero luego de algunas reflexiomesnprendi

gue enun primer momento no puedknominars®bra surrealistapor causas temporales,

1véase la trama del largometrdjed Age. d o6 Or



anacronicassin embargpno era respuesta suficiente para lo que observaba, por lo que aqui
surge la pregunta capital: ¢ Surrealismo grelécula de Luis Buiiuétl &ngel exterminador
(1962 Notese el énfasis eBurrealismo a diferencia depelicula surrealistau obra

surrealist.

Por ello, ates que negar o afirmar tajantemente el Surrealisma pelicula de 1962, se
analizarancinco escenagle la trama(tres repeticiones; la alucinaci@el personajéAna

Maynarcona mano amput ada Yy coelbfindlidaddedaroa canoceérelc t i v 0 0 )
uso de la iconografia de Bufiual el presente largometragecausa de que esta influenciada

tanto de su formacion (educacién y creencias religiosas), expegentiedirector, asi como

de su participacion en la vanguardia artistica Sletrealismo; esto ultimo viene a colacién

porque a causa de ello la mayor de las veceasige catalogar, erroneamente, como tal el

lenguaje detlirector.

No obstante, la iconografia recurrente en Bufiuel también se nutrié de los ideales del grupo
de lossurrealistas por lo que considero no es adecuado definir sus obras y eso es lo que busca
mi escrito, es decir, saber como adecud a la situacion (guion) estos elementos para construir

un di scur so; en el caso de FPas escenas selec

Ademas, sera dmontribucién a los estlios de esta obra en particul@niendoen cuenta que
mas bierson escasa@ncluso algunos poco coherentds$ta pelicula es poco conocida por
el publico alser minimamenteesnombrada en la cinematografiaRl&iuel emperoresulta
interesante en el sentido dee el director hizaina produccion de este caracter estando en

México y trabajando para su industria.

De manera que para interpretauellas imagenestilizaré el métododel andlisis filmico
basadenelc oncept o de jtemiengden aens gupmomencianhndlacques
Aumont y Michel Marie,los pelgros a los que se enfrenta el estadidel film sona la
dispersién, en cuanto al objetoaya incertidumbre en cuanto al métocu obra de 190
justificapor qué estéasado ewicho concepto

2 Se utilizan comillas en la palabra porque bajo la mirada occidental aquello que no se valga de la razén (I6gica,
proporci-né) para crear, como | o fueron |l as vanguardi
porque no tiene sentido. Cfr. &fiel FoucaultHistoria de la locura en la época clasicsléxico. Fondo de

Cultura Econdmica. 1979.



-l a noctexton pdleanit ea | a cuesti-n fundament e
obra y de su andlisis;

-de un modo m8s contingent eado ael ARan8l i si
menudo, aunque no sin reatendidosuna especi eede fAequi va

general o del®% an8lisis sin m§s

Los autoresrgumentan que, aungue las filiaciones son a veces azarosas, el andlisis textual

del film procededel estructuralen general pues drante los afios sesenka palabra
estructuralismoes e convi rti - en una e ®mniugbieemuches et i que
aspectos de la tdaryla interpretaciérdel film. El analisis esucturalista intenta develéa

ed ructura Apr o funaprdducionsignifitahte demiradague explica su

forma manifiesta.

A su vez las influencias s relevanteen el desarrollo del andlisis textuastructuralista
procedende Lévi-Strauss,Umberto EEo, Roland Barthes y Christian MetEl trabajo de
Barthes fueprimordial para la formaciodel analisis textual de filmmporsus postulados
tedricos sobréos principios del analisissguctural del film en 1960 y pausdos articulos
publicados ema Revue Internationale deilmologie, ya queen ellosinsiste mas en el nivel

de significadosque en el de la comunicacion, interesandose por el lugar que ocupa la

connotaci-n en | a red de significados i nmane

En laobra de 197@5/Z Barthes analiza una novela de Baly el principal instrumento de

esa lectura aniica es laconnotacion afirmando con esto que toda connotacién es, en
potencia, fiel puntidarmbedngexddigddd Bartres aungue neenos i g 0 0
estricta, coincide ampliamente con el sentido que adquidrergguaje y cinele Metz, es

decir, se entiende coman principio que gobierna las relaciones entre el significante y el
significado; pero | os c-digos que establ ece

(narrativo) y fAc-digo simb-1icoo.

La importancia de este modgbropuesto por Barthes radica en que fue guia a los primeros

andlisis textuales del film, ademésnuncia a encerrar el analisis en un significado.fiRal

3 Jacques Aumont y Michel Mari@ndlisis del film Trad. de Carlos Losill8Barcelona. Paidds. 1990. Pagina
95.
4 bid. P4gina 102.



consiguiente, tomaré como regate a dicho autor paehprocedimiento de interpretacion de

la pelicula de 1962.

El esquema de esta investigaceglobares capitulos. @mienza con dlamadoEl cine de
Luis Buiiuelen el apartado uno se abotdgrimera etapa como cineasta de |Rusgiue] el
segundacontienelas fichas técnica de sus tres primeras prilas el tercero refiere au
segunda etapa como cineasta México,el cuartopresenta cinco fichas técnicde las
peliculas mas sobresalientds susegundo periodo y el quintude alas caracteristicas

generales de su cine.

El segundo capitulo, para un mejor entendimiento de la investigaeitia denominadsl
surrealismo como movimiento artistja primer partado responde a la pregunta qué es el
Surrealismoel segundo menciona elementos generales del movimiertergezo una breve

exposicid de su importancia en el arte.

El tercer capitulo skatitulado El angel exterminadof1962);consta de seiapartados. El

primero exponda ficha técnica del film, el segundo una sinopsis de la trama, el tercero el
andlisis ddres repeticiones, el cuarto el analisis del personageMaynar y su alucinacion

con B mano amputada, el quinto&Iin 81 i si s del Asuefasecto!| ecti v

informa sobrda bibliografia existete del objeto de estudio.

Es asi quepara unamejor lecturalel trabajo de investigacipan generaks importante decir
finalmente,en cuanto al usde las reglas ortograficaacercade la tilde diacriticaen el
adverbio solo y los pronombres demostrativgmra distinguirlos respectivamentegd
adjetivosoloy delos determinantes demostrativos cuandauerenunciadson posibles
ambas interpretaciones y pueden prodeci@sos de ambigledad, que serd omjtigss la

recomendacion general es la decautildar etas palabras.

Dicho de otro modode acuerdo con la Real Academia de la Lengua Espaaepleo
tradicional de la tilde en el adverbsmlo y los pronombres demostrative® cumple el
requisito fundamentajue justifica su uso, que es el de opgradabragonicaso acentuadas

a palabas donaso inacentuadas formalmente idénticas, ya que tanto como los



demostrativos son siempre palabras tonicas en cualquiera de sus fulo®ss, se podra

prescindir de la tilde en estas forniasluso en casos de ambigiietiad

CAPITULO | i EL CINE DE LUIS BUNUEL

.- LUIS BUNUEL Y SUS TRES PRIMERAS PELICULAS

Nacioé un 22 de febrero de 1900, en Calanda, un pueblo de la provinciaueé¢ Espana.

Fue el primero de siete hijos. Su infancia, dice él, se desarroll6 en un ambiente casi medieval.
Los dos sentimientos basicos que permaneciemdBufiuel hasta la adolescenftiaron un
profundo erotismo, al principio sublimado por la fe religiosa, y una permanente consciencia
de la muerte. Estas dos caracteristicasmocidas por el mismo cineastxplican en parte

la dreccion del trabajo que realiadios mas tarde.

Despuédgle estudiar dw afios con los jesuitas, qudosmtensificaron esos sentimientos,
obtuvo el titulo de bachiller. Cuando su padre le pregunt6é qué deseaba estudiardéktenia
aficiones principales, la musica (por realizar varios cursos de violin) igfagas naturales.
Solicitdirsea Paris a matricularse enSahola Cantorunpara continuacon sus estudios de
composicién, persu padre se negdé excusando que en la profesion de artista tenia mas
posibilidades de morirse de hambre que de prosperar. Por lo que le insisti6 ir a Madrid para

estudiar la carrera de Ingeniero Agrénomo.

En 1917 se instalé en Madrid en la Residenciastiediantes. Una cosa curiod&e Buiiuel,
es que en Espafia lo mas aristocratjue se podia hacer era estudiar para diplomatico o
ingeniero. Sin embargdalichacarrera tenia estudios en matematicas, Buiiuel los cursé por

tres aflogonsiguiendo con &sodar su carrera. Luego, en 1920, sin permiso de su padre, se

> fEl adverbiosoloylos pronombres demostrativos, sin tildeo.

Consultado el 3 de agosto de 2018 en: http://www.rae.es/constétdeéebiesolo-y-los-pronombres
demostrativossin-tilde

8 Informacién recuperada de Mutobiografiade Luis Buiuel, hecha en 1939, una vez concluida su primera
etapa como cineasta.



matricul6 como alumno de un conocido entorgél@spariol, Dr. Bolivar; en el transcurso
deun afio emdid los insectos, aunque posteriorrereconocio que estaba mas interesado
en la vida y literaura de los mismos que de su anatomia, fisiologia y clasificacion.

Durante su estancia en la Residencia hizo amistad muy estrecha con jévenes artistas que,
ademas de influir intensamente en sus decisiones de vida, mas tarde se volverian famosos: el
poetaFederico Garcia Lorca, el pintor Salvador Dali, el poetetico Moreno Villa, etc.

Tuvo oportunidad tambiéde colaborar en publiceones literarias de vanguardiestas

nuevas inclinaciones le hicieron comprender que su intadésaba en el arte yddetragpor

lo que cambié de carrera y comenzo a estudiar Filosofia y Letras en la Universidad de
Madrid, gradudndose en 1924.

Al terminar su carrera se encontraba en una dificil situacién, como tenia veinticuatro afos, €l
dice que debia pensar seriangegih situarse gomo stamenteteniauna alternativajue era
conseguir una plaza de profesor en un instituto o universidad, se sentia muy indeciso y
perplejo. Pero esta incertidumbre desaparecié cuando su madre le autorizo ir a Paris, ya que

su padre habia muerto el afio anterior.

En 1925 llegd a Paris ssaber lo que seria de él. Tenia ganas de trabajar y ganarse la vida,

pero no sabia como, asi que siguid escribiendo poemas, pero eso le parecia mas bien un lujo

de Aisefforitod y en ese entonces, como despu®
los sefioritos, a pesar dgle,a causa desunacimiento, eralgunode ellos.

Bufiuel dice que uno de los defectos de los espafioles es el de la improvisaciéon, que surge de
la creencia de que lo saben todo; pero en él se convirtié en una virtud, ya que ddbido a

fue capaz de hacer su debut comeiteur en scenen Amsterdam, dirigiendo el escenario

deEl retablo de Maese Pedrona composicion musical para orquesta, coro y escenditaci

de Manuel Falla. 3o habia sido representada una vez en el paladeomléncesa Polignac,

en Francia; se trataba de un episodio tomadoaateQuijote de la Mancha.

Luego de su éxito, lo era para él ya que le bastaba que su improvisacién en la cuestion plastica
no fuera un fracasen Paris, vio una pelicula de Fritz Lahgs trois lumiéresque le
impresiono enormemente. En ese momento comprendié que las peliculas podian ser vehiculo

de expresion y no un mero pasatiempo, como lo habia pensado hasta entonces, por tal motivo



contactd on Jean Epsteiryn famoso director frecés dela época para ser su asistente.

Trabaj6 con él por dos afios, aprendiendo el aspecto técnico de las peliculas.

En 1929 entrdé en el grupo surrealista de Paris. Argumenta que su moral, su intransigencia
artistica y su nueva politica social, se amaldaadecuadamente a su temperamento. Como
era el Unico cineasta del grupo decidio llevar la estética del surrealismo a la pantalla. En ese
afo solicitd a su madre 2,500 dolares para realizar su primer experimento cinematografico.
Asi fue como produjo su pnera pelicula, que fue al mismo tiempo, dice el director, la

primera pelicula surrealista, titulada chien andalou.

En la pelicula estd amalgamada la estética del surrealismo con los
descubrimientos de Freud. Respondia al principio general de esa
escuela, la que define el surrealismo corwn inconsciente,
automatismo psiquico, capaz de devolver a la mente su funebn re

fuera de todo control ejercido por la razon, la moral o la estética

Afirma también qugaunque se valio de elementos oniricos, esta pelicula no es la descripcion
de un suefio, sino al contrario, el ambiente y los personajes son de caracterQessigLe

la diferencia principal con otras peliculas es que las funciones de sus protagonistas estan
animadas por impulsos, cuyas fuentes principales se confunden con las irracionales, las
cuales son, dice Bufuel, las de la poesia. Por consiguiente,etesngjes actian
enigmaticamente, tanto como el complejo patolégisiguico puede ser enigmatico.

Esta peliculaba dirigida a los sentimientos del inconsciente humano, y
por tanto es de un valor universal, aunque puede resultar desagradable a
ciertos grpos de la sociedad que sustentannsoral en principios

puritanos.

Se estreno en junio del mismo afio en el Teatro Ursulines de Paris, ante gente selecta; provoco
entusiasmo, que le dejo estupefacto, dice él. Fue proyectada durante nueve meses
consecutivo®n el cine Studio 28, para todo el publico. Luego del estreno, el ayudante de

direcci -n del Museo ATrocaderodo e 2nti mo ami

"Manuel L-pez Vil |l e dscetos ddilBis BuiiueHegunda edigionf Bspaita. Péginas de
espuma. 2000. Pagina 27.
8 |bid. Pagina 27 y 28.



Afexquisita generosidado), George Henrei Ri vi

aquel y presentarselo.

Sus nuevos amigos, Charles y Marie Laure de Noalilles, le ofrecieron los medios para realizar
otra pelicula en la que el tema seria de eleccion totalmente librebstante ellos
condicionaban do la partitura, es decir, querigne fuera escrita por Strawinsky; él por su
parte se negd debido a su disciplina surrealista y las tendencias artisticas de su grupo,
contrarias a la de Strawinsky, sobre todo, dice el director, desde el punto de vista moral.
Buiiuel les planteé la situaci y accedieron a trabajar sin el masico; en cambio, se utilizaron

partituras tomadas de fragmentos de musica clasica.

Su segunda pelicula, producida en 1930, se llarddA g e cahgiaDa de seis rollos. Costé
alrededor de 25, 000 dolares, una pequaiitéidad si se toman en cuenta las ambiciones de

la pelicula, dice LuiBufiuel La historia también es una secuencia de moral y estética
surrealistas, en torno a dos personajes principales, un hombre y unadmgijaerenta que

se revela en aquellan conficto presente en toda sociedad humana, esto es, entre el
sentimiento del amor y el de cualquier otro tipo, como el religioso, patriético o humanista.
Es decir, el personaje masculino de la pelicula estd movido por el egoismo con el que imagina
todas las attudes amorosas excluyendo el control u otros sentimientos. En palabras de

Burfiuel, es una pelicula roméantica plena de frenesi surrealista.

Cuando esta pelicula se exhibié por primera vez, el grupo surrealista lanzé un manifiesto a
propésito de dicha obrasegun el director, que fue contestado por Leon Daudet, desde
Léact i onunfperiaditacda exseena derecha, incitando a sus lectores que atacasen la
sala del cine. El ataque sucedi6 seis dias después del estreno, fue realizado por jovenes
franceseseaccionarios, causando dafios en el cine y el vestibulo; la proyeccién continué dos
dias mas en el lugar devastado y como los simpatizantes de la pelicula trataban de tomar

represalias, Chiappe, el jefe de policia de Paris, suspendio las proyecciones.

El cineasta afirm6 que se escribieron cientos de articulos sobre la pelicula, algunos a favor,
otros en contra. No obstante, si llegaba a proyectarse, en Francia o el extranjero, era en cine
clubs o sociedades privadas, por lo que en 1934 sus productorgsctogles de Noalilles,

la sacaron de circulacién ya que era muy complicado proyectarla. Luego de esta pelicula le



ofrecieron hacer varias comerciales, pero hubo de rechazarlas, no porque fueran de este

cardcter sino porque le desagradaban los temas.

En 182 se separd del grupo surrealista, y aunque conservo buenas relaciones con sus ex
compaferos, comenzaba a no estar de acuerdo
extremos artisticos y morales los aislaban de todo el mundo y los limitahaprapsa

compafia.

Asi pues, ganése la vida en su profesion colaborando anénimamente como escritor en los
estudios Paramount de Paris, adaptando peliculas del inglés al espafiol. Luego fue supervisor
de doblaje en Warner Brothers, de Madrid; sin embargd, ld empresa porque inicié a
producir peliculas en Espafa, para esta y Sudamérica, por lo que trabajéo como productor, sin
crédito, devariasrealizadas pargilméfono,nombre de la compafiia. También en este trabajo
formd a directores y escritores deb&lque en Espafia no existia la especializacion que tenian

en Hollywood. Posteriormente, su trabajo se vio interrumpido por la Guerra Civil espafiola
en 1936.

En relacion con el tiempo transcurrido de 1932 a 1B@Auel narrabajounicamenten este

tipo deproducciones, sino también es preciso mencionapgde realizaun filme con su

nombre. Afirma que fue terminadm 1933, pero estrenado hasta 1937 en Paris. Se tituld
Tierra sin panEsta obra es un documental de una de las regiones mas miserablesrde la

las Hurdes; ubicada a sesenta millas de Salamanca, centro de cultura europea, y a dos millas

de las Batuecas, uno de los centros de cultura paleolitica.

En las Hurdes Altas el pan es casi desconocido; los habitantes trabajgrac@sfuerzo,
en sus tierragjue apenas producen lo suficiente para alimentarlos durante nueve meses. No
hay animales domésticos, ni folclore, ni canciones, ni cuadros. Mas aun, la circunstancia
patética de esta comarca, dice LBisfiuel esque, aunque su civilizacimmaterial es
rudimentaria y casi prehistorica, su cultura religiosa y moral, asi como sus ideas, son como

las de cualquier pais civilizado.

Bufiuel se enter6 de su existencia por medio de las noticias sobre los viajes del rey y del libro

del profesor francés, Legendre, que estudié profundamente esta region durante veinte afios.



Por esta razon, él hubo de sentir deseo de hacer un documeniab odgefin él, una especie

de estudio geogréafico humano sobre las Hurdes.

Ahora bien, se necesitaba recurso para llevarlo a cabo y el Unico que estuvo muy interesado
en su idea, debido a una charla amigable en la que él le comento de su proyecto, fue Ramoé
Acin, trabajador de Huesca. Y aunque contribuy6 con dos mil ddlares, no fue suficiente, por
lo que el director contacté en Paris a colaboradores desinteresados; quienes accedieron
fueron: el poeta Pierre Unik, el operador de cadmara Elie Lotar y elr&éschez Ventura.

Pasaron dos meses en aquella civilizacion remota.

10



Il. - FICHA TECNICA DE Un chien andaloy1929) L 8 Age d 6 Or
(1930)y Terre sans pain: las Hurd¢4932¥

UN CHIEN ANDALOU - 1929

Primerostitulos: El marista de la ballestd)angereux de se pencher en dedans
Titulo en Espafia:Un perro andaluz

Guion: Luis Bufiuel y Salvador Dali

Produccion: Luis Buiiuel, Pds, 1929

Coste:25.000 pts.

Direccion: Luis Bufuel

Ayudante: Pierre Batcheff

Decorados:Pierre Schildknecht

Fotografia: Albert Duverger

Rodaje: Estudios Billancourt y Le Havre, a partir del diecinueve de marzo de 1929
Montaje: Luis Bufiuel

Duracién: 432 m., 24 min. (16 imagenes/se@lanco y negro, muda

Estreno: Studio des Ursulines, Paris, seis de junio de 1929

Musica: Tristan e Isoldade Wagnepor la Orquesta de la 6pera de Frankfurt dirigida por

Carl Bambergey tangos argentinos

9 ¢Bufiuel' La mirada del siglo: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia: Museo del Palacio de Bellas
Artes.México. CONACULTA. 1997. P4gina 340, 341, 342 y 344.
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Conservacion: Negativo original depositado por Luis Bufiuel en 1@#6la Cinemateca

francesa

Restauracion:Fondo Luis Bufiuel, Pariskunstund Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn, 1993

Intérpretes: Luis Bufiuel (EI hombre deprologg; Simone Mareuil (La chica); Pierre
Batcheff (El personaje); Fano Messan (El andrégino); Jaime Miravitlles, Salvador Dali y

Marval (Los lermanos de las escuelassianas)
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L6 AGE Da&9GR

Primerostitulos: La béte andalouse, jAbajo la constitucion!
Titulo en Espafia:La edad de oro

Guion: Luis Bufiuel y Salvador Dali

Produccion: Vizconde y vizcondesa de Noailles, Pati@30
Coste: 715.500 francos

Direccion: Luis Bufuel

Ayudantes: JacquesBernard Brunius y Claude Bheymann
Decorados:Pierre Schildknecht y Serge Pimenoff
Fotomaquetas:André Vigneau

Fotografia: Albert Duverger

Rodaje: Estudios Billancourt, Epinay, ParisGap de Creus (Espafia), a partir del tres de
marzo de 1930

Montaje: Luis Bufiuel

Imagenes de archivoComportamiento de los escorpiones, erupcion volcanica, vistas aéreas
de Roma, el papa Pio Xl en el Vaticano, vistas de Paris, demolicion de edificicsiorepre

policial de una manifestacion y éxodo de la poblaciénNaite Sisters1923, M.G.M.)

Musica: Georges Van PasyGruta de Fingal MendelsshonSinfonia italiana Mozart,Ave

Verum BeethovenQuinta sinfoniaDebussyl.a mer est plus beli@vagner Murmullos del

bosque, Muerte de TristaRreludios y un pasodobleOrquesta dirigida por Armand
Bernard. Los ritmos de tambores de la Semana Santa de Calanda (Aragon) interpretados por

la Guardia Republicana de Paris

Duracion: 1.715 m., 63 min., blanconegro
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Estreno: Proyecciones privadas: salones del vizconde y de la vizcondesa de Noailles, junio
de 1930; Cine del Pantedn veintitrés de octubre de 1930 en Paris y en el Gauntaatt@® T

de Londres, dos de enero de 1931. Proyecciones pulSicato 28,10 rue Tholozé, Rés

18e a partir del veintiocho dmviembre de 1930ras los incidentes el tres de diciembre, el

dia diez el Prefecto de Policia prohibe la pelicula

Conservacion:El negativo original, depositado en 1977 en el Service des Archivabrgu F

en Bois doArcy por | os herederos del vizconde
al Estado francés (forma de pago de derechos de sucesion por un montante de 1.000.000
francos), y conservada a partir del primero de junio de 1989 en el Masemal de Arte

Moderno del Centro Georges Pompidou de Paris

Restauracion: Museo Nacional de Arte Moderno, Paris, 1993

Intérpretes: Gaston Modot (El hombre); Lya Lys (La chica); Max Erngta@pitan); Pierre
Prévert (Pémm); Josep Llorens Artigas (El gobernador); Manuel Angeles Ortiz (El guarda
forestal); Ibafiez (EI marqués); Germaine Noizet (La marquesa)eLBalem (El duque de
Blangy); Duchange (El jefe de orquesta); Caridad de Laberdesque (La camarera); Madame
Hugo (La mujer del gobernador); Evardon (El ministro); Denic y Per@iwa carreteros);
Josep Albert (El cardenal); Firmo, Enriquet Maula y Mario Coll (Los obispos); Manuel
Maula (El monje); Aliange (Uno de Igmliciag; Francigo G. Cossio, Rio Flores, Jean
Aurenche, Juan Esplandit y Joaquin Roa (Los bandites)ip-Berthe Aurenchdernst,
Simone Brunius, Jaime Miravitlles, Joaquin Peinado, Juan Castafié, Domingo Pruna,
Raymond de Sarka y Roland Penrose (Los invitados); Ja@gpreand Brunius (El
transeunte)Marval (El obispo defenestrado). Los hijos del conserje del 7 rue Laos, Paris 15e
(Hijo del guardia forestal, en el guion una chig#&s habitates de Tudela y Llané (Espafia)
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TERRE SANS PAIN: LAS HURDEST 1933

Titulo en Francia: Terre sans pain

Produccion: Luis Bufiuel y Ramon Acin, Madrid 1933
Coste:20.000 pts.

Direccion: Luis Bufuel

Ayudantes Pierre Unik y Rafael Sanchez Ventura
Fotografia: Eli Lotar

Rodaje: La Alberca y la region de Las Hurdes (Extremadura) Espafa, a partir del veintitrés
deabril de 1933

Montaje: Luis Bufiuel
Duracién: 799m., 30 min., blanco y negro, muda
Estreno: Madrid, 1934

Comentario: Luis Bufiuel, Pierre Unik y Julio Acin, basado leas Jurdes estudio de
geografia humana de Maurice Legendre, Escuela de Altos Estlidénicos, Burdeaes
Paris, 1927

Voz: Abel Jaquin
Mdusica: Sinfonia n° 4e Brahms

Conservacion:El negativo original desaparecié durante la Segunda Guerra Mundiat (1939
1945). Restauracion y segunda sonorizacion a partir del material existente por Pierre

Braunberger, Les Films de la Pléiade, Paris, 1965

Intérpretes: Habitantes de La Alberca y de la region de Las Hurdes
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I1l. - LUIS BUNUEL EN MEXICO

Buiiuel llegd a México en 1946, reanudando con esto su carrera cinematografica,
interrumpida durante catorce afios a causa de la produccion videografica hecha en una
compaiia republicana, laigrra civil de Espafa, su exilen Estados Unidos, entre otros
aoontecimientos. El afirmar que fue un cineasta mexicano puede comprobarse a través de su
filmografia realizada en este pais, que son cerca de veinte pelicldastggnta y dos de

toda su carreras decir, bajo su nombre, ya que sisetomaencuehtasabaj o fAan-nin
se cuentan treinta y siete, veintinueve de ellas en blanco y negro, y ocho en color.

Por otro lado, volvio a las actividades dine en condiciongstalmentedistintas a las que

habia iniciadoreferente al context@unqueen el aspcto técnico no eran tarwomplicadas

en cuanto a su quehacer como productor ejecutivo en Filméfono Madrilefio. El cine de

México en 1946 ponia en escena historias de ficcion, cosa que el director no hacia desde

1930, por lo que, dice Pérez Turrent, yanocaz a f e | desesperado, apa
crimeno, que no der r &mperroandaluzn an i g d toss dhe tsoasn gre
i nmanented en un mundo ilafFdagddeocomo dec2a Je

Su primera pelicula en México es de 1947, llamaden Casinoadaptacion de una novela

de Michel WeberEl rugido del paraisoLuego de esta, que, como es bien sabido, no tuvo
mucho éxito comercial, hubo de esperar dos afios para producir la siguiente jiglgran
calavera.Al cabo de algunos meses de grabar dicha comedia, que obtuvo buenos resultados
comerciales, realizGos olvidadosY junto a obras catalogadas por Bufiuel como meros
encargos o peliculas alimenticias, fillkfy Ensayo de un crimen,aXarin, Viridiana, El

angel exterminador, Simon del desieytS8ubida al cielo.

Trabajo con los cbdigos fijados por los productores, sin traicionarse, para luego expresarse
representando los temas e infiltrandoles su vigi@nmundo. Supo integrarse nacsen
grandes peliculas sino incluso en melodramas y comedias populareSusana, El bruto

o La ilusién viaja en tranviaEn México, LuisBufiuelencontré mas posibilidades de hacer

YTomg&s P®rez Turr ent ElojbBuifiel Méxicoeyrel St@alismbléxizco. @msejo
Nacional para la Cultura y las Artes. 1996. Pagina 10.
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una pelicula que en Estados Unidos, donde residioé por ocho afiostalE)groducciones

para Hollywood.

Asi pues, en esta segunda etapa como cineasta se manifesté de igual manera el surrealismo
en Bufiuel, que, como afirma Turrent, para la mayoria es lo raro, lo extrafio, aspira a alcanzar
una realidad total por medio delesio, la ensofacion, la imaginacion y el inconscjesmte

otras palabrada eleccion de la vanguardia surrstipor parte del director nolsmcurrio

por mera estética, sino acontecié por otra mas profunda, fue una actitud hacia la vida. Dicho
de otromodo, le permitié tener un apego total a sus principios. Por lo cual, por ejemplo,

nunca simulé hacer un melodrama, antes bien credumelodrama

Llegados a este punto, se explicara el térmietodramapara su mayor comprension, sin

dejar de lado Igue nos atafie en el presente apartado, adesdificar la trayectorialel
directoren México. Carmen de la PéZz#o define como la entrada del pueblo a escena;
expresa sus sentimientos, sus gozos, SusS penas, sus angustias, su manera de vivir y de
aproparse del espacio urbano. Esto es, permite la identificacion de los deseos y el sentir del

Aesp2ritu vulgaro (cel oxentreoaos)hi smo, agresi vi

Por otro lado, a diferencia de la tragedia, donde cualquier decision que se elija aumenta e
intensifica tanto el conflicto como la contradiccion, en el melodrama los conflictos son

finalmente mediados y remediados, teniendo siempre un final feliz.

Aunque el melodrama existia en Europa desde el siglo XVI (teatro popular), se retomé con
especial gencion en lo que se hadenomindd6 poca de or o ¢imdiadoci ne me
cerca de 193€s curioso entonces noigue,a partir de 1946, fecha de llegada de Bufiuel a

México, empez6 la decadencia del cine en México, es decir, la industria cinemegogréfi

genero peliculas de baja calidad estética y minimo costo para el publico analfabeta de habla
hispana a nivel nacional e internacional, mientras que para las clases tanto medias como altas

se les reservo el cine estadounidense por ser, segun de Isupeeatamente mas exigentes.

Dicho lo anterior, el melodrama, hoy como entonces, agespara los analfabetés

11 Carmen de la Pez@ine, melodrama y cultura de masas: estética de la antiest#tiodco. CONACULTA.
1998. P4gina 125.
121bid. Pagina 16.
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De manera que, al tener este panorama, es preciso aludir a una obra, parteaguas en la carrera
cinematogréafica de LuBufiuelen México. Se trata del largometrajel®s0,Los olvidados.

Mucho se ha escrito sobre esta pelicula, que no es para menos, pero sucede que aun a pesar

de las anteriores de 1947 y 49 la mayoribdescritoresuelen otorgar mayor importancia

a aquella pr el relato tan impactante que el director construyd. Ya que no debe olvidarse que
guer2an exiliarlo de M®xico, aunque ® vya ter
imagen del pais, ldisparidad de las ciudades cosmopolitas.

Cuando se prestnlLos olvidadosen el Festival de Cannes de 1951, en Paris, el cineasta
solicitd a Octavio Paz que lo hiciera por él. Paz, por su parte, aceptd entusiasmado y escribid,
afios mas tarde (198), un texto sobre la presentacion de la pelicula. En este gelatal

llegar a Cannes se entrevistd con el otro delegado de México, quien le sefalé que su pais
habia mandado otra pelicula para la presentacion. Es decir, Bufiuel participaba en el Festival

a titulo personal, invitado por los organizadores franceses.

El delegado le coment6 a Paz que varios altos funcionarios mexicanos, asi como humerosos

i ntelectuales y periodi st as, undimesqaegpdenigtalzab an q u
a Méxica'®. Esto debido a que, afirma el ensayista, en aquella época lEctinées

progresistas solian guiarse por dos ideas: nacionalismo y realismo socialista. El dltimo
exaltaba como valor central de | as obras de

la obra presentada en Cannes.

Ademas de este texto sobre la presentacion, es preciso mencionar que para dicho Festival el
ensayista escribié otro tituladel poeta Bufiuelgue fue repartido por él publico al
momento de entrar a la proyeccion. En el texto anterior, respecfebciala que presento,

Paz afirma que con esta se iniciaba el segundo y gran periodo creadorBefiugs i P o r
una partel.os olvidadosepresenta un momento de madurez artistica; por la otra, de mayor

y mas total desesperacion: la puerta del suefieg@asgrada para siempre;sfueda abierta

la de la sangi@®.

B¥O0ctavio Paz. fdACannes,LuidBuifudl::el dgble arso d®lh heliezay dedasrebéldiae n
Espafia. Galaxia Gutenberg. 2000. Pagind3.2

14 1bid. Pagina 44.

B“Paz. AEIl pOpedtRagiBaBf.uel 0.
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Asi pues, se recurrird al mencionado texto de Octavio Paz para argumentar por qué fue que
Bufiuel cre6 uranti melodramaEl propone que emhos olvidadosexiste una continua
presencia del azagn el sentido ddesgraciaimprevista, con una significacion especial que

impide confundirse con la muerte, esto es, el azar que rige la atecids protagonistas se
manifiesa como necesidad que, sin embargo, pudiera no haber ocurrido. En otraaspalabr

se presenta la fatalidad, pero despojada de sus atributos sobrenaturales, o sea, nos presenta
una fatalidad social y psicologica, historica.

Ahora bien, no basta con que la sociedad, la historia o las circunstancias se muestren hostiles
a los protagoistas, para que la catastrofe suceda es necesario que estas coincidan con la
voluntad de los hombres. A modo de ejemplo, en la pelicula de 1950, Pedro lucha con el azar,
contra su mala suerte o su mala sombra, encarnada en El Jaibo; pero cuaegala/

afronta, transforma la fatalidad en destiRor lo tanto, la confrontacion entre la conciencia
humana y la fatalidad externa constituye la esencia del acto tragico. De ahi que Paz concluya
que el cineasta redescubrié esa ambigledad fundamental.

Y volviendo al tema que nos ocupa, he aqui algunas opiniones hechas por el director al
realizar cine en México; en una cuestién técnica que, sin duda, va de la mano con el contenido
y la calidad de este. Para ilustrar mejor, luego de su asombrosa pelicula dpi&9e@alio

el reconocimiento europeo y por consiguiente el mexicano a posteriori del Festival de
Cannes, continud en la industria cinematografica produciendo algunas comerciales como:
Susanala hija del engafioy Una mujer sin amqgrde las que, segun é&lp guarda buen
recuerdo. Sin embargbay una de la que si, se trataSiéida al cielphecha en 1951.

Estarelata un viaje en autobus; al respecto del vehiculo, Bufsuel argumenta que se

trataba de una maqueta lamentable que se veia avanzando por la falda de la montafia. Por
otro lado, ademas de estas cuestiones de escenografia, existieron imprevistos en los rodajes,
como que al grabar una larga escena de dicha pelicalde de enterraba a una nifia mordida

por una vibora, estaba predicho un plan de trabajo de tres noches pero en el dltimo instante
se |l e anunci - que 5 efrgaese acartaba a dos hormd. Podlo queadl e s 0

%L uis Bufuel .-1 96VIGRA Uldmmo sudpPosSégunda edicion. Barcelorlaza y Janes. 2001.
Pagina 238.
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coment a: AEn M®bil ¢ gache khe adigsi oir una gran r

que a veces I|¥dmento m8s tardeo

Algunos estudiosos del trabajo de Bufiuel han admitido que fue capaz de realizar una pelicula
en dieciocho dias habiles, lo cual quiza esté relacionado con la camtidachd producidas
por la industria cinematografica en Méxicarante ese entonces (195951), que eran
aproximadamente cien por afio, repartidas entre seis estudios existentes; los personajes
tipicos de este cine comercial eran charros, cabareterass,irghtanes citadinos y

i pel a% adén@sedbambiente era cada vez mas urbano que rural.

Bajo este contexto, las creaciones del cineasta se distinguieron por la profundidad de sus
personajes y el enriguecimiento de las tramas valiéndage de su imagacion como de

sus obsesiones. No obstante, luego de algun tiempo, habria de realizar la pelicula que le
otorgaria el reconocimiento para trabajar con verdadera libertad. Gra¢igadiana, de

1961, dice 11l se E. ®&emhdesnigasd efil B d&fdioksabrepfiaes - a |
condecorada con la Palma de Oro en el Festival de Cannes de igual modo que con el Premio

Nacional de Bellas Artes en México.

Hay que mencionar, ademas, para complemento del presente apartado, un par de textos
elatorados por Ja@sde la Colina, quiemo es mexicano comims autoresanteriores a
excepcion de Bufiuel, pero reside en el gdiprimero esdto y publicado en 1996 que lleva

por nombreEl cine mexicano de Luis Bufitfees practicamentsimilar al del afio 20Q0

Bufiuel/Paz: vasos comunicarftes

En lo que compete a dichos textos, uno de los comentarios vertidos por el autor sefiala,
atinadamenteque,al llegar a MéxicoLuis Bufiuelno simplementse encontré en un pais

en el que quiza nunca antes se habia interesado, sino también en la situa@preddee

YBufuel . f M®Nx6 Opait. AAGinG @38.

¥l ]l se E. Paloma. AEIl dAlgaabiseléeme yesabraslimt 0l (@lede dciefhree | 0 e n
de 2013). Pagina 28.

19 1bid. Pagina 29.

2Jos® de | a n@olnmemxa.c afnbbl dd& ojd: Buiiuel, MExich v & Sudrealsmidéxico.
CONACULTA. 1996. Pagina 688.

2Jos® de |l a Col i na. Opiicdh.Pagihadlifn 0 a Octavi o Paz.
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la carrera profesional de cineasta, un oficio que le permitiera primero ganarse la vida en la

industria para, de haber suerte, despuéstarthacer obra personal (196277).

Por tanto, en relacion con la filmografia de Bufiuel, propone de la Colina que mas que
observar una exacta continuidad de vision del mundo, désdeerro andaluzhastaEse

oscuro objeto del desese trata de diferées matices que adquiere su cine, no por adaptar

un fAcolor | ocal o al encontrarse en deter min;
parte, no puede olvidarse los cambios de edad del autor que trajeron consigo otros como la

manera de vivir, de pensarmundo.

De igual modo, aunque el tema de la contradiccion entre realidad y deseo esta presente con
cuarenta y siete afios de distancia tantbaedad de or@omo enEse oscuro objeto tle
deseges evidente que el cineasta no ha tratado el tema owsnfe forma de mirar, ni con

igual tipo de elato, ni estados de animo; es decir, de la apasionada revuelta de 1930 a la
serena ironia de la pelicula de 1977 hay una gama visible de diferentes motivos, asuntos,

modos y formas.

Por ejemplo, de la Ciola identifica una diferencia entrgu cine realizado en México con el

hecho en Francia, durante su ultima etapa. En el primero, dice, hay una densidad y texturas
mexicanas (carnalidatide los personajes), en el segundo existe un juego casi abstracto de

tipos y stuaciones. Y para comprender mejor lo referente a la densidad de las materias,
ademas de otras peliculas mexicanas, sirva de mibaingel exterminadowga que a través

de esta el escritor | us tmbidnie deaencgeuaepabitop ue st a,
cotidianos marditicamente repetidos, de hambre y sudor y promisc@daglie se asfixian

sin terminar de ncorrei &n doosse puenr sndiintaujoe si n(féi)er no

Esta carnalidad vista en la pelicula de 1962 ha sido también mencionadaestoutet
Sanchez Vidal. El por su parte explica que uno de los ejemplos en los qBefiuslogro

suscitar pulsiones profundas fue al componer los personajes desde el exterior del mencionado
largometraje, ya que debian adjudicarse el cansancio y laddegna fisica que el encierro

inexplicable imponia a gente de sociedad, por lo que la impresién de suciedad era importante

22 Entendida como lo terrenal y que mira solamente las cosas del mundo.
2De la Colina. ..R&gha6B.i ne mexicano
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a causa de no poder lavarse ni cambiarse de ropa, pero eso sucedia con los personajes porque

en la vida cotidiana los actores volvigasa y se bafiaban.

De manera que Bufuel necesitaba obligarles a transmitir si quiera fisicamente el hedor
reinante en el salon, o sea, un rechazo del propio cuerpo, y hubo de lograrlo untando miel en
las manos de los actores que les hizo sentirseqsagajviéndose orillados, incluso a pesar

suyo, a representar el tipo de expresion corporal requerido.

En conclusién, si bien el cine mexicano de Bufiuel fue producido en una industria
cinematogr8fica establecida, b 8l sodigoufipdo;i adapt a
mediante anotaciones subliminales o laterales (consusanadrama familiar y ranchero),

al igual que con la violenta reconsideracion del cine socialmente ejemplar basado en los
problemas de la infancia pobre (comolers olvidadoy o adaptando las apariencias del

drama psicoldgico, tan frecuentado en los cuarenta (corf).en

No obstanterompié manifiestamente con dicho aga convencional y comercial con
peliculas eras que exige e implaatsu condicién de autor, conitd &ngelexterminadoy
Aicr2tica de |l a realidad burguesa hist-ricam

malignidadcriicad e | a pedtadill a (é) 0

%De | a Col mex&ano. iPEJines y 6i.e
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V.- EICHA TECNICA DELos olvidado$1950):El (1952):Ensayo
de un crimerf{1955):Nazarin(1958) yViridiana (1961¥%°

LOS OLVIDADOS 1 1950

Guion: Luis Bufiuel y Luis Alcoriza

Produccion: Oscar Dancigers, Ultramar Films México, 1950

Direccion: Luis Bufuel

Ayudante: Ignacio Villarreal

Decorados:Edward Fitzgerald

Fotografia: Gabriel Figueroa

Rodaje: Estudios Cinematograficos detpeyac, México, a partir del selis febrero de 1950
Montaje: Carlos Savage

Musica: Rodolfo Halffter basada en temas de Gustavo Pittaluga

Duracién: 2.199 m, 80 min., blanco y negro

Estreno: México, nuevede noviembre de 1950. Premio a la Mejor Direccion, Festival

Internacional de Cine, Cannes, 1951

Intérpretes: Miguel Inclan (Don Carmela) Alfonso Mejia (Pedro); Roberto Cobo (El
Jaibo); Estela Inda (La madre de Pedro); Alma Delia Fuentes (Meche); Foalamisbrina
(El director de la escuela); Javier Amézcua (Julidoype Pérez (Pelonkgfrain Arauz
(Cacarizo); Jesus Garcia Navarro (El padre de Julian); Mario Ramirez (Qptas)Yillegas
(El abuelo de Cacarizo); Héctor Lopez Portillo (El juez); Ardefino (Carlos); Ramon

Martinez (Nacho); Diana Ochoa (La madre de CacariZmncisco Muller (Mendoza);

25 ; Bufiuel! La mirada del siglo. Op. cRAgina 352, 359, 363, 366 y 369.
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Salvador Quiroz (El herrero); José Moreno Fuentes (El poli€hgrles Rooner (El

pedeasta) dgnacio Solorzano (Luis)

EL i 1952

Guion: Luis Bufiuel y Luis Alcoriza, segln la novéth de Mercedes Pinto
Produccion: Oscar Dancigers, Producciones Tepeyac, México, 1952
Direccion: Luis Bufuel

Ayudante: Ignacio Villarreal

Decorados:Edward Fitzgerald

Fotografia: Gabriel Figueroa

Rodaje: Estudios Cinematogréaficos del Tepeyac, México, a partir del veinticuatro de

noviembre de 1952

Montaje: Carlos Savage

Musica: Luis Hernandez Breton

Duracién: 2.511 m., 92min., blanco y negro

Estreno: México, nueve de julio de 1953. Premio de la FIAF, Basill955

Intérpretes: Arturo de Cérdova (Francisco Galvan de Montemayor); Delia Garcés (Gloria);
Luis Beristdin (Raul Conde); Aurora Walker (Esperanza Peralta); Carlos Martinez Baena
(Padre Velasco); Manuel Dondé (Pablo); Rafael BanqyRisardo Lujan); Fernando
Casanova (Beltran)ntonio Bravo (El invitado); Leon Barroso [(Eamarero) yCarmen

Dorronsoro de Roces (La pianista)
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ENSAYO DE UN CRIMEN 1 1955

Otro titulo: La vida criminal de Archibaldo de la Cruz

Guion: Luis Bufiuel y Eduardo Ugarte, basado en la noakayo de un crimeste Rodolfo

Usigli

Produccion: Alfonso Patifio Gdmez, Alianza Cinematografica, México, 1955
Direccion: Luis Bufiuel

Ayudante: Luis Abadie

Decorados:Jesus Bracho

Fotografia: Agustin Jiméne

Rodaje: Estudios Clasa, México, a partir del veinte de enero de 1955
Montaje: Jorge Bustos

Musica: Jorge Pérez Berrera

Duracion: 2.464 m., 90 min., blanco y negro

Estreno: México, tres de junio de 1955

Intérpretes: Ernesto Alonso (Archibaldo de la Gy Miroslava Stern (Lavinia); Rita
Macedo (Patricia Terrazas); Ariadna Welter (Carlota); José Maria Linares Rivas (Willy
Corduran); Rodolfo Landa (Alejandro Rivas); Andrea Palma (Sefiora Cervantes); Carlos
Riguelme (El comisario); Leonor Llausas (La ingfiz); Eva Calvo (La madre de
Archibaldo); Enrique Diaz Indiano (El padre de Archibaldo); Carlos Martinez Baena (El
cura); Roberto Meyer (El doctor); Chab&aran (Hermana Trinidad); Manuel Dondé (El
coronel); Armando Velasco (El juez); Antonio Bravo @flticuario); Janet Alcoriza (Una

turista) y Rafael Banquells Jr. (Archibaldo nifio)
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NAZARIN i 1958

Guion: Luis Bufiuel, Julio Alejandro y Emilio Carballido, basado en la novela de Benito

Pérez Galdos

Produccion: Manuel Barbachano Ponce, ProduccioBasachano Rtce, México, 1958
Direccion: Luis Bufuel

Ayudantes: Ignacio Villarreal y Jua Luis Bufiuel

Decorados:Edward Fitzgerald

Vestuario: Georgette Somohano

Fotografia: Gabriel Figueroa

Foto fija: Manuel Alvarez Bravo

Rodaje: Estudios Churubuschzteca, México, a partir de julio de 1958

Montaje: Carlos Savage

Musica: Dios nunca muerpor Macedio Alcala, y tambores de la Semana Santa en Calanda

(Aragon)
Duracion: 2.576 m, 94 min., blanco y negro

Estreno: Cannes, once de mayo de 198&mioEspecial del Juradd-estival Internacional
de Cine, Cannes, 1959

Intérpretes: Francisco Rabal (Padre Nazario); Marga Lépez (Beatriz); Rita Macedo
(Andara); Ignacio Lopez Tarso (El ladronfelia Guilmain (Chanfa); Luis Aceves
Castafeda (El parricida); MdMurayama (Pinto)Jesus Fernandez (Ujo); Rosenda Monteros
(La Prieta); Aurora Molina (La Camella); Ada Carranco (Josefatonio Bravo (El
arquitecto); Manuel Arvide (El ayudantejjlar Pellicer (Lucia); David Reynoso (Juan);
Edmundo Barbero (Don Angel); Rail Dantés (El sargento); Enriqueta Reza y Lupe Carriles
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(Las prostitutas); Beatriz Ramoz (La madre de Beatriz); Ignacio Peon (El cura); José Chavez

(El contramaestre); Arturo Cast(El coronel) y Victorio Blanco (Un prisionero)

VIRIDIANA 71 1961

Guion: Luis Buiuel y Julio Alejandro

Produccion: Gustavo Alatriste, Pedro Portabella y Ricardo Mufioz Suay, Uninci, Films 59,
Madrid, Producciones Alatriste, Méxicb961

Direccion: Luis Bufiuel

Ayudantes: Juan Luis Bufiuel y José Puyol

Decorados:Francisco Canet

Fotografia: José Fernandez Aguayo

Rodaje: Estudios CEA, Madrid, a partir del seis de febrero de 1961

Montaje: Pedro del Rey

Musica: Gustavo Pittalugesl mesiasle HaendelRéquiende Mozart y rock and roll
Duracion: 2.452 m., 90 min., blanco y negro

Estreno: Cannes, diecisiete de mayo de 138dlma de OrpFestival Internacional de Cine,
Cannes, 1961

Intérpretes: Silvia Pinal (Viridiana); Fernando Rey (Don Jaime); Francisco Rabal (Jorge);
Margarita Lozano (Ramona)gresita Rabal (Rita)/ictoria Zinny (Lucia); Rosita Yarsa (La
madre superiora); José Maria Lgébalcalde); Manuel Alejandro (Un campesino); Alfonso
Cordon (El contramaestre); José Calvo (Don Amallogquin Roa (Don Zequiel); Luis de
Heredia (El poca); José Manuel Martin (Cojo); Lola Gaos (Enedina); Juan Garcia Tienda
(José); Sergio Mendizabal (Peldn); Maruja Isbert (Coplera); Joaquin Mayol (E); Paco

Palmira Guerra (Mendiga); Milagros Tomas (Refugio) y Alicia Jorge Barriga (Enana)
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V.- CARACTERISTICAS GENERALES DEL CINE DE LUIS
BUNUEL

En cuanto a la iconografia del cineasta se debe hacer notar que se caracteriza, en primera

instancia, por las imagemee caractaepetitivo. Por lo que el autor Yasha David plarstea

trata de una cuestion cadisesiva fide una duraci - -n fugaz, casi

( é ¥Y50Algo semejante sucede con Bill KrolynPaul Duncan, pues confirman suele

denominarse a dichas imagenbsesiones.

Para ilustrar mejoiKrohn y Duncan ofrecen una lisg@neralde las mencionadas imagenes
recurrentes que a continuacion se enuncia: insectos, asnos, tambores, gallinasp&gatos
muchachas menores de edad, iconos religiosos, frutas, ciegos, cadaveres, manos amputadas,

enanos, agua, carne y sangre. Estos autores argumentan gue para un surrealista como Bufiuel,

los presentes elementos constituyeron el mejor modo de expresiorsdu s ubconsci ent

que daba rienda suelta mediante procedimientos como la escritura automéoitagey el

uso de objetos encontradés

Al gunas i m8genes oOobsesivas de | as pel2cul as

quelossurreal i stas compraban en | os m&Snados
embargo, también los recuerdos pueden considerarse objetos encontrados, por ejemplo existe
uno integrado elkl angel exterminadorse trata del momento en que un personagateu

haber visto el vuelo de un aguila en el interior de un recipiente que se utiliza como letrina;
referencia a una memoria del director de la vista en las casas colgantes de Cuenca, edificadas
sobre un barranco, ya que cuando se levantaba la tapaedgna $e veia un abismo de

cientos de metros, y a veces se veia volar por debajo a 4guilas o cuervos.

A su vez, Krohn y Duncan abordan un poco mas la simbologia frecuente dufuislal
mencionar en su aparta@isesionedos mas deuss objetos utitados. Aqui exclusivamente
se expondran, para ejemplificar, los presenteSlémgel exterminadomor lo que se hara

conforme al orden aparecido en el texto de aquellos. El primero son los pies y zapatos (Figura

%®Yasha Davi d. #Buiod! Laonirada delisigl®m cit&agina 17.
27 Bill Krohn y Paul DuncanLuis Bufiuel. Quimera 1900983 Italia. Taschen. 200R.4agina 9.
28 |bid. P4gina 910.
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I) ya que Buiiuel pensaba que el fetichistieb pie constituia un ejemplo fasante de la

perversidad humara El segundo, los pechos (Figura II).

Figura |

El &ngel exterminaddrl 962/ Luis Bufiuel

2 Krohn y DuncanOp. cit. Paginal2.
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Figura Il

El &ngel exterminaddrl962/ Luis Bufuel

El tercer elemento da religion.Mas,aunqueel cineasta tuvo uneducaciowatdlica y, dicen

Krohn y Duncanlas préacticas religiosas le fascinabarg ateoHe aqui algunos ejemplos:

la presentacional titulo asi como de los créditos de la pelicula sedoboela imagen ded
fachada de una iglesia gotica (Figura Ill), aqui es preciso aludir que el mismo Bufiuel declaré
que este titulo se encuentra en un pasaje del Apocalipsis de la Biblia; el nombre de la calle
donde se encuentra la residencia Nobile (Figura IV); el adortas geiertas del armario en

el salon donde quedan encerrados los personajes (Figura V); el ultimo sitio donde se repite

la desgracia, la Igsia (Figura VI); entre otros.
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Figura lll

El &ngel exterminaddrl962/ Luis Bufuel

Figura IV

El angel exterminaok/ 1962/ Luis Bufiuel
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Figura V

El angel exterminadadrl 962/ Luis Bufiuel

Figura VI

El &ngel exterminaddrl 962/ Luis Bufiuel
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El cuarto, los gallos y gallinas. Segun Krohn y Duncan, durante el rodagsddvidados

Bufiuel le comentd a un amigdo irracional, en forma de gallina, circula libremente en la
pelicula»®. Precisamente, en la de 1962 se hacen presenten sus patas y plumas cuando Ana
Maynar realiza un rito cabalistico para ser liberados del encierro; primero se observan estos
elementos el bolso del personaje cuando disfruta del recital de piano en el salén la noche

de la cena (Figa V), luego se les mira sieaditilizados en el rito (Figura VIII).

Figura VII

El &ngel exterminadadrl 962/ Luis Bufiuel

30 Krohn y DuncanOp. cit.Pagina 16.
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Figura VI

El &ngelexterminadot 1962/ Luis Bufuel

El quinto, los animales. Etlargometraje el espectador obsetkes ovejas (Figudx) y un

0so pardo (Figura X).
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Figura IX

El &ngel exterminaddrl962/ Luis Bufuel

Figura X

El angel exterminaddrl962/ Luis Bufiuel
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El sexto, las cajas. He aqui dos muestras: la primera presente al comienzo de la alucinacion
de Maynar (Figura XI) y la segunda se trataudesecreto que Nobile decide edarle al
doctor Carlos, esto edentro de una caja de tamafio mediano guarda dcogaina) que

posteriormentes utilizada para aliviar el dolor de los enfermos (Figura XIlI).

Figura XI

El &ngel exterminaddrl 962/ Luis Bufiuel
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Figura XII

El &ngel exterminaddrl962/ Luis Bufuel

Por dltimo, que no menos importante, los suefios. De estos nos dicen Krohn y Duecan,

a través de las secuencias oniricas incluidas en sus peliculas, los espectadores perciben los
deseos de los personajes de Bufiuel. Para el caso que nos atafie, seltr@tzotectio, o

sea variosparticipan del didlogo, siembargojas imagenes son impiisibles y aleatorias.

He aqui sto dos muestras: Figura Xl y XIV.
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Figura Xl

El &ngel exterminaddrl962/ Luis Bufuel

Figura XIV

El &ngel exterminaddrl962/Luis Bufiuel
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Es asi que tanto Yasha David como Krohn y Duncan presentan, respectivamente, tres
aspectos capitales de la filmografia del director, en relacién con las imagenes recurrentes;
por unaparte,el primero dice que su obra puede dividirse en: li@wifos 0jos), el deseo y

la muerte; por otra, los segundos exponen se identifica: el sexo, lareligion y la politica, siendo

temas que, segun ellos, nunca se debaten en la buena sociedad.

Entonces, a partir de estos seis caracteres generales, propoedtiss autores, se puede

inferir que cred un lenguaje persires decir, mas alla delsadentificarsimbologgenerales

recurrentes, la percepcion del artista, o dicho de otro modo, su particular modo de mirar las
cosas, est8 plasmado en | os presentes ya que
trascendental eso (como e nrseaé¢inmediaoe! trat@mentec a n o) |,

gue ha realizado el director, a través del tiempo.

Asi pues, con el propdsito de un mejor desglose del tema también se abordard, por,una parte
a dos autores que escriben slau cine de manera filosofiaa en otras palals
interpretando que las obras, con guiones hechos por él, tienen un trasfondo que devela
cuestiones relacionadakhombrey a este en sociedad; por otados autoregjue escriben

sobre el surrealismo en sus peliculas.

Para este primer fragmento sa@ron intelectuales mexicanos que tuvieron oportunidad de
conocer al cineasta. Uno de ellos fue Octavio Paz, por deméas renombrado en la academia;
sus texto€l poeta Bufiuey El cine filoséfico de Bufiu¢l 965! exponen la importancia de

sus primeras cre@nes, ya que tanto la de 1929 como la de 1930, dice Paz, son algo mas
gue un ataque feroz a la llamada realidad, son mas bien la revelacién de otra realidad

humillada por la civilizacién contemporanea.

En efecto, si el tema de estos filmes surrealdgaBufiuel es la lucha del hombre contra una
realidad que lo asfixia y mutila, el desrra sin pares el triunfo embrutecedor de esa misma.
El ensayista afirma que este documental es el necesario complementocdeasimes

anteriores, o sedas explica y justifica.

De igual modo, Paz expresa que sus peliculas notnémgin parecido con etalismq sino

por el contrario, todas estienden a provocar la erupcion de algo secreto y precioso, terrible

S'Paz. AEI cine fOplcih.Ragifai3édlo de Bufuel 0.
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y puro, escondido precisamente posdaiedad, por lo que el director se sirve del suefio y de
la poesia para mostrarlo. Esto es, su obra tiene por objeto tanto revelarnos la realidad humana

como mostrarnos una via para sobrepasarla.

Asi misn, otro intelectual mexican@arlos Fuates,escrbié un texto tituladd.uis Bufiuel:

el cine como libertaden el presente comienza también por tratar las tres primerasdebras

director de | as que sustenta dan a conocer | a tr
repetir, LuisBufiuel desarrolla adiversos niveles; nobstante estas, dice, son mas bien

Vi siones opuestas ya que comienza por | o 0si

En palabras del diplomético:

De encontrarse a si mismo impedido por la carga de pianos rellenos de
buros muertos y el lastre de curas espantats gerro andaluy
Buiiuel pasa al loco amor de la parejgeaeradoral@a Edad de Orp
y de alli a la descripcion critica de la realidad documebgal Hurdes:

Tierra sin pan.

Dicho de otra manera, sugieree el argumento de Bufiuel es inseparable de cierto enfoque
centr al del surreal i smo: reunir |l os opuest o
reconocimiento del mundo. Pero depende, al mismo tiempo, de unaanpemsonal de

percibi® 1o real o

En cuanto a la cuestiotécnica del trabajo del cineasfauentes introduce al lector para
develar el sentido de algunsnascinematograficasisi, por ejemplo, explica que Bufiuel

utiliza comunmente planos medios y generales estéticos, que recogen, &acias, una
proliferacion desordenada, amontonada, de objetos. Por lo tanto, interviene aqui una técnica
propia y precisa, con una velocidad que no posee otro cineasta, expresa, el movimiento
inesperado de la cAmara primero iguala, en seguida conqtistdnyente supera el ritmo

paralelo de la realidad.

Esto esel acercamiento, élavellingo el corte son compulsivos en funcién dedatralidad

del entorno, y el objeto, el rostro, el pie 0 el gesto seleccionados de entre el abundante y casi

2Carl os Fuentes. dALui s B E&I'Yjoduiuel, Mdxicog elrSereatismiéxicol i ber t ad o
CONACULTA. 1996. Paginas 43 y 44.
33 |bid. P4gina 45.
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inmovil desorden adquieren un relieve insoportable, revelandose en una conexion
anteriormente impensable con la totalidad en la que luego Bufiuel vuelveduaninos

inmediatament¥.

Las cotidianas hormigas recorren una mano cotidiana. La conexién
transporta amdis cosas a un NUevo tiempo y a un nuevo espaxio: e

decir, a una nueva percepcian

En ese sentidel directorinmerso en dicha totalidad, reordena, yuxtapone, contamina entre

si los objetos i@s banalemuy de acuerdo con, dice el escritor, el principih.aatréamont:

revelar la belleza en elesperado encuentro, sobre una mesa de disea® una maquina

de coser y una sombrillaLos objetos entonces, dejan de cumplir sus funciones
acostumbradas (y po el | o, Il nvisibles e 1 nttofeesambi abl
deslumbrantes e inalienables del fetithislel masoquista, del sadisfa

Ademas Fuentesmanifiestaque la insistencia del onirismo en las creaciones de Btiénel
solamente un sentido: imaginar un deseo exasperadqud, el cine realizadasfrece ss
pel 2culas como un acto de confianza en el S

enclentro de la libertad y el des#a

En otro orden de ideas, se har@ncion del surrealismo propuesto en las peliculas de Bufiuel.
Por lo cual es preciso refetin texto clave en la comprension de dicha vanguardia primero
en el éne y luego en la obra del cineasia trata d&l Surrealismo en el cinen el presente,
Agustin Sanchez Vidal explica que el vincular una obra cinematogréfica a la vanguardia

surrealista resulta dificil, debido a varias razones.

La primera, es porque el movimiento acaudillado por André Breton era netamente literario,
aungueno tuvo problema en asimilar otras expresiones como la pictérica, pronto aceptada
en igualdad con losxeos surrealistas?or el contraripel cine estuvo bajo duda la mayor de

las veces por las descalificaciones tan genéricas como las que realiz§ 8rietduso el

propio Dali.

34 FuentesOp. cit Pagins 45 y 46.
35 |bid. PAgina 48.

36 |bid. P4gina50 y 51.

37 |bid. PAginab5.
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La segunda razén es que la nociorsdieealismogen el aspecto cinematografico, no rige en

los mismos términos que en otras expresiones artishiodisho de otro modo, la literatura

y la pintura se revelaban contra un lemgude siglos. En cambio, el cine, en cuanto lenguaje,

se hallaba en formacion durante el intervalo cronolégico en el que otras artes intentaban

zafarse de reglas anteriores.

Asi pues, tampoco puede dejarse de lado la supuesta vocacion realista del cine. Por lo que
realizadores vanguardistas como René Clair (direct® de r Gaecsteke jnscribirse al
dadaismo) llegaron a dudar de la posibilidad de plasmar en celuloiderihagpios
surrealistas. Debido a que para él resultaba dificil la aplicacpsiori de muchas técnicas

caracteristicas del movimiento bretoniano, como la escritura automatica.

En efecto, peliculasomo Un chien andalowcuyo caracter surrealista nadia puesto en

duda, antes que referir a la escritura automética u otras técnicas generadas por el grupo
pari sino, se articula fAsobre ingredlaentes
subjetividad concebida como un campo de batatiel montaje a la rasila colisién de
fotogramas en términos mas mostrativos que narrétivos paranoigritica de Dalii
enhebrando imagenes independientes, y hasta heterogéneas, gratmarsecuencia en

continuida@?®.

De igual manera si se consideran aspectos extdssaclenguaje filmico, aunque muy
condicionantes, como la estructura comercial e industrial del cine, sus limitaciones
tecnolégicas y la carestia de estas, se comprenderd porsagju@stringieron los
planteamientos radicales y la experimentacion, mucloaoéesibles en otras artes. Por lo
que respecta, no debe olvidarse que peliculas tohm@ g e dedBafi0al Les mystéres du
Chéateau de Dée Man Rayd. e s ang defCoateaugurrert hechas en régimen de

mecenazgo Yy que, gracias a ello, contaronecpuipos profesionales.
Citando a Sachez Vidal se puede decir que

En cualquier caso, no puede dejarse de lado una cuestion como la

manifiesta escasez de préacticas filmicas surrealistas que permitan

®Agust2n S8nchez Vidal. fi El Sur r echdl. ElSumealissmoy sid  ci ne o

imagenesMadrid. Fundacion Cultural MAPFRE Vida. 2002. Pagina 212.
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configurar unas tipologiasiya partir de ellaslos criterios pertinentes,
dadas las vacilaciones de los propios surrealistas a la hora de teorizar

qué es, o no, cine surreal$ta

Por otro lado, el estudio de Vidal acerca del cine surrealista y la bibliografia existente,
menciona que la investigacion des lfranceses Odette y Alain Virmawegsurréealistes et

le cinema, 1976en comparacion con la de Ado Kyrou (que busca los menores atisbos de
surrealismo en las peliculas), es mas completa debido a que esa integra una antologia de
textos surrealistas queermiten identificar a través de sus guiones, documentos y escritos

varios la aportacion del grupo parisino al cine.

No obstante, este método de los Virmaux no soluciona todos los problemas en torno a la
discusion de cine y surrealismo, pero si permiteafar algunas paradojas como que los
surrealistas franceses generaron cientos y cientos de papeles impresos acerca de un cine
inexistente, ya que el propio cenaculo admitid, de forma reiterada, que a excepcién de Bufiuel

no hay un ci nemesnutreroe arleicsotnao cfi odfoi ccioanto t al

Las peliculas menos cuestionadas respecto de si son surrealistas 0 no him cicn
andalou(1929)y L 6 A g e (1€30)@&sta dltima fue la Unicaeliculainterna al grupo
surrealista que fue aceptada oficialmente contbdoss honor es, por ser
los maximos programas de reivindicaciones que se hayan propuesto a la conciencia humana
hasta hog*.

Es asi qudos estudios no especializados en los dos anteriores films tienden a generalizar su
catalogacionPor ejemplo, ciertos libros sobre cine de arte, donde suelen ser referidos con
un breve relato de su historia, sus elementos, etcétera, culmina por supuesto en afirmar su
vinculacion con el surrealismo; por ejemplo, los mismos textos de algumy&stigalores,

pueshallé uno dda Universidad d&uadalajara.

Este investigador, en su teEbsurrealismo en el cine, una vision a la obra de Luis Bdfjuel

comienza dando un par de definiciones sobre el surrealismo, contextualizando dicho

39 Sanchez VidalOp. cit.Pagina 213.

40 |bid. Pagina 221.

“Pedro Matute Villasefor. #AEI surrealismo en el ci
Publicaciones Digitales. DGSCWNAM. 2006. Consultado el 9 de noviembre de 2016 en
http://www.revista.unam.mx/vol.7/num9/art73/sep_art73.pdf
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movimiento artisticopara luego mencionar algunos aspectos de la vida del cineasta, sin
embargo, después de esto da un salto tremendo pues se dispone a dar la descripcion de las
obras y una vez que ha terminado, incorpora algunos comentarios estas para

repentinamentda por concluida su relacion directa.

CAPITULO 1I' T EL SURREALISMO COMO
MOVIMIENTO ARTISTICO

.- ¢.QUE ES EL SURREALISM®

Para respondedicha cuestion comenzaré por brindar un panorama general acerca del
contexto en el que fue creado, con el propéséocdmprender mejor sus postulados y
creacioms. El Surrealismo se maestd por dos razore principales: la primera es por
encontrarse ligado al periodo denominado egtrerra; la segunda por ser descendiente y
continuador de los movimientos artistico® do antecedieron, como el cubismo, futurismo

y Dada4, sin los cuales no hubiera podido existir.

Se desarrollésegin Maurice Nadeau, de 1918 a 1939, en Parigi&rgeriodo en el que

se suscitaroacontecimientos tanto sociales, politicos, cientificos como filoséficos de crucial
importancia. Sus creadores: dx@ Breton, Louis Aragon, Paultard y Benjami Péret,

fueron miembros, como es bien sabido, del movimiento Dada francés hastaElL922.
dadasmq por otro ladobuscaba la destruccién de todos\vatores tradicionales, o sese

rebelaba en contra de las convenciones literarias y artisticas, se burlaba del artista burgués y
de su arte. Fue concebido en plena guerra, 1916, expandiéndosAlpordaia vencida de

1918, para llegar finalmente a Francia de los afios 19 y 20.

La rupura formal de Breton, AragonJuiard y Péret con el dadaismo se produjo luego de
fracasar el ACongreso para el estabdlZ2ci mi ent

puesto que, dice Nadeau, era necesaria por la antagdnica manera de pensar de Tristan Tzara
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y Breton Ademas, otras formas de pensamiento se desaaolla partir de los
descubrimientos cientificos, filoséficos y psicoldgicos de Einstein, HeiserdzeRByoglie y

Freud, que iniciaron una nueva concepcion del mundo,atkria,asi como del hombre.

Al respecto de la idea tentativa del Surrealismo, Breton, declara dieciséis afios después, que
para comprenderla mejor no debe ignorarsactaud conla que se condujerpn pue s : A A
nuestra manera de ver, el ambiente s6lo estaba preparado para una Revolucion que, en
realidad, se extendiese a todos los Ordenes, inverosimilmente radical, extremadamente
represivé®?. Los surrealistas no fueron ni politicos, ni sabios, ni filésofos y muy poco

médicos; fueron poetas, especialistas del lenguaje, y es ahi donde atacaron.

Asi como la ciencia y la filosofia, la poesia es un medio de

conocimiento, y como la politica y la dieina, un medio de accion. El

conocimiento no necesita de la razén, la accion lo supera. La belleza y

el arte han sido conquistas de la l6gica, hay que destruirlos. Es necesario

gue | a poes2a sea fHel al ma habl ando al
Apeams dirigidoo, qgue | as I m§genes no s
corriendo sobre la superficie de los pensamientos o de los sentimientos,

y s2 claridad de rel 8mpago il uminando p
del sero. Hay wun Yni co medébsped: dej ar g
desconoci dobo en t oda s u profundidad,

automéaticamente. Ursla precaucion: no intervefir

Dicho de otra maneya&stos propoésitos de revolucion fueron aplicados primero a la cuestion
literaria, desechando la construccion pogtiae dejar paso al texto automatico, al relato del
suefio, al dictado puro y simple del inconsciente. La poesia, por tanto, es en primera instancia
negada para asi sobrepasarla, dado que desde sus comienzos el surrealismo nego la solucién

literaria, poétia o plastica.

Por supuesto, a cambio de una destruccion radical, que era necesaria, construyeron nuevos
valores. Ya que la revolucion poética fue posible mediante una revolucién intima del hombre

y de sus relaciones con edcristananr @onsigiieromi nt e s

42 Maurice NadeauHistoria del surrealismoLa Plata. Terramar. 2007. Pagina 15.
43 |bid. Pagina 18.
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dominar el deseo del hombre y su intencion de satisfacerlo. El surrealismo proclama la

omnipotencia del deseo y la legitimidad de su reaiéa*”,

Al surrealismo, sus fundadores lo consideraron no como una nueva escueta,astisii

como un medio para el conocimiento de regiones novedosas que hasta el momento no habian

sido sistematicamente exploradas: el subconsciente, lo maravilloso, el suefio, la locura, los
estados de alucinacion. Por consiguiente, mucho tiempo despulss aleacion del

movimiento, su voluntad de investigacion cientifica en la zona evidenciada por Freud no
cesa, Ay es desde este punto de vista que s
plasticos a que llegaron, sin pretender sujetarlos a canereegbellezaa los wales jamas

quisieron someterse.

Durante el periodo que congarde de 1922 a 1923, la actividadrealista estuvo contenida
en Litterature, 6rganodel movimiento, hasta junio de 192¢a que en este afio Aragon
resumidé aquella actividad dgne vague de révesa ultima fecha es imprescindible pues
sucede la creagn oficial del grupp ademas de la publicacién del primdanifiesto

surrealista

Este manifiesto, como ya se menciond, fue respecto a la cuestidapton por la que

Breton hace acusaciones contra el realismo, especialmente en las producciones que él genera:
lanovela por considerarl o Aihostil a toda expansi
indica el camino, dice Nadeau; pero la pogsfcticada mediante cierto método, el del

automatismo, cuya definicién da Breton:

SURREALISMO: sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro
por cuyo medio se intenta expresar tanto verbalmente como por escrito
o de cualquier otro modo el funcionamiental del pensamiento.
Dictado del pensamiento, con exclusion de todo control ejercido por la

razon y al margen de cualqujgreocupacion estética o mdfal

44 NadeauOp. cit Pagina 18.

45 |bid. Pagina 44.

“Andr® Breton. f@APri mer ma nMdnifiestsstda sudealism®&egunda edibni s mo (19
Trad. de Aldo Pellegrini. Buenos Aires. Argonauta. 2001. Pagina 44.
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Y al respecto de dicho método, Breton también ejemplifica y aconseja como lograr mejor la
composici n surrealista. Pues |l a posibilidad de s
(é) s-1o a Il os que posean una inspiraci- -n vi\
desl umbr ador agana nen)do apariengia absiftdaSirbienunagran parte

de la produccion surrealista resulégible, tuvo sin didaun papel revelador y diobras que

alcanzan a las mdascinantes de cualquier época.

El grupo hubo de tenau sedgpemanente, el Bureau de recherglsarréalistes, en la calle
Grenelle niumero quince y, a partir del primero de diciembre (1924), su organ® en
Révolution SurréalisteEl afio 1925 fue inaugurado con el ejemplar nimero dolsade
Révolution Surréalistque no difiere, en cuanto a orientacion, del anteBiorembarg, dice
Nadeau,los niumeros sucesivos de la publicactre aparecen, por otra parte, tmage

irregularmenteno danuna idea completa del movimiento.

En otras palabras, la actividad surrealista se desenwerelveyor parte fuera de la revista.
Siendo esta 0til solo como consultalamistoria del surrealismo porgpeesenta las tomas
de posicion, puntualizamnes y materializaciones)as aunse recurre a ella en ausencia de

otra documentacion.

Es una MAorgani zaci - n ociadosy lnepartido,v a , una sé¢
an8l ogo a |l os part.iSelensa allieon@lenoci onari os
conocimiento de causa, se sale o se es excluido por razones precisas y

se realiza un trabajo en comun. Esto, se dira, tiene por ultimo que

resolverse en obras individea. Puede ser, pero esas obras individuales

pasaban por la fiscalizacion del grupo y sélo se publicaban si aportaban

algo nuevo al movimientd

No obstante, el surrealismo nunca formé un bloque compaétbian estaba constituido
por individualidadessdidas de muy diversos medioslasta aqui la introduccion al
movimiento surrealista, ahora algunas consideraciones filosoficas en relacion con los

propositos del surrealismespecto al hombre

4" NadeauOp. cit.Pagina 51.
48 |bid. Pagina 62.
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El punto de partida del surrealismo fue una toma de conciencia y un rechazo de los limites
que definen la condicion humartas decir, & condicion del hombre es inaceptable en la
medida en que esta limitada y humillada por las normas que le imponenlifaaiim
cientifica, el pensamiento légico, la moral cristiana, la organizacion de la sociedad capitalista,
las costumbres burguesas gtéra La revolucion surrealista quiso ser una revolucion social,

moral, politi@ y estética sin precedentes.

El lemafundamental del surrealismo fle idea de una vida mas rica, mas bella y mas
profunda de la que viven la mayoria de los hombres. La ambicion surrealista, dice Eluard, es
construir un mundo fAa & Bsumeeddcidnaviolentacomteas a d el

idea de una medida humana heredada de la culturagnistand®.

El grupo tambiémechazda vision del mundo organizado que asegura un confort intelectual,
sin alterar la inquietud y el entusiasmo. La mayoria de las acciones surrealistas, desde el
delirio verbal hasta lgpasion erética, tienden a enshar el dominio del hombre y a

enrigueer su universo.

La existencia media, la existencia normal, lo que llamamos (con todo el
acento de | a medi ocrloqgdedal Jurredlismoda cot i di a
rechaza.( é) g wsumergiree en la vida y no ef é )las

abstraccioes®.

En esesentidq el surrealismo retomdos principios fundamentales del romanticismo:

expresala nostalgia y el deseo de un estadsi perfecto del ser. Pdagprincipal diferencia

entre el romantici smo y el surreal iceho, es
segundo, por el contrario,esund ensi - no, un deévasmoiragmcon, Nunc a

el surrealismo inventd

49 Adriana YariezEl movimiento surrealistaMéxico. J. Mortiz. 1979. Pagir28.
%0 |bid. P4gina 25.
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II.- ELEMENTOS DEL SUIRREALISMO

Uno de los mas importantes y primordiales elementos de la vanguardia francesa fue el
escandalo, pues vieron en él la posibilidad de comenzar a corromper los valores burgueses.

He aqui algunos otros:
A Pensamiento hablado

Dice Breton: fAHabituado como estaba a Freuc
sus métodos de examen que habia tenido algunas oportunidades de practicar en enfermos
durante la guerra, resolvi obtener de mi lo que traté de obtener en ellos, madiante
monologo dicho con la mayor rapidez posible, para que el espiritu critico del sujeto no
pudiera abrir juicio, que no se cargara con alguna reticencia, y que fuera con la mayor

exactitud posibl@ensamiento hablade'.
A El humor negro

Una manera de escapata opresion y a la mediocridad de lo cotidiano es elohulh
en los surrealistas se conib en humor negrofiLa risa se negara a si mismaein

absurd@®2 La ironia, para ellos, da Unica formale aceptar la condicion humana.

La idea del hmor nego tiene sus origenes Swift, Grabbe, Lewis CarrolAlfred Jarry.

Incluyen tambiérel ejemplg por mas renombradde Jacques Vachga FreudDe este

altimo, los surrealistas toman la idea de que el humor es un método de defensa del Yo.

Breton recueda la explicacion de Freud: e | secreto de |l a actitud
sobre la extrema posibilidad para ciertos seres de retirar, en caso de alerta grave, el acento
psiquico de su yo para referirlo a su Superyo, este ultimo siendo genéticamerigloonce

comoelheeder o de | a Pnstancia parental 0
A Unidad y participacion

El surrealismo intenté restablecer ladad del hombre conelmundoa Af al ta de s

o |l a Adificultad de sero en | os surreali st e

51 NadeauOp. cit. Pagina 45.
52 Yariez Op. cit. Pagina 28.
53 |bid. P4ginas 29 y 30.
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cultural o existencial. Lo que le falta al hombre no es la vida en si misma sino el

profundiza, el hacer buen uso de éfla

A Los suefios

Los surealistas, principalmente Bratp estuvieron profundamente influenciados por
Freudy el psicoanalisis. Aungquéa idea que los surrealistdenen del inconsente y el
papel que le atribuyen a la vida fisica estan lejos de la concepcion psicoanalitica. Para

Freud el psicoandlisis es una teraplas suefios datos clinicos.

Nos hallamos entonces, mas cerca de la idea romantica del suefio que del dato clinico:
medo de conocimiento freudiaf®d En otras palabraso que interesa en realidad del
suefio no es sugmificacion ldgica, ni su contenido, ni sabiduria, ni su poder, sino mas

bien lo que ofrece a través de su lenguaje: su decorado, su juego, sus peligros y sus
trampas, sus imagenes y la manermodas elabora. Los surrealistas analizan los suefios

paramaravillarse
A El dintel prohibido

La imaginacién surrealista penetrd lo desconocido. Por lo que los poemas y las pinturas
surrealistas son una puerta abierta a lo desconocido, a un mundo inaccesible para el
entendimiento y los sentido&s el dintel protiido (titulo del libro de Georgddénein

El dintel prohibidoque resumela idea surrealista delntite encontrado por el deseo),
mundo de limites, grietas y margenes en blanco. Breton lo llama, relacionandolo con el

uni verso er-ticoeoo® liafmangea&abl e n Y%c]l
A Lo maravilloso

En su ensayhe merveilleux contre le mystém@reton distingue lo maravilloso gn
Arcane 17afirma que lo maravilloso puede llegar a ser mastdugue el dolor y la
muerte.El lenguaje surrealista no expresa lo maravilloso, lo crea.efeonplo, los

personajes del mer so maravill oso (hadas, duendesé

54 Lo contrario de lo que la tradicién y las buenas costumbres consideran que es el buen uso.
S Yariez.Op. cit. Pagina 34.
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reemplazados por figuras que nacen de la aproximacion de términos opuestos, de

imagenes contrarsa de asciaciones extremas.

En suma, lo maravilloso surrealista se encuentra casi siempre expresado por la metafora,
0 sea, por el pastel sentido de un objeto a otl@ado a una cierta manera de ver el

mundoy de expresarlo lavés de un lenguaje rnuee
A Cadaver exquisito

Una hoja de papel se dobla en tres o cup#rrtes y los participantes del juedjbujan
cada uno en un trozo del papel sin queréan los otros; como resultados dibujos

forman una secuencia incongruente.

Este apartado se esba@zeazdn de dar anocer la manera en que el grgwmolos surrealistas
dirigid su actuar en relacion con la vida en general y la creaci@stiat puedichas
practicasfueron adoptadas por el cineasta durante su participacion en el movimiento

vanguardista.

Aquelloselementosno obstante, son generales, ya gxisten algunos otros como el suefio
despierto, el hipnaéimo, el psicodrama y la alucinacion tanto visual cannditiva, que son
poco conocidosAsi puesrespecta estetrabajo de investigaciéel apartadaes relevante
puesto quelenota la influencia dalguna de |& mencionadas usanzas a lo largo deda

y creaciéon cinematografiate Bufiuel
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lI. - IMPORTANCIA EN EL ARTE

La revolucion surrealista influyé mucho en el arte, dado que el movimiento no dejé de
mantener na relacion ambigua con este. fydmera de lasartes, como ya skaexpresado,

en la que intervinieron fue puds poesia, de modo que Breton en su té&xdamessage
automatiquede 1933, reconoci6é que para llevar a cabo la escritura autothattzmo
algunas influencias de los ésfistas’’ y los médium®. Porquela practica de esta técnica,
antes de ser utilizadappsicélogos, habia sido habitual destdaddel siglo XIX entre los

espiritistas.

Pero loque a los surrealistas intereso del espiritismo, nopfolesupuestda creencia en la
comunicacion corlos muertos, singil a i dea de | adictadgecno un n  c 0o mo
mensaje cifrado que se recibe y que ha de transcribirse con absoluta fidelidad, sin corregirlo

racional mente, sin someterlo a ningufa preoc!

Los espiritistas distinguieron entre lo que llamakautomaismo motop y el «automatismo
sensoriab; el primero era el automatismo de la mano, el segundo, la alucinacion que
exterioriza I1& imagenes interiores. De manesg esta doble direccion del espiritismo se
plasmaria en la doble direccién de la pinturaesalista.

Desde 1924Breton establecid en la pintura, por un lado,aetomatismo graficaa
semejanza detautomatismo mote¥), que muy a menudo di@sultados abstractos o casi
abgractos, y cuyos exponentes er@ndré Masson y Joan Mirépor otro, las
representaciones de los suefios, imagenes reproducidas a veces ed tfolfmd |

semejanza dedautomatismo sensorigl

No obstante, Andr8retonfue muy ambiguo a la hora de valorar estas dos vias. Por una
parte, parecia inclinarse mi@acia lo onirico, hacia la transcripcion de los suefios, pero como

poeta, profesaba la fe en la superioridad de la palabra sobre la ipagemsiguienteel

56 Es decir, evitando el control de la razén y procurando que nada interrumpiera o coartara el flujo de la escritura.

57 Del espiritismo, doctrina fundada por A. Kardec en 1857, que estudia la naturaleza, origen y destino de los
espiritus, y sus relacionesrcel mundo corporal.

%8 Persona que supuestamente puede ponerse en comunicacién con el espiritu de un muerto.

®Guillermo Solana. i EI Surreal i s nebal gl Seraalismio ys8ggeneso e
imagenesMadrid. Fundacion Cultural MAPFR¥ida. 2002. Pagina 11.

80 |Jusién éptica con que se engaiia a una persona haciéndole creer que ve algo distinto a lo que en realidad ve.
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método de creacion plastica gpeefirio por estar mas proximo a la escritufae d

automatismaréfico.

A pesar de ellpen Breton, y en todo el surrealismo, se manifestd una oscilacién, un vaivén
del automatismo a lo onirico y de lo onirico al automatismo. A suelgmgradigma de lo
onirico para el grupo surrealisfae la pintura mettisica deGiorgio de Chiricé!, y por
supuesto, dice Guillermo Solana, los mafegupresentes en la pintura de agsel

incorporaron tamléin a la miblogia temprana del surrealismo

Ademasderntro del movimiento Dda sur@d un novedosdendmeno: el fotomontaje; gn

algunas creaciones de Raoul Haussman o de Hataoeh, los elementos compuestos,
agregados en el collage ya no son simplemente signos, lineas, colores, texturas, sino
fragmentos de cuerpos o de objetos reconocibles, fragmentos que conservan una cierta
identidad y que se componen creando escenas de sentido narrativo, a menudo absurdo e

inquietante.

Por tanto el sentido que los surrealistas dan a la palablage se entiende como la
yuxtaposicion d objetos que no tienen nada gee entre si y que se acoplan formando una
especie deacertijo visual Pues por medio detlépayséela imagen vulgar, al ser

descontextualizada, adquiere infinitas sugerencias.

Dicho de otra manera@omprendieron etollagedesde la teoria da imagen pética de un
poeta:Pierre Reverdi, pues él pensaba que la imagen poética, la metafora, procedia siempre
del acercamiento entre dos realidades muy distantes, muy alejadas entre si. La imagen

poética, como dira después Breton, es tanto mas intensa cuaratbitrtasay absurda es.

51 i S piazze sus arcadas, sus escenarios con maniquies, esos interiores mefafisious y dificiles de
comprender]en los cuales la perspectiva desquiciada, las sombras prolongadas, la luz enigmética, los
fragmentos de objetos a veces incongruentes y yuxtapuestos producen sugerenc@dicaslg a veces
inquietanted. SolanaOp. cit.Pagina 12.
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El repertorio deds técnicas automaticgae lossurrealistasntrodujeron en la pintura tiene
gran aperturaa lo largo de losafios veinte Las agregadagueron el frottage?, la
decalcoman&®, elfumagé&®, el grattag€®y el raclage(similar al anterior).

CAPITULO Il i EL ANGEL EXTERMINADOR (1962)

|.- FICHA TECNICAes¢

Titulo: El angel exterminador (1962)

Produccion: Gustavo AlatristeUninci, Films 59, Madrid y Producciones Alatriste,

México, 1962 Gerente deroduccion: Antonio de Salazdefe de produccién: Fidel Pizarro
Direccion: Luis Bufiuel. Asistente: IgnacioiNareal. Anotador: Pedro Lopez
Argumento: Luis Bufiuel. Adaptadn: Luis Bufiuel y Luis Alcoriza

Fotografia: Gabriel Figueroa. Operador: Manuel Gonzalez. Alumbrador: Daniel

Lépez. Foto fija: Angel Corona
Rodaje: Estudios Churubusco, México, a partir del cinco de febrero de 1962

Musica: Seleccionada por Raul Lavista. Fragmentos de obras de Scarlatti, Beethoven

y Chopin, de diferentes Te Deum, de una sonaiadadisi, y cantos gregorianos

62 Consiste en pasain lapiz blando por encima de las texturas mas variadas, texturas de hojas, texturas de
serrin, texturas de ramas, de monedas o de un relieve cualquiera; las formas que hay debajo de esas marcas de
lapiz emergen como una fotografia en negativo.

63 Consige en cubrir un papel con tintagouache poner otra hoja encima y levantarla con cuidado antes de

que la pintura o la tinta se seque.

64 Consiste en obtener imagenes inesperadas a partir de la llama de una vela: con su humo, se trazan lineas
tiznadas sobre un papel previamente coloreado.

8 posteriormente al secado de la pintura sobre lienzo se desprende la pintura de la tela mediaateedesg

creando un efecto relieve.

% El aboraci-n propia hecha a partir de | vabBhcinlumbert oo
mexicano de Luis Bufiuel: estudio analitico de los argumentos y persdvigjeso. IMCINE. CONACULTA.

1994. Pagina 23238, y¢ Bufiuel! La mirada del siglo. Op. cRagina 370.
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Sonido: José B. Carles. Grabacion de musicagrabacion: Galdino Samperio

Escenografia:JesuBracho. Vestuario: Georgette8ohano. Maquillaje: Armando

Meyer. Efects epeciales: Juan Mufoz Ravero
Edicion: Carlos Savagelr. Asistente: Sigfrido Garcia
Duracion: 2.54®3 minutos. Blanco y negro
Estreno: México, mayo de 1962remio Fipresci Cannes, 1962

Intérpretes: Enrigue Rambal (Edmundo Nobile); Lucy Gallardo (LudgaNobile);
César del Campo (Eld@orel Alvaro); Augusto Beneda (H doctor Carlos Conde); Tito
Junco (Radul); Claudio Brook (Julio, el mayondo ) ; Sil via ®Wakiaadd); (Let i ci
Luis Beristain (Cristian Ugalde); Patricia Moran (Rita Ugalde); Jdaeiera (Leandro
Gomez); Xavier Loya (Francisco Avila); Ofelia Guilmain (Juana Avila); Jacqueline Andere
(Alicia de Roc); Enrique Garcia Alvarez (Alberto Roc); Patricia de Morelos (BlancahgBert
Moss (Leonora); Nadia Haro Oliva (Ana Maynar); RBtnaDurgel (Silvia); Xavier Mesé
(Eduardo); Ofelia Montesco (Beatriz); Antonio Bravo (Sergio Bills Angel Merino
(Lucas, el camarero); Enrique del Castillo (abate Samson); Chel Lépez (cura); danetAl
(doméstica); David H. Gmn, Luis Lomeli, Pancho @dova, Eric del Castillo, Florencio

Castelld, Guillermo Alvarez Biami, Rita Macedo
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Il .- SINOPSIS

La noche en que se prepara una fiesta en lderesa de los Noébile, todos los empleados
comienzan, sin saber por qué, a abandonar la casa, a@esa@ £Hn amenazados cordaer

el trabajo. Los invitados, asi corfas anfitrionesllegan después dealopera, sin embargo
extranamentealgunasaccionescomienzan a feetirse. El camarero que lleva primer
platillo de la cena tropieza despuésatgrar al comedor, eramando todo por el piso.
Solanenteuno de los invitados se molestan esteactq lo que es suficiente para que Lucia
interrumpa la presentacion de las sgies sorpresas que tenia preparadas: el 0so y los

borregos

Después dealinterpretacion pianistica de Blanca, los invitados, aunque parecen dispuestos
a irse, aceptan cualquier preeypara no abandonar el saBromodandosen los sillones y
en el suelo para descansar, cosa que es tomada por todos como una excentricichary, per

natural.

A la mafiana siguiente, Julio, el magomo,luego de llevar el desayurm puede cruzar el
umbral, aunqueaparentemente no hay nada que se lo impida; esto confirma a todos la
imposibilidad de abandonar el saldn el grupo de los witados hay varios enfermogue

comienzan a agravarperqueel ercierro no permite la atencién aiéa debida.

El agua ylos alimentos poco a poco escasedrtrato prolongado hace aflorar las rencillas
que gardan rencores acumulados, agregadi immpotencia por naalir del encierro. Uno

de los compaimientos del armario del salpdonde se guarda una coleccion de jarrones, se
improvisa como retrete; en otro se guarda el cadaver gelRysl Gltimo sirve a una pareja

para aislar sus amores ds bemas.

Afuera de la casa se relinen todos los dias la policia y una multitud de curiosos que espera
ver lo que sucede. Dias después se termina el agua y se decide perforar una pared para llegar
a las tuberias; sin embargo, los enclaustrados deben orgamaa acercarse al choroe

agua y controlar la desesperaci&m el delirio que le cauda fiebre, Ana ve una mano
amputda que quiere atacarla y alarma a los demas porque trata de defenderse en vano con

un cuchillo.
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Luego de solucionar el problendel hambre asando un cordero en una fogata, la
preocupacion de todos es saber de qué recursos disponen para poder salir: Ana, Blanca y
Silvia prueban un rito cabalistico utilizandoas patas de poll&Eduardo y Beatriz, los
amantes, deciden aislarse d#fMamente de los otros por medio del suicidio. Cristian y
Alberto lanzan un grito masonico de auxilio ante la inquietante presencia de un oso en el

salon contiguo.

A la mafana siguienteel grupo tiene un suefio colectivo en el que expresa sus
preocupacines mas apremiantes. Por casualidad la servidumbre de la casa se ha reunido
afuera, en la noche en la que Raul logré convencer a la mayoria de que la Unica solucion
posible es la muerte de Edmundo Nobile. Como algunos se oponen a esta medida, se inicia
unapelea que detiene el mismo Edmundo quien dice estar dispuesto a tangilintad de

la mayoria. Leticido interrumpe porque casualmente ha descubierto que en ese momento

todos estan en la misma posicion que tenian antes de quedar encerrados.

Finalmentegstalos convence de repetir las acciones de esa noche y consigue guiarlos hacia
el exterior, donde son recibidos por la sorprendida servidumbre. Después de asistir a la
celebracién de un Te Deum en agradecimiento por su liberacion, el grsgackrdotes y
los otros fieles asistentes, quedan encerrados dentro de la igfesia, en una plaza, la
policia reprime a tiros a la muchedumbre, mientras un rebafio de ovejas cruzaparatri

entrar en la iglesia.
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Il .- ANALISIS DE TRESREPETICIONES EN LA TRAMA

REPETICIONES DE ESCENAS

l. ENTRADA DE LOSINVITADOS A LA MANSION DE LOS NOBILE

Estaescena introduce almsctador en el ambiente dorgkedesarrollal hecho principal de

la pelicula, el encierrmexplicable puestagque a partir dearribo de ungrupo de burgueses

a laresidenciade Edmundo y Lucia Nébileinvitadospor estos a&enardespuégie haber
asistido a la Operase desencadenan situaciones incoherentes o fuera de la explicacion
racional inmediata (comprobable), pero que no por ello han de dejar de tener significado

dentro del conjuntoe film.

Cabe mencionaque esta escenantroductoriase contrastar&on otrastres de la misma
pelicula, incluyendo la repeticibppr medio dda composicion de la imagen y de planos
También sénarael andlisis @l discurso visual empleado por el director geatarel tema

de la burguesia, ya que peliculamuestraalgunasacciones particularede la etiquetaon

las que se identifica aquellg,da cuentaa partir de estaglesde su perspectiva, de la
superficialidad del comportamienimpuesto social y culturalmente, que es transgredido por

la parte humana (individl/subjetiva), como sucede en el encierro inexplicable.

Asi pues secomenzara el andlisis de la gelacon la descripcion de Entrada a la mansion
de los Nobile El escenario (exterior) muestuaa lujosa caseonun portico sostenido por
cuatro ctumnas de orden corintlmajo el cualos autosvan arribandy se detienen para que

los invitados desciendan e ingresen al interior de la residencia

El grupo de invitados hace su aparicion cruzando lagderta mansion de los Nobilesta
accion seobservaen un plano general (de derecha a izquierda)pasillo contigo a la

entrada que conecta coarias habitaciones de la planta baja y con la escatinataonduce
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al piso superigrel pasillo esamplio, con un piso brillante, una mesa al fondo @o jarron

y una lampara antigua colgando del tecntos costados cuatcolumnas dérica

Los personajes entran de manera tranquila y ordenada, todos visten de, etsodet#, los
hombres ddrac, capa negra con solapa anchgabardingy sombrerade copajas mujeres
llevan vestidos largos con abrigos de g®yasy, en su mayoria, pewdos de mofio

Una vez dentro, los invitados se detienen un momento en el pasillo, charlan entre ellos y
Edmundo Nobilese aleja del grupo para llamar a su sirviente Lucascamara sigue su

accion mientras €l se quita el guante blanco de la mano izquierda, su rostro queda de lado
derecho en angulo contrapicado que muestra la expresion de preocupaciéon al no hallar al

sirviente

Al volverse hacia sus invitados la camara adopta de nuevo un plano general que muestra a
todos, Edmundo les indica que sigan por la escalera (ubicada a la izquierda del plano que se

observa) paraug sus abrigos sean recibidoslips ascienden algp superior.

La suntuosa entradasalta la elegancia y porte del grupo de burgueses (Figh)re&Esta &
contrastacon otra imagede la peliculadadoque,al haber experimentado un aislamiento de
tiempo incierteen la habitacién de yrequefio saldde la mansiéde los Nobilesin viveres

ni medicamentgdaapariencia y modos de comportamiedéolos invitadose alteraron.

La escenajue muestralicho contraste s post eri or aéhk soldcersad ubr i mi
encierro por el ersonajeLeticia, i L a alkWao. Una vez que han logrado salir de la

habitacién en la que se encuentran, los personajes se trasladan a la siguiente (del mismo
salén) se detienen un momento y luego el mayordaimio les indica el camino para

abandonar el lugar.

En el aob deseosy dessperadgor salir del salénosburguesessucios y con la ropa rota
y deteriorada, se empujavanzando @isamientras saleliFigurall). Aunque la salida es
efectuada en un sitio distinto al del iniogb plano es el mismp muestra & mayoria déos

personajeficialesque huyerde aquello que los retenia sin impedimento fisico alguno.

El contraste muestra una secuencialidad en lo que respecta a darein&sscierro, por
lo que,a travége la apriencia fisica final, emensaje puede ser comprensible. Se trata de

dar a conocelos rasgogjue la mayda de ks personas pudietaner al experimentar un
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aislamiento de tiempo indefinifio debido a la falta de elemestdéasicos para la

subsistencia.

Sin embargpademas del pte estropeadpor lamugre, su experiencia se vuelve exagerada
puestogue ungoracticade la éliteha sido teneempleados a su disposicipn sealas tareas
como preparar alimentos, asaina casa, lavar la ropa, etcéta@n destinadas a terceros,

peroen la presenteepeticidonalgunosde estosse harndo antes deomenzar la cena.

Asi pues, dsde losmayordomogjue sirveralos invitadoda ultima comida del djgambién

se vardespués de la notificai de Julidacia Lucia Nobilsobre la huida de sus emplegdos

por otro ladoaquelpermaneci@n laresidencia de los anfitriones pamandarlessu servicio

el resto de la nochgor lo quetambién tuvo presencia duranteeelcierroinexplicable y
aunques u r ol soci al indi caba | a Ildsd&bbderysis- nd o
invitados no pudohacemada por estoga quetodosse encontralyeen la misma condicién

de posibilidades.

7 Indefinido porque es poco probable acertar en el conteo exacto de los dias del encierro en |&l@eigrlla
exterminador.
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Figural

El &ngel exterminadd 1962/Luis Bufiuel

Figurall

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel
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Las caracteristicaarriba descritaban de compararse catgunas imagenede la pelicula
L 6 A g e dedLoi©Bufiuelproducida en el aflo 1930 que relatahistoria de un amor
pasionalreplimido por la sociedadSe eligié dicha pelicula del resto ldefilmografia de
Buiiuel ya qudratael temade la clase pudientepuesalgunos elementos con los cuales el
director da cuenta del modo y comportamiento de dicha condicion hauseapueden

identificar, por la composicion de la imagesn la peliculd&l angel exterminadode 1962

El primer elemento a compararse es el ardbdos invitados la mansionenla pelicula

L 6 A g e, apghtecun intertitulo indicando la accidon que han de mostrar |@&géms

posteriores (Figurdll); a continuacibns e da wuna traduccikEnmsu del t e
magnifica propiedad, de los alrededores de Roma, los marqueses de X estan por recibir a sus

i nvi t ad ode la aparlcianedg aqukd sigue la imagen de dos autos entrando por la

reja que protege kuntuosaasaFiguralV), después cambia y muestra la entrada al interior

del lugar, la cual es resguaddgor dos mayordomos que abren la puerta de los antlos

gue llegan los inwados.

Dans fes environs de Rome,
dans leur magnifique propriété
les marquis de X.

se disposent a recevoir
leurs invités.

Figuralll

LAge /d9BTILuis Bufuel
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FiguralV

L 6 A g e/ 198@ L@is Bufiuel

Considero rievante observar en la figuaateriorel tipo de viviendage muestra el director,
esto esse trata de gente adinerada con grandes propie@adesmparacion con la pelicula
El angel exterminadagsta prética sucede de manera similas autos van arribando debajo

del pértico, con la excepcion de los mayonds para recibirlogFiguraV).
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Figura V

El &ngel exterminadorl962/Luis Bufiuel

El segundo punto a compararse conitadgeresde la reunién de los marqueses X lan
peliculaL 6 A g e, eda@rrada de los invitados a la residemnigdos Mbile. La principal
afinidadertre ambasescena®s evidente: levestuario de los convidas En el caso dé&l
angel exterminadotos asistentes visten con trajee noche elegantes (ver Figlyaa
semejanza de 6 A g e qud tanibién visten de etiquetas mujeres #van vestidos largps
abrigos de piel, joyasel cabello corto o peinado d®fio; los hombres en su mayoria visten
de frac, otros de traje, portan capa negra con solapa ancha o gabardirar,ahdiegomo

sombrero de copa o fedoyaen algunos casos, también bastBiguraVl).
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Figura VI

L 6 A g e/ 198@1@is Bufiuel

Si bien para 1962l contexto internacionaén el ambientecultural, social,politico y
econdmico se habia modificado por la Segunda GueuradMl, al concluir estal entorno
politico indefinido entrelas naciones combatientes dio origen &laerra Fra. Ademnas,
durante dicha década aun continuaba, por parte de Estados Unidos y secundado por s
aliados, el rechazo al conceptecomunismgor lo que las ideas expresadas en desacuerdo

con los capitalistas (burgueses)recatalogadason tal definicion.

El parrafoanterior viene a colacion debido a queagtip de dichos acontecimientt@svida

y actividades de la gente se modificaron, se trataba de una apertura de pensamiento y de
critica hacia la destruccion del hombre por el hombre, tema que Bufuehttatengoria

de sus peliculas, por targala década de los sesehtagbouna mayor inclusion de jovenes
univessitarios ercontra de la guerrgue dio paso a la transgresiénocdstumbres ya que las
nuevasgeneraciaoes buscaban experiencias diferenties sexualidad, gsica, drogas, as

comola vestimenta tanto de hombres codeanujeres.
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De manera quea pesar de aquellas nuevas posibilidades de representacion de |a época
Bufiuel acentla el conservadurismo de los invitados de Lucia y Edmundo ddbinlelase
pudiente representaden la primera repetién, que no sto se limita a la apariencia, sino a
laspracticas similareque realizan los burguesgsristocratagn ambas pa&ulas. Por esta
razones que al hallarse dentro de la mansién, el @idfin de la cena Edmundo Nébie

aleja del grupo parémar a su sirvienteucas y que gte reciba losbrigos de los invitados
(FiguraVll), a semejanza del mayordomo de los marqueses X situado en la @atrada

recibirlos abrgos y sombrero@=iguraVill).

Figura VI

El &ngel exterminadér1962/Luis Bufiuel
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Figura VI

L 6 A g e/ 198@1@is Bufiuel

Las comparaciones anteriores efreescenas d&l angel exterminado(1962) yL 6 Ag e

d 6 QuO30) en torno a la composicion de la imagkreron realizadas debido nolea la
peculiaridad deescenario, sino a la representaaéhtemapor parte del directode la clase
pudiente, en otras palabyas evidente la similitud en cuanto a las practicdesigrupa®,

por lo que a partir dello es interesante notar que, si bien la historia es totalmentaalisti

la brecha tempat es bastante, este es un primer elemento, ademas de la repeticion, que

remite alsurrealismoY a continuacion se explica.

Esimportanteaclarar que la definiciode surrealismo,gue a partir de ahora se utilizara en
el texto, ha sido tomada de una entrevistdizada por Elena Patowska a Luis Bufiuel en
1961

68 Que remite a toda uraltura.
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El surrealismo era una necesidad de la época; contra la pequefiez
intelectual de los grandes burgueses, del orden establecido, de la moral
enriquecida, de la retorica de todos los sentidos, de los viejos valores
académicos. Los surrealistas opusieron ehfdes a la convencion, el
escandalo a la moral burguesa, la burla sangrientanaetdalidad

estrecha y mezquifa

Asi pues es necesario mencionar quendo Bufiuel exhibiéu pelicula en 193@n el cine
Panteon de Parigapertenecia al grupo de losrmalistag’. No debe olvidasetambiénque
Un chien andaloy1929)fue producidaen colaboracion con Salvador Dain embargo
aunque muchos autores afirman qué A g e igublinénhtese produjo erolaboracion, el
director expres@ue a los tres dias de trahajel segundo guiarse enemistaron por un buen
tiempa’® El film fue prohibido después de su proyecaqn las autoridades locales, debido
alcontmi do O6escandal,oma bienma aceptado gor & glpec la que
Buiiuelargumentaen la entrevista de Poniatowskaie a partir de aquellaspresalias en

contra de si se propuou n a r e v o | sacadiendo la maral ablirgueséda

A proposito del tema de la moral en Bufiuel, EIRpaiatowskde cuestbna qué es la moral
para él quien responde fiLa mor al burguesa es | o inmor al
luchar.La moral fundada en nuestras injustisimas instituciones sociales, como la religion, la

patria, la familia, la culturaen fin, losllamadospilares de la sociedat.

Luego Ponitowska cuestiona sl director no ama a la burguesia por que mantienedemo

creado, él contés:

Yo pertenezco a una sociedad burguesa contra la que me iebelo.

Espafia, cuando era muy joven, me reprimi y fui a Paris, donde descubri

% Cynara Menezes A Entrevi stas hist-ricas: El ena Poniatowska
morena. Jornalismo anticapitalista [Blog post]. 17 de febrero de 2013. Consultado el 2 de abril de 2018 en
http://www.socialistamorena.com.br/entrevishéstoricaselenaponiatowskeaentrevistaluis-bunuetem

1961/

®Uno de los principales objetivos del grupo, como mencioné Bufiuel, era rebelarse contra la sociedad en la

que ellos estaban formados.

"Jos® de |l a Colina y Tom8s df®e®addurkbentt amhar ed adle d€
Luis Bufiuel: prohibido asomarse al interioiéxico. CONACULTA. IMCINE. 1996. Pagina 44.

2 MenezesLoc. cit.

2 dem.
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el mundo surrealista maravilloso que me ilumixéque habia otras
personas que pensaban igual almimoral sin trabs al final de una

sociedad dominante, o sea, el amor como institucién §bcial

Y eso puede confirmarse en las imagenes expuestas, es decireta srague representa a
aquel grupmo es fortuita, es evidente que conocergdus vivendisin embargo, b largo
del analisis de la peliculaggra notarse que no Unicaments presenta una clase pudiente,

va m& alla de ursimplerelato.

Al respecto, en unantrevista realizada por Tomas PéFerrent y José de la Colifraa Luis

Bufiuel sobre la peliculal angel exterminadoffurrent cuestiona si se trata de una parabola

sobre lacondicionhumana a | o que aquel r esponndshieni Sobr e
Entre obreros no ser2a igual, seguramente ha
finalmente hallarian la salida. ¢Por qué? Porque el obrero esta mas en @aciés

di ficultades concretas de bhdeElangalextermifador, Por |
si se produjera entre obreros, seria mas pobre, menos interesante, eeparaunio, hay

mas contraste entre las formas exquisitas de los invitados de los Nobile y la situacién casi
anmal a la que finalmente llegafs.

Por esta razOnes rdevante mencionar asimismm contraste quee encuentra en ambas
peliculas de Luis Bufiugke trata de la aparicion datro grupo socialesto es el de
trabajadores, qualifiere inmediatamente con etle la clase pudientelebido a las

posiblidades econdémicas en las peebasa escatalogacion.

En la peliculeEl angelexterminadoel director comienza la trama con la agiéan del grupo
de empleadosnientraspreparan la cena gecoan el comedor para la fieside Lucia y
Edmundo Mbile. Asi pues, la residencia de los anfitriones, ubicaddaecalle de la
Providencia yevidenciada en la via publiedbarcando una manzana de extensiaumestra
un portondel quesak Lucas (empleado que recibe los abriggelesuado por marcharse
pero el mayordomdulio, detras de élp detiene un momento cuestionandole el motivo de

su accion.

“"No se entienda ¢éinstituci-n6 soci al como Ximd. matri mon
“De la Colina y P®rez TuwpecitePagina22®2Bl 8ngel exter minador
"6 Ver Figura | y II.
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Luego se observen el comedor a dos mayordonaakrnando el lugar y poniendo la vajilla

en la mesa, después la imagen cambia y mue&isaeanpleados de la cocina atareadbs

tiempo que dos mujereharlan sobre lo que haréna vez que salgan delliego. Cuando
estashan decidido irsee dirigen a la puerta con sus abrigosspagluego sdes observa
saliendo de la habitacion ubi@é la derecha de la escalingtaro repentinamente se
detienen debido a que han escuchado a los invitados acercarse a la entrada y vuelven a la
habitacién. En contrastecon el grupo de burgueses vestimenta y actividades son

totalmente distintas.

Mientras la clase pudiente, en el caso de la pelicula, vielkedpera, visten de etiqugta

cuentan con empleados désticos, la clase trabajadorapart® p aj e d % alidtaner vi ci o
el comear, preparan los alimentosgbcaso del empleadaicasquerecibelos abrigos de

los invitados. De lo anterior se puede decir que se diferencian dos grupos sociales, el primero

o centro de atencion: gente adinerada y con reconocimiento 4goilsegundo: empleados

domésticog(FiguralX).

T En otras palabras, se trata del mismo atuendo para hombres y mujeres, respectivamente, o, dicho de otro
modo, uniformes que indican sus actiwda, en el contexto de la pelicula, empleados domésticos de los Nébile.
"8Ver Figura V.
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Figura IX

El &ngel exterminad@rl962/Luis Bufiuel

En comparacion con la peliculad A g e, ladapa@aién del grupo trabajadsucedede
manera poco comures decirinmediatamente después de la entradaldanos ddos
invitados a& residencia de los marqueses X, se observan varias imagenasegti@n s
demas charlandduego un plano general muestra el saém el que se encuentrgnsin
sentido alguno, una carretisadade un caballo, guiado por dnombre, cruza por todd e
lugar en diagonal &anzando de derecha a izquiefigguraX). De tal forma quen esta
escena se puede observar la incorporad#elementos fuera de lo ordinatiecurrentes en

la filmografiade Luis Bufiuel. Yun ejemplode ello el encierro inexplicable.
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Figura X

L 6 A g e/ 198@1@is Bufiuel

Por consiguientela aparicién del grupo trabajador en la pelidtil@ngel exterminadoo

mas particularmentdos empleadas que se dirigen a la puerta para irse, es importante en el
sentido de que a su salida viaiva la habitacidde la que provenian al oir a los invitados

delos Nobile.Cuando estsentran todo sucede de manera coherente y una vez que se dirigen
al piso superior aparece un plano medio mostrando a las empleadas detrds de la puerta,
pendientes de nescuchar ruido para poder irsel. galir de la habitacion ellas regresan

rapidamente dedo a que scuchan de nuevo a aquelbxsercandose.

La escena de la entrada de los invitados adasimn de los Nobile se repita diferencia
evidente entre ambascena®s el plan que se utiliza, dicho de otra manesata vez la

accion se observanéingulo picadg@FiguraXl), pero cuando Edmundo se aparta del grupo

y busca a su empleado sucede de forma similar a la primera vez, ya que al no obtener
respuesta de Lucas indica a sus invitados el as@ssgguiente piso.
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Figura XI

El &ngel exterminadorl962/Luis Bufiuel

En seguida reaparece el plano medio que muestra a las empleadas galiendidio Luego

cambia a uno general de la entrada y se observa en segundo plano allasdsparejas

de invitados subierd por la escalera al tiempgue aparecen aquell@nh primer plano
abandonando la mansi@RiguraXIl). No obstanteaunque estas regresaron a la habitacién

por el ruido del grupo, cabe resaltar que no se dan cuenta o no hacen notar que los invitados

entrapn dos veces a la mansion de los Nobile.

Por otro lado, € importante advertiia razon por la que aquellaguardaron dentro de la
habitacién hasta que los invitados subieron al piso superidicho de otro moddas
empleadas secultaron para no seistas debido & peculiaridad del escenagoe informa
del tipo de clase adinerada que el director represeqte We acuerdo a todo lo expuesto

anteriormente, contrasta inmediatamente con el ropaje de la servidumbre.
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Figura XII

El &ngel exterminadorl962/Luis Bufiuel

Sdbre lostrabajadoregn el contexd de ambageliculas, cansidero que su aparicidgefiere
a la antipoda que la mayor de las veces no se ve 0 se figm@sa misma razon, o séane
relacion con hacer notar qu® sdo existe elgrupo socialpudiente propuesto y quiza

impuesto como modelo.
Al respecto de laevolucion proletaria mundi& Bufiuel dice:

Los movimientos revolucionarios en el mundo se enfrentaron
Unicamente a las realidades materiales, econémicas y poli¢icas;
reparto de las riquezas entre grupos opuesimsotros, los surrealistas,
quisimos una revolucion del pensamiento que condicianaida
humana. jAtacar el espiritu y no la matal jCambiar las bases

socialest®

" Este es el término utilizado por Bufiuel en la entrevista de Poniatowska.
8 MenezesLoc. cit.
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En el caso d&. 6 A g e esdetidemte el contraste en la imagen, es inesperado e incluso
absurdo pensar o concebir unareta de campesinos dentro dalén donde seslineun

grupo grande de clase pudieriim El angel exterminadoesta situadin puede observarse

de manera similar, aunque no tan directa como en la otra, se relaciona con las actividades de
los criados, razén por la que considero laqéd comienza coaquello, en otras palabras

con lo que frecuentemente no se mira, en este caso la preparacion de una fiesta.

. EDMUNDO NOBILE REALIZA UN BRINDIS DURANTE LA CENA

La segunda escena que se repiterre durantéa cena en la nmesion de los Noébile. Asi pues,

esta suceden el conedor donde se encuentra la mekagantemente puesta (tiene vajilla,

cubiertos, cuatro candelabros con velas enceadid, serville)tados i ndi vi
extrema se encuentran los anfitrioné&dmundo de espaldas a la camara, Lyahotro

lado; asimismolos demas personajesn atendidos por el mayordomo y dos camareros

(Figura I)
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Figura |

El angel exterminadadrl962/ Luis Bufiuel

Mientras los comensales charlan, la esposa de Noébile se da cugonadejuiere tomar la
palabrapor lo que nterrumpe la platica de Alvarmon Blanca par prestarle atencion, al
instanteEdmundo se levanta de su silla sosteniendo la copa con la mano derecha para hacer
un brindis,primero se dirige hacia los invitadosegse encuentran a su costado derecho,
luego vuelve la mirada hacia su amiga Silvia quien ofres@®noche agradable a todos los
presentes en la cena con su integmiéinde la novia virgen de Lammermoor durante la 6pera
(Figura 11), ella, por su partese inclinaun poco a manera de reverencia y luego cambia e
planoa unogeneraldel comedor que muesteaalgunos invitados de por motivo del

brindis.

76



Figura Il

El &ngel exterminaddér1962/ Luis Bufuel

En seguidad camara presentan plano medio donde aparecen dos personbgsdro
Gbomez y Ana Maynar, qualatican acerca del tema por el cual Edmundo hizo el brindis.
Luego la cdmara encuadadeticia (La Walkiria) desplegando su servilleta debido a que la
conversacion de aquellegrsaba sobre ella. Sucedido todo lo expuesto se repite el brindis

que Edmundo habia realizado unos segundos antes.

En cuanto Ana Maynar y Leandro GOomez terminan de platicar la camara enfoca otra vez a
Nobile que se pone de pie para brindar, hace la anetoion de dirigirse primero a sus
comensales y degps a su amiga Silvia por la inter@@bn de su personaje de la novia
virgen de Lammermoor, pero en esta ocasioén cuando termina de hablar voltea a ver a sus
invitados y al notar que no tenia su atencsé desconcerté (Figura Ill). Toma asiento de
nuevo y la camara hace wravelling de izquerda a derecha mostranddoa invitados
charlando entre ellosindiferentes ante lo acontecido.
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Figura lll

El &ngel exterminaddér1962/ Luis Bufuel

De la segunda repeticion infiero que se trataude de lasorpresas preparadas por los
anfitriones de la residencia ya que a diferencia de la primera donde nadie nota lo acontecido
(entrada a la mansion), en esta Edmundo se da cuenta de la indifeeesggacdmensales

en comparaciércon el primer brindis. [Bho de otra maneracuando ha terminado la
repeticion Lucia anuncia el ordenl deenu, simultdneamentd camarerentra al comedor
avanzando a un costado de la mesa, a mitad de camino se tropiezeddo la comida que

llevaba en la charola; acto seguido, las risas comienzan a manifestarse por la sorpresa que les

causo a todos.

Los comendasse levantan inmediatgente para observar al camarero en el syehientras
este abandona el lugaguelbs emiten comentarios en aprobacion de la soffesparada

asi quese dirigen a Lucia, sin embargo un invitado, Sergics&liexpresa que no le ha

81 Se utiliza la palabraorpresagporque algunos invitados expresan gliacto del camarero ha sido inesperado,
y citando al personaje de Blanca durante | a segunda
ti po de sorpresaso.
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causado gracia lo sucedido provocando que la anfitriona se desconcierte y se levante para ir

a la habitacion de donde salié el mesero que se cayo.

Cuando entra ela habitacion anuncia que ha llegado a tiempo y ordena al mayodidio,
quien seencontraba dentro, que no dejasdir al 0so pardo excusando que al sefios&lus
no le gustan las bromas, él por su parte responde traaquiliza con esa medida, agregando
gue requiere de su atencion porque, segie day asuntograves en vista dgue suceden
cosas extrafas, entonces le pide que lo aafiep la cocina pelantes de salir le pregunta

a Lucia: ¢y los corderpsefiora?, ella contesta: también al jardin.
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[l. POSICIONDE LOS PERSONAJES ANTES Y DESPUES DENCIERRO
INEXPLICABLE

Concluida la cena, los invitadss trasladan a una habitacion del salén contiguo al comedor.
Algunos personajes charlan, otros se presentan entge\elinos bailan; a continuacion
pasan a la habitacion de juntdonde posteriornmée quedaran encerradgzara oir la

interpretacion pianistica qutanca ofrece.

En untravelling de derecha a izquierda se observa la ubicacién de todos los personajes: tres
de ellosestaren eldeatrind d e | Aparecé en primer plano el corondiAro que mira

a Blanca tocar el piano, luegmando la cAmara comienza su recorrid®su reloj; en
segundo planse observa a Leticia (La &kiria) conel brazo izquierdo recargadotse el

piano y la mirada hacia enfrente dirigidesa invitados; al fondo, de lado izquierdo, aparece

Blanca sentada frente al piamuterpretando la melodi#&igura ).

Figura |

El &ngel exterminaddrl 962/ Luis Bufiuel
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l nmedi at amente despu®s, aparece |l a figura
con la pierna izquierda flexionad#poyado del brazo sobre un artefacto colocado cerca de

la cortina que divide aqueldel saldn.

La cadmara sigue su curso mostrando la habitacion del salon; de derecha a izquierda los
personajes estan ubicados de laisigie forma: en segundo plano se observa a Leandro
sentado en un sill -n frente al oOteatrinobo;
de pie con lasnanos cruzadagn primer plano se encuentran Ana Maynar y Lucia Nobile
sentadas en sillas; al fondo y de lado izquierdo estan el director de orquesta Roc y su esposa
Alicia sentados en un canapé. Detrds de ellos se aprecian tres armarios con pequefas
columnasa los costados que enmarda@genes de caracter religioso: Samgil Arcangel,

en el lado izquierdo, al centro hay una virgen y en el de ladotaeaparece un sareigura

).

Figura Il

El angel exterminaddrl962/ Luis Bufiuel
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Finalmente se observa al resto de los personajes del siguiente modo: detras deyMaynar
Lucia esta Leonora, quien se encuentra fumando, dégrddla, en primer plandradl

sentado en una silla con la pierna cruzada y un bastén en su mano derecha. A su izquierda se
observa a los hermanos Juana y Francisco, ella esta sentada en unesilicas su hermano
permanece de pie; al fondo, cerca de Roc y su esposa, se observa a Rita y Silvia sentadas,
mientras el esposo de esta Ultima, Cristidn Ugalde, est4 de pie cerca de la entrada de la

habitacion.

Por altimo, en la parte izquierda del plageneral, al fondo, se observan de pie a Beatriz y
su prometido Eduardo, detras de ellos el umbral que los separa del resto de la mansién y a su
lado esta el sefior Bsell quien se detiene, debido a que se acerca, para oirfaetaeion

pianistica de Binca(Figura l1l1).

Figura lll

El angel exterminaddrl962/ Luis Bufiuel
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La repeticion desta posicion sucede cuando encuenaanfis ol uci - no para sal
por el que pasan y que los defa@rmanto fisica comomentalmente. Antes de dicho
descubrimiento Raul, Francisco, Juana y Leandro conjeturamn mages al anfitrion Nobile

se acabarau malestar, por lo que la mayoria de los invitados, desesperados por salir, apoyan

la idea. Sin embargo, cuando se dispoa@mremeter en contra de aquel, el doctor Conde,

Alvaro y Julio los detienen argumentando que esa no es una soluciguesai no llegar a

un acuerdo comienzan a gol pearse; entonces |
quien al parecer stuvg detras,escuchando la discusién junto con Leticia y acepta

sacrificarse para que sus invitados puedan marcharse.

Cuando Nobile se pasea por el salon, Leticia queda atdnita por lo que descubre:sta ese ju
momento todos se encuentraricados de la misma manera que habia sucedido después de
la cena. Algunos reafirman su argumento y toman su posicion inicial mientras Leticia le pide
a Blanca que toque la cancigoe interpretaba aquella noche en que comeheécierro,
ella por su pde actia de manera desganada debido a la falta de alimentog,ragdicinas

Es entonces cuando se repitealellingque muestra a los personajes débiles por el encierro.

Cabe resaltar que cuando aparece el plano general de los personajesyadéaddssencia

de tres que muemnedentro del encierro: Beatriz, su prometido Eduardo y el sefsseRien

cambio aparece el mayordomo Julio (Figura IV) que queddé encerrado porque fue el Unico
empleado que permanecié atendiendosaineitados, los demas searchaon el dia de la

cena. Al término de la sonata, Leticia motiva a los demas personajes a hacer un esfuerzo por
recrea la noche de la cena, en atencion a lo sgahcercan a felicitax Blanca; Leticia
corrobora que desean marcharse a sus hogaesspyde que la siganll& cruza el umbral

gue divide las habitaciones del sglde manergue todos los demas la secundan y logran

salir.
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Figura IV

El &ngel exterminaddrl962/ Luis Bufuel

Partiendo de laekcripcion anterioren seguidase expondéan algunas escenas donde se
evidencian situaciones que dieqmaso al encierro inexplicablasi pues, una vez terminada

la interpretacion pianistica de Blanca, la intenciéon de algunos invitados por marcharse,
debido a compromisos de primera hora, es eagplor la charla con amigos. Pronto deciden

recostarse en las sillas y sillones para descansar un momento.

El mayordomo apaga las luces de la habitacion y los demas invitados ocupan un lugar para
dormir. Después, la camara hace un plano general del ugquealos separa de la otra
habitacion del saldén, en este se encuentra el sefior SeigfellR@minando de un lado a

otro, prontose detiene patama asiento, mira hacia arriblailego observa la otra habitacién

y Su rostro muestra un gesto de preocupacion mientras se toca el pecho jadeando. A la mafiana
siguiente los invitados informan al doctor Conde del estado grave en el que se encuentra
Russell; cabe recordar que él es uno de los que muere en el enciermgperdespués de

encontrarlo grave no pasa la noche.
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Cuando todos han despertado, Rita y Ana Maynar piden alrutiigar para refrescarse por

lo cualesta les pide que la sigan a su tocador. Al encontrarselbapabral se detienen, al
tiempoque Alvard e di ce a Ra%l 'y Eduar doenusfedeg?u.est o
¢,Qué me dicen de estduacion® Raul responde indicando que el comentario de este le

parece inverosimil, porque encuentra demasiado normal lo acontecido.

Alvaro se aleja para comt@r a todos que después de la fiesta nadie hizo el menor intento
por marcharse, afiadiendo que no era nahabér pasado la noche en el sghies eso

significaba dfaltar a | os m8s el ementales

a

convertido en un increible camp& nt o de gi t an pjento,conelidbc®m d ol o ;

Conde, cuestionaran a lo largel @ncierro la causa del mismo.

Por otro lalo, Blanca anuncia su retiro de la convivencesysecundada por Roc y Alicia,
puesto que a estos les parece indignante lo acontecido (dormir en la habitacion del sal6n).
Sin embargo, al intentar cruzar el umbral se topan de frente con el mayordonguiéunio

pide permiso para pasar con la bandeja donde transporta el desayuno.

(

Al ver | a bandeja con comida, Roc | e coment a

de caf®, adem8s estoy sin fumar por faener

habitacion. Cuando los invitados comienzan a desayunar, Lucia ordena al mayordomo ir por
cucharas, pero al acercarse al umbral se detiene para charlar con el doctor Conde y Alvaro,
ofreciéndoles un aperitivo. Lucia, al notar que Julio seguia en lgatidhi vuelve a

ordenarle que cumpla su tarea y e®eces cuando nadie puede $alir

En seguida, Alvaro, en plarantrgicado, pregunta al doctor Conde qué piensa sobre lo

sucedido y €l responde:

Esa extrafa resistencia del mayordomo para cumplarteesnes que le
han dado, confirman mis obsaciones. Desde anoche ni undosde
nosotros, aunque lo haya intentado, ha podido salir de esta habitacion.

¢, Qué estéa ocurriendo aqui, amigo, Aranda?

82 Blanca, sentada al otro extremo de Julio, comienza a llorar mirando al margen del umb
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Alvaro, porsu parte, no responde y se aldjai pues, noespiense que los personajes no
cuestionan su situacion. Al caer la noche, comienzan las discusiones, la preocupacion y el
desconcierto acerca de lo que los retiene en la habitacién, asi como la conversacién sobre

como es que pueden salir, aunque nadatogrsolver.

Las necesidades bésicas, como beber agua y cometo ge manifiestan. Por esta razéin
mayordomo es puesto a demoler el concreto que recubre la tuberia, esperia de hacha
utilizada deadorno en la habitacion, para obtener el liquisicto seguido, la camara, que
enfoca la tubria, realiza una toma @ncado mostrando los pies descalzos de los ide#a
(Figura V). He aqui pues, otedemento recurrente en la filmografia de Bufiuel, el enfoque
de los pies, o las pierrfdsy algunos ejmplos de peliculas muestran dicha accioos
olvidados 1950 (Figura VI)El, 1952 (Figura VIl);Ensayo de un crimet955 (Figura VIII);
Viridiana, 1961 (Figura IX); entre otras.

Figura V

El angel exterminaddrl962/ Luis Bufiuel

83 Al respecto de este elemento recurrente, se tratara de manera mas completa con el andlisis del personaje Ana
Maynar y su alucinacién con la mano amputada.
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Figura VI

Losolvidado$ 1950/ Luis Bufiuel

Figura VII

El/ 1952/ Luis Bufiuel
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Figura VI

Ensayo de un criméni 955/ Luis Buiiuel

Figura IX

Viridiana/ 1961/ Luis Bunuel
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En esta imagen, de la pelicllbangel exterminadgise observa el descuido de la apariencia
personal guse vuelvealn mas evidente cuando esperan desesperados por el agua que han
de obtener al romper la tuberia (Figura X). Es desite grupo de persongse pocas veces

o casi nunca heenido carencia@agua a@omidapor su grado de poder adquisitivo, se ven
envueltos en una paradoja ya que, por decirlo de alguna manera, tsatlcsigle aquello

que llamamosivilizacion, y como consecuencia la sobrevivencia se sobreposenaodos

de comportamientburgueses.

Figura X

El &ngel exterminaddrl 962/ Luis Bufiuel

Respecto a esta repeticion, Bufiuel dice que estabasia; por otro lado, la entrada de los
invitados a la mansion de los Nébile se trata de una rapetioiuntaria, debido a su trabajo
como drector,o0 seayealizarel montaje de la piul* en canto a las restantesntre el

principio y el final, fueron improvisadas durante el rodaje.

%v®ase De |l a Colina y P®r e Dpch.Ragina28s . i E|l §ngel exterm
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No obstantgla repeticion no do se aprecia en el largometragimo queesla estructura
mismade la peliculagsto es i | a raees tna sitaacian circutdr, en palabras el
director.Puesto que en cuanto los personajes quedan encerrados, es como si ya no hubiera
tiempo. AaCu8nto tiempo est88n al INdsedabant r o? a

Estan en otro tiempo. Por eso hay repeticiones: no iesmgdd como una ling#p.

Y en esta tercera repeticion pareciese que al llevar a cabo los mismos gestos de la noche del
concierto se cerraria elrculo, dicho de otra manerébrarse dekencierro definitivamente
en lugar de abiio, volver a quedar encerrados en la iglesia cuando agradecian @en un

Deumpor su liberacién.
Lo anterior se relaciona directamente con una idea personal de Bufiuel:

Yo me repito mucho en mis peliculas, cuandh ab |l o, &dyc ®t er a. ( é)
hombr e de o0bsneet finalnde $a. peligul@ Bl angel

exterminadof no hay liberacion. S6lo es momentanea. Pero la situacion

de encierro se va arepetirinfmime nt e. (€é€) Es como una epi
se extiede hasta ghfinito®”.

%De |l a Colina y P®rez TuwpecitePAgina226.El 8ngel exter minador
86 |bid. P4gina 234.
87 |bid. P4gina 237.
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IV.- ANALISIS DEL PERSONAJE ANA MAYNAR Y SU
ALUCINACION® CONLA MANO AMPUTADA

La actriz que interpreta el personaje de Ana Maynar es Nadia Haro Qéga;aedicho
personaje porque lo largo de la pelicula sus acciones acentian el ambiente incoherente
antes y durantel encierro. Ademas, es importante aclarar que en la trama no hay ningun
personaje principal, por lo que todanen el mismo protagonismidaynar es representada

por una mujer de edad madura que lleva vestido de noche, un chal delgado y el cabello

peinado.

La presentacion de Ana Maynar en la pelicula ocurre durante la segunda repeticion, o sea en
la cena, mientragharla con el comensal mas cercaheandro Gomez. & primera
descripcion que de ella hago refiere el momento cugumato, con los demas invitados, toma
asiento pa escuchar la interpretacion pianistica de Blanca en un salén de la mansion Nobile
esto esmomentos antes de quedar encerrados. Su rostecap primer plano, Lucia a su

lado y algunos invitados se @ot detras (Figura 1), luego la camara sigue sus manos que se
dirigen hacia su bolso, de este saca un pafipelo cuando lo hace se apaecdos patas de

gallo y dumas blancas. ®momento sdesconce el porqué de dichos objet@sgura Il).

8 Se utiliza la palabralucinacién(imaginar vivamente algaje manera semejante al texto escrito por Bufiuel

en 1945 titulad@lucinacionesn torno a una mano muertga que no se piense esta escena fue creadglpara
angel exterminadoiEs decir, se trata de un referente a dicho proyecto cinematografico, puesto que al leer el
texto existen elementos, la mayoria de ellos, similares a laasdeela pelicula. Y se puede consultar en el
apartadoAnexode la presente investigacion.
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Figura |

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel

Figura Il

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel
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La insinuacion de la mano, con la que posteriormente Ana experimentiinacion,
sucedamientras todos duerméa primera nocheel encierro. Previamente, el doctor Conde

se percata de que el sefios&all ha muerto y se lo comenta a Alvaro; entre ambos lo cargan

y lo meten dentro de uno de los armarios. Después de que el doctor cierralspudserva

a Maynar acostada sobre un canapé y junto a ella Leticia, quien duerme recargada sobre sus
piernas. Ana se despierta y se inclina hacia delante para buscar comida en la bandeja con
trastes que esta en la mesa junto al sillon donde ellzxserdra.

Cuando toma un pedazo de pan dirige la mirada hacia enfrente e inmediatamente lo suelta
debido a que escucha el rechinido de la puerta del armario en el que se encuentra el cadaver
de Russell, la mano sale de aquel cayendo al suelo (Figuraviiynar la mira asustada y
comienza a mover a Leticf@ara que se despierte y la y@aro antes de que esta lo haga,

Ana se desmaya.

Figura lll

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel
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La alucinaciénque experimenta este personaje parece efectdaraate la noche por el
ambiente oscuro y sllon vacio; primero se adviettea mesa con diversos objetos como

una estatuilla de bronce, una pequefia caja de cristal y otra de metal, un cenicero con una hoja
de papel doblada, un vaso con agua y detrébudepuial. Mientras se observan estos objetos

se escucha eff la voz de Ana diciendo palabras en latin y en espafiol, considero se trata de

una especie de rito conatorio por lo que ella menciorfgigura 1V).

Figura IV

El &ngel exterminadorl962/Luis Bufiuel

Luego la observaos acostada y aunque ella duerme sigue hablando agitadamente. Al
degertar se incorpora para contemplar la habitadonde se encuentra, todo esta en
desorden y tirado, incluso algunos muebles han sido cambiados de sitibs@rscuchan

sonidos extrafios. Después volvemos a ver a Maynar sentada y sudando.

Se inclina un poco hacia adelante debido a que escucha el rechinido deala@isrmario,

de este sal@almano amputada mientrasafse escucha un sonido parecaos chasquidos
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gue se producen con los dedos. Cuando la mano comienza a moverse, Maynar la mira
acercandose a ella y se seca el sudor de la frente con su chal, pero cuando termina de hacerlo
se lo quita y lo lanza hacia la mesa antes mencioyadguela mano repentinamente se

encuentra alli.

La mano empieza a moverse debajo del chal intentando librarse de él, al conseguirlo se lanza
de nuevo al suelo y avanza en sentido contrario a Maynar, quien toma la estatuiti@ske la

y se hinca para aplastaligura V)

Figura V

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel

Al aplastarla la observa con repulsidon ya que yace en el suelo sin movimiento, retrocede al
canapé para tomar asiento y en seguida se escucha sonar el reloj que aparece marcando las
tres,hora en la que Blanca terminaba de tocar el dia de la cena. En su rostro hay una expresion
de alivio por deshacerse de la mano, sin embargo se percata de queralgueesdebajo del

chal que vist®, por lo que mira hacia su pecho, de ese sale aqueallaujdta del cuello;

8 Momentos antes se habia despojado de él (¢?).
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Maynar se la quita y la pone sobre la mesa, toma el pufial, la mano ain se mueve y mientras

se escucha eoff un grito de horror lo clava sobre esta (Figura VI).

Figura VI

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel

En este instawtla imagen cambia y se ve a Alicia agarrandose la mano vy llorando por el
percance que segurglantes habia sucedido, en otras palabMagnar clavo el cuchillo sin
reaccionar, permaneciéo sentada, adormilada; al fondo se encuentran los demas
desconcertadopor la accion (Figura VII). Infiero que la alucinacion fue provocada por la
fiebre debido a que, luego del suceso, Leticia acost6 a Maynar en el sillon para que

descansara, mientras el doctor Carlos le daba indicagang®ajar su temperatura
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Figura VII

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel

A propaésito de la iconografia en Bufiuel, se encuentra el interés por mostrar extremidades
del cuerpo, en este caso una mano, o en el de la tercera repeticion los pies o piernas. Por lo
que al observda aparicion del elemento que nos atafie, la extremidad unida al antebrazo, en
dos de sus primeros filmgn chien andaloy L 6 C g e espibliablgue se trate dgeseo,

como a continuacion se explica.

En el ejemplo del primer film, es preciso mencionar que la aparicion de la mano, asi como

de otros elementos igualmente impresionantes: el ojo cortado, los cadaveres de burros sobre

los pianos, los monjes jalados de una cuerda, la mariposa negra cogunabldincade

cranecen | a parte mediaé se deben a una raz-n,
esta cinta fue realizada bajo parametros poco convencionales que se ajustaban a los de los
surrealistas, i ncluyendad mbses esugfuos.n. iTEre) s €
acogiendo las primeras imagenes gque nos venian al pensamiento y en cambio rechazando

sistematicamente todo lo que viniera de la cultura o de la educacién. Tenian que ser imagenes

97



que nos sorprendieran, que aceptaramos Id8slasn di scut i r . ( sea,

m\
~—
O

imagenes irracinales, sin ninguna explicacidh

De modo que cuando aparece la mano se le observa con hormigadatalde la palma
posiblementeeferencia a un suefio de Salvador Dali. Ex profeso, enrkvisth de Pérez
Turrent a Bufiuel sobidn perro andaluzTurrent le comenta que Carlos Vela les conto, a él

y a José de la Colina, una historia acerca de las hormigas que pululan en la mano de Batcheff,

el protagonista, Bufiuel respondié que conociala i@ de Guadar r ama, idon

hormigas de cabeza roja, muy gordas, que saldrian muy bien en un primer plano. Se las pedi
a un amigo, Maynar, gste las encargd Velo, que me las envid a Paris en un pedazo de
tronco podrido y dentro de una latad Quiza pueda exis alusiona este sucesen el

personaje de Ana Maynar, al relacionarse por supuesto con la experiencia de la mano.

Con respectolgrotagonista masculino, a quni@emos con hormigas en la manapkn y

Duncan exponen que en la pelicula se pueden observar a tres Batcheff, el primero aparece en
bicicleta ataviado con un traje sobre el que viste los volantes que helsbairvientas,

luego se cae pera protagonistaque baja porque lo miraba desdeventanano tiene

fuerzas pardlevarselo asi quie quitalos volantes y los extiende sobre la cama; el segundo
Batchdf, aparece detras de ella, Unicamerdrtraje, yensu manoun pufiado de hormigas
(Figura VIII).

Es un maniaco sexual, dicen logtaes. Puedras haber visto cdmo atropellaba la
hermafrodita en la calle en seguida que esta encontrarhano amputada, se excita y
fuerza a la protagonista contra la pared y le manosea los pechos, que senaansfianalgas
(Figura IX y X).

% Buriuel y Dali.
““De |l a Colina y P®rez Turrent. iiUQp qgtPaginaB6.andal uz. EI
92 |bid. P4gina 39.
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Figura VI

Un chien andaloul929/ Luis Bufuel
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Figura IX

Un chien andalou1929/ Luis Bufuel

Filmoteca
Espaniola

Figura X

Un chien andalou1929/ Luis Bufuel
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Por lo tanto, er. 6 A g e ladnanO se liga al anterior parametro diseo es decir, el
protagonista de la trama ha sido detenido por la policia al intentar, junto con su amante, tener
intimidad en publico; al ir por la calle, se detiene para mirar un anuncio (Figura XI), pero a
los dos segundos, la imagen cambia y se ve atoom a la peluca moviéndose de manera
circular, sin apartarse de su sitio (Figura XIlI), debido a que pensaba en su amante. Se trata
entonces de una referencia directa a la pareja, ya que al seguir andando observa de nuevo un

anuncio, pero esta vez de mesli

BLANCHE &t
E

Figura XI

L 6 A g e/19B@ Duis Bufiuel
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Figura XII

L 6 A g e/ 13B@ Duis Buiiuel

En El angel exterminadgrademas de lalucinacionde Ana Maynarla mano también se

hace notar en una escena que no se abordara de manera especifica, pero que sirve de
referencia a esta tesis. La noche en que ocurre el encierro, cuando todos ocupan un lugar para
dormir, Beatriz y su prometido Eduardo se escondensdd&da cortina del teatrino para
platicar sobre su hospedaje en el salon de los Nobile y mientras esto sucede, él la acaricia

(Figura XIIl'y XIV). Asi mismo véase la similitud de las figuras IX y X con la Xl y XIV.
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Figura Xl

El angel exterminaddrl962/ Luis Bufiuel

Figura XIV

El angel exterminadérl 962/ Luis Bufiuel
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Asi pues, en torno dleseo sexuas como se presentanteano que no esta amputada, dicho
de otra maneraen las figuras anterioraslo observamos la mano y parte deledorazo, no
es como en lalucinacionde Ana Maynar (Figura XV)No obstantequiza siga refiriendo al
deseo pues dun chien andaloapareceale igual modda mano amputad&igura XVI), que

es hallada por un andrégino y luegodgle lo atropellan en talle el protagonist@e exda

y persigue a la chica.

Lo anterior es cdirmado por el autor Alberto Ramide Samaniego en uno de sus apuntes
sobre Luis BufiuefLamanoqueanda Est o es, ®| afirma eque el
relato, en realidaddel sometimiento y la extincion de esteos salvaje que la mano
simboliza>®. También es probable qeeEl angel exterminadase relacione con el misterio

o d terror.

Figura XV

El angel exterminadérl 962/ Luis Bufiuel

“Al berto Ruiz de Samaniego. iTres apuntes sobre Luis
digital Fronterad [Blog post]. @hsultado el 19 de abril de 20&8http://www.fronterad.com/?g=trezpuntes
sobreluis-bunuetmanccine-y-sexualidad&fbclid=IwAR2GgH4r_Dfj_330d03gC20yVmMRIMS|R
e6UzFqIMIxxkTBYYIkWcdgmUU
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Figura XVI

Un chien andalot1929/ Luis Bufuel

Las comparaciones anteriores entre las obras de Bufiuel se realizaron con el fin de dar a
conocer dos posibles inferencias sobre el tema de la alucinacién con la mano amputada, la

primera es que este elemento refiere directameff¢icdlismq por dos razones a exponer.

La primera razén es por un comentario del director en el Hsaitos de Luis Bufiuel

respecto al tema de la sorpresa en su obra cinematografica:

Me gusta que la sorpresa haga reir y me sirvo mucho de objetos, del
fetichismo que inspiran, para crear un efecto comico. Bien es cierto que

el fetichismo me molesta en la realidad

Se relaciona con la segunda razoén, ya que de acuerdo con Bldioy Surrealismdentro

del grupo encabezado por Bretamujer no representatsamusa romantica, ya no se trataba

de la simple reladn entre el artista y su modedimo de una verdadera sacralizacién del ser
amado. Asi pues, de esta adoracion perpetua al fetichismo de los accesorios o de las diferentes

“L.pez Vill egasOp.diPaginan3Z.i pi o y fino.
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piezas de la indumentaria lea muj er , no hay mucha distanci
el ementos recurrentes del surrealismo (€é&), r

el maniqui como oscuro objeto del deg&b

El autor Baudot sostiene que es antes de la formaciomge gue se manifestaba en las
obrasartisticasdicho objeto estodebido a la influencia y admiracion que otorgaban los

surrealistas a la pintura de Giorgio de Chirico, en la que apageetdesdel915.

La segunda inferencia hecha es que se trata adjeto surrealistaen otras palabras, la

relacion entre objetos y el cine surrealfsta detectada por el director cinematografimmn

el que Bufiuel se inici6 en la técnica del cine como ayudante, Jean Epstein en su manuscrito
Alcool et CinémaSegun Sachez Vidal, en el epigrafe tituladoD®1 i r e dodéune mac|

Epstein fipas a trospectivasatcime sdrecaligbéo r ma r e

Para Epstein, los mecanismos de desplazamiento similaregsatliss por Duchamp en sus
readymaded’ o Dali en los objetos diincionamiento simbdlico ¢a paranoia criticX

pod2an trasponerse a |l as i m8genes f2] micas vy
todo primer plano ocasiona una especielgeto surrealistags decir, d®bjeto desplazado,

hurtado a su sentidogmpleo comudn a favor de un sentido y un empleo especiales; a veces

muy concreto y limitado, otras muy amplio en su simbolismo; pero siempre de acuerdo con

el clima sentimental, con las ensoftaes suscitadas por la peliaifa

Volviendo al tema de la pcipacion de Ana Maynar durante el encierro, continda al

siguiente dia de salucinacion,luego de que el doctor aconseja a los demas organizar un

equipo de limpieza. Ana le platica a Silvia y Blanca que antes de ir a la 6pera, la noche en

que ocurreeenci err o, escuch-: una Vvo0oz muy 1insisten

Blanca le preguntdia L a s |, & contimuacidrdirige sus manos hacia su bolso mientras

% Francois BaudoModa y SurrealismoTrad. de Pia Minchot. Espaiia. H. Kliczkowski. 2001. Pagina 7.

%sSgnchez Vidal. AElI Surrealismoé P8&8gina 224.

97 Un readymadees un objeto sustraido de su contexto original, sin funcién y convertido en arte, construido

para forzar al espectador a pensar; en vez de un obj
fabricado.

% Método de creacion artistica por el quartista trataba de recrear, a través de la obra, procesos activos de la
mente que suscitan imagenes de objetos que no existen en realidad.
®Sg8§nchez Vidal. WAElI Surrealismo... P8gina 224.
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les explica que en la cab#l&le llaman llaves a los objetos magicos que pueden abrir la

puertas de lo desconocido.

Maynar le da una de las patas de gallo a Blanca y le dice que debe sujetarla corslea dedo
direccion al techo, en seguitlada la otra a Silvia para que la sujete de manera contraria.
Anatoma de las manos a las dos mgjgreomienza a hablar en latin (Figura XVMientras

se escucha su voz eff, los otros personajes realizan aariactividades, por ejemplo: el

doctor Carlos cuida a Leonora, Raul esta rasurandose la pierna con una maquina pequeiia,
pero Leandroseldesconect a; Leticia se acerca a | as
pafiuelo que Edmundo tiene en la cabeza, para después darle el pufial mientras ella le venda
los ojos a uno de los corderos que aparecieron repentinamente en la residencia y estan por

sacrificar para alimentarse.

Figura XVII

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel

100 Doctrina teosobfica basada en la Biblia que, a través de un megotéico (restringido) de interpretacion y
transmitido por via de la iniciacién, pretende revelar a los iniciados doctrinas ocultas acerca de Dios y del
mundo.

107



PosteriormentéAna Maynar lanza al aire las plumas de gallo blancas como dando por
terminado el rito que estaba realizaifgura XVIIl), entonces comuni@sus compagtas
que no puedéeer por la falta de sangre inocente, asi que aconseja esperar al sacrificio del
siguiente cordero. Considero se puede tomar como equivalentcdéti® el suicidio de
los dosenamorados, ya que después de que Maynar termina etaitoiscoy su lermana

Juanase dan cuenta de la muerte de Beatriz y Eduardo e informan a los demas.

Figura XV

El angel exterminadorl962/Luis Bufiuel

He aqui otro elementen la filmografia de Bufiugiue, no obstante, resultenitadamente
recurrente, pero puede identificataenbiénendos de sus tresbrasprimasL 6 Agey d 0 Or
Tierra sin pan: las HurdesEn este caso comenzaré por describir la aparicion dabhen

el documental, ya que alle observa toda la composicion del gallo.

Esto es, en lagrimeras escenaie aquel se informa sobe¢paradero de las Hurdes, luego

se explica que para llegar dapoblacion primero se debe pasarlpoalberca una villa de
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caracter casi feudal, dice el narrador. Al llegar a la villa log&zesldres se encontraron con

mujeres que se peinaban a la puerta de sus casas y vestian sus mejores atavios, cuando
cuestionaron el motivo los hurdanos les indicaron que fueran a la plaza de la iglesia ya que

se celebrarza, como yt dodSarsh alroas fa fecsst,a ou n a ofise xrte
arrancar cada uno la cabeza de un gallo; se tendia una cuerda a través de la calle colgando de

las patas al animal (Figurd X), cada jinete, al ritmo de su cabalgadura, tenia que desprender

la cabeza. Enpalaba s d el narrador del documental: HAESsH

multiples simbolos y complejos sexuales

Figura XIX

Tierra sin pan (Las Hurdes1932/ Luis Bufiuel

Al pasar a la siguiente ohila 6 A g e, sedpGe@e identificar sola aparicion de las plumas.

Esto sucede mientras el protagonista, molesto por que su novia repentinamente lo ha dejado
por el director de orquesta, saquea la habitacién de su enamorada, ya que la fiesta hubo de
celebrarse en la residencia de esta. Deslagcaimohadas de las que salen las plumas, las

toma llenando sus manos y se dispone a arrojar cosas por la ventana: primero un pino en
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llamas, después un obispo, seguido de un arado y luego una jirafa. Posteriormente
observamos en jpner plano las pluma$igura XX), y en seguida el intertitulo (Figura XX

I ndi cando: AEn el preciso instante en gque es:s
furiosas, cubrian el suelo al pie de la ventana, en ese instante, pero lejos de ahi partian de

regreso a Paris Ie®brevivientes del Géillo de Selling.

Figura XX

L 6 A g e/ 19B@ Duis Bufiuel
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