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GUIA PEDAGOGICA
I. Datos de identificacion

Espacio educativo donde se imparte Escuela de Artes Escénicas

Licenciatura En Estudios Cinematograficos 2014

Unidad de aprendizaje Historia del Cine Documental Clave LCM206

Carga académica 4 ‘ ‘ 0 ‘ ‘ 4 ‘ ‘ 8 ‘
Horas tedéricas  Horas practicas Total de horas Créditos

Periodo escolar en que se ubica | 1 3/4]5]6]7]8]9]10]
Seriacién | Ninguna | | Ninguna |

UA Antecedente UA Consecuente

Curso Curso taller ]
Tipo de Seminario [ ] Taller ]
UA Laboratorio [ ] Practica profesional ]
|

Otro tipo (especificar) |

Modalidad educativa
Escolarizada. Sistema rigido

Escolarizada. Sistema flexible
No escolarizada. Sistema virtual
No escolarizada. Sistema a distancia

No escolarizada. Sistema abierto

ERERERER-RE

Mixta (especificar). |

Formacién académica comun

Musica 2014 | No presenta |
Formacién académica equivalente Estudios Cinematograficos 2014
UA | No presenta || No presenta |




UNIDOS MEY,
3 - ,aE‘\'C"’Vo.-

ESCUELA DE

ARTES

ESCENICAS

Licenciatura en Estudios Cinematograficos

. Presentacion de la Guia Pedagogica

La Guia Pedagodgica de la Unidad de Aprendizaje Historia del Cine Documental
conforme lo sefiala el Articulo 87 del Reglamento de Estudios Profesionales vigente, es
un documento que complementa al programa de estudios, documento de observancia
obligatoria para autoridades, alumnos, personal académico, administrativo en el cual se
recuperan los principios y objetivos de los estudios profesionales, su relacion con el
modelo curricular y el plan de estudios de la formacion profesional es referente para
definir las estrategias de conduccion del proceso de ensefianza-aprendizaje, el
desarrollo de las formas de evaluacion y acreditacion de la UA, la elaboracion de
materiales didacticos y los mecanismos de organizacién de la ensefianza.

La Guia Pedagodgica, no tiene caracter normativo, sin embargo, proporciona
recomendaciones para la conduccion del proceso de ensefianza aprendizaje. Su
caracter indicativo otorgara autonomia al personal académico para la seleccion vy
empleo de los métodos, estrategias y recursos educativos que considere mas
apropiados para el logro de los objetivos.

El disefio de esta guia pedagdgica responde a un modelo de ensefianza centrado en el
aprendizaje y en el desarrollo de habilidades, actitudes y valores que brinda al
estudiantado la posibilidad de estudiar el ambito historico en que surge el Cine
Documental como medio de expresion social, su orientacion antropoldgica primigenia y
su evolucion hasta nuestros dias.

El enfoque y los principios pedagdgicos que guian el proceso de ensefianza aprendizaje
de esta UA tienen como referente la corriente constructivista del aprendizaje y la
ensefanza, segun la cual el aprendizaje es un proceso constructivo interno que realiza
la persona que aprende a partir de su actividad interna y externa y, por intermediacion
de un facilitador que propicia diversas situaciones para facilitar la construccion de
aprendizajes significativos contextualizando el conocimiento. Por tanto, la seleccion de
meétodos, estrategias y recursos de ensefianza aprendizaje esta enfocada a cumplir los
siguientes principios:

. El uso de estrategias motivacionales para influir positivamente en la disposicion
de aprendizaje de los estudiantes.

o La activacion de los conocimientos previos de los estudiantes a fin de vincular lo
que ya sabe con lo nuevo que va a aprender.

. Disefar diversas situaciones y condiciones que posibiliten diferentes tipos de
aprendizaje (por recepcion, por descubrimiento, por repeticion y significativo).

. Facilitar la busqueda de significados y la interpretacion mediada de los

contenidos de aprendizaje mediante la organizacién de actividades colaborativas.
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. Favorecer la contextualizacién de los contenidos de aprendizaje mediante la
realizacion de actividades practicas, investigativas y creativas.

Los métodos, estrategias y recursos didacticos que integran las secuencias didacticas,
tienen el propdsito de crear situaciones de aprendizaje variadas que faciliten la
adquisicion, integracion y transferencia de lo aprendido.

La combinacién de escenarios y recursos busca propiciar ambientes de aprendizaje
variados que estimulen el deseo de aprender en situaciones concretas, simuladas o
cercanas al contexto en el que el estudiante realizara su practica profesional.

La UA es un curso de acuerdo con un programa de visionado de los ejemplos mas
destacados de la filmografia mundial en el ambito de la produccion documental, para la
identificacion y discusion grupal de tematicas, preocupaciones, propuestas estéticas,
innovaciones y recursos cinematograficos utilizados por los cineastas mas importantes
de la historia de este género cinematografico.

lll. Ubicacion de la unidad de aprendizaje en el mapa curricular

Nucleo de formacion: | Basico |
Area Curricular: | Historia del Cine |
Caracter de la UA: | Obligatorio |

IV. Objetivos de la formacion profesional.

Objetivos del programa educativo:

Formar profesionales en Estudios Cinematograficos poseedores de una
critica concepcion del Cine y una clara vision del papel que este juega en los
ambitos social, educativo y Cinematografico, para asi desempefarse cabalmente
en la expresion audiovisual, con conocimientos soélidos, habilidades técnicas y un
alto sentido de responsabilidad para:

e Crear obras filmicas de Ficcion y Documental que trasciendan y motiven a la
reflexion a través de la expresion artistica.

e Investigar tematicas y necesidades sociales que aquejan a la poblacion para
divulgarse a través de la Produccion Documental.

e Realizar proyectos documentales basados en investigaciones concisas para
profundizar y enriquecer el conocimiento y la cultura.
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e Abordar los temas a expresar por medio de una metodologia especifica para
ser expuestos por medio del Cine Documental.

e Desarrollar una cultura critica y analitica por medio de la expresion
Cinematogréfica.

e Exponer la realidad social a través de discursos visuales para crear sinergias
que ayuden a la solucion de problemas especificos.

e [omentar a través de ensayos visuales la relevancia que adquiere el Cine
como archivo histoérico de nuestro acontecer.

e Incentivar a la poblacion a través de la comunicacion audiovisual a proteger y
preservar el patrimonio cultural y artistico.

e [Fomentar valores y pautas de conducta a través de los mensajes de la obra
Cinematogréfica.

e Dirigir proyectos Cinematograficos de Ficcion y de Documental.

Realizar la preproduccion, la produccion y la postproduccion de proyectos

Cinematograficos de Ficcion y Documental.

Fotografiar cortometrajes, mediometrajes, largometrajes, y documentales.

Escribir cortometrajes, mediometrajes, largometrajes, y documentales.

Sonorizar cortometrajes, mediometrajes, largometrajes, y documentales.

Editar proyectos Cinematograficos y televisivos.

Gestionar sus propios proyectos Cinematograficos.

Analizar el Lenguaje Cinematografico y aplicarlo en sus realizaciones.

Disefar el plan de produccion de proyectos Cinematograficos.

Ensamblar montajes haciendo uso de la sintaxis Cinematografica.

Diferenciar las distintas corrientes Cinematograficas.

1 Musicalizar adecuadamente sus relatos visuales.

Construir estructuras dramaticas de acuerdo con el género y formato requerido.

Evaluar la estética de la composicion y el color.

Categorizar las ventajas y desventajas en la seleccion de locaciones, sets,

actores, vestuario, maquillaje, utileria, etc.

Valorar el tiempo otorgado para la realizacién del proyecto.

Desarrollar la critica Cinematografica.

Realizar proyectos televisivos y publicitarios.

Integrar el uso de las nuevas tecnologias digitales.

Disefar la produccion artistica (ambientacion, escenografia).

Formular cuestionamientos universales en sus discursos.

Sintetizar un estilo propio en la realizacion de sus discursos.

Causar una impronta en la sociedad.

Proponer nuevos razonamientos a través de una visidbn contemporanea.

Experimentar creativamente hasta donde su propia imaginacion lo limite.
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Objetivos del nucleo de formacion:

Promover en el alumno/a el aprendizaje de las bases contextuales, tedricas y
filosoficas de sus estudios, la adquisicion de una cultura universitaria en las ciencias
y las humanidades, y el desarrollo de las capacidades intelectuales indispensables
para la preparacion y ejercicio profesional, o para diversas situaciones de la vida
personal y social.

Objetivos del area curricular o disciplinaria:

Evaluar las lineas historicas que transformaron al Cine en un arte para obtener
una vision integral de sus influencias, aportaciones, rupturas y vanguardias.

V. Objetivos de la unidad de aprendizaje.

Estudiar el ambito histérico en que surge el cine documental como medio de expresion
social, su orientacion antropologica primigenia y su evolucién hasta nuestros dias.

VI. Contenidos de la unidad de aprendizaje y su organizacion.

Unidad 1
El ambito historico del cine documental

Objetivo general:
Analizar el contexto historico del cine documental a partir basicamente de la descripcion
de un conjunto de periodos representativos de la historia del género.

Contenidos:

1.1 Antecedentes histéricos del Cine Documental
1.1.1 Origenes del cine documental
1.1.2 El documental en la época del cine mudo
1.1.3 El cine mudo latinoamericano

1.1.4 Analisis del Cine Documental en el mundo (de 1896 a mediados del siglo
XX)

1.1.5 Historia del Cine Documental en México
1.1.6 Tendencias mundiales y tendencias en México
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1.2 Cine Documental
1.2.1 Definiciones y sus caracteristicas
1.2.2 Diferencias entre Cine Documental y Cine Ficcidn
1.2.2.1 ;Dénde termina el Documental y comienza la Ficcion?
1.2.2.2 Implicaciones éticas en el cine documental

1.3 Periodos clasicos y peliculas modernas
1.3.1 El periodo de entreguerras de 1925 a 1937
1.3.2 La segunda guerra mundial de 1940 a 1945
1.3.3 El nuevo orden mundial de 1950 a 1976

Métodos, estrategias y recursos para la ensefnanza.-

Las sesiones comenzaran con una breve exposicion del profesor, a manera de introduccion,
sobre los conceptos clave segun contenidos y objetivos del programa de la UA, para proceder
al visionado de fragmentos y peliculas relacionados. Mediante un método inductivo, los
participantes arribaran a comentarios y conclusiones durante la clase. Los alumnos dispondran
de material audiovisual y lecturas para documentar sus aportes al aprendizaje.

Recursos:
Material filmografico programado, presentaciones interactivas, computadora y cafion de
proyeccion.

Actividades para el aprendizaje

Lectura previa y analisis de acervo bibliografico

Proyeccion de las peliculas del programa

Discusion y comentario de la pelicula vista (en clase y medios electronicos de interaccion)
Investigacion previa de alumnos sobre el director y la cinta documental (en linea y en biblioteca
universitaria, solo fuentes documentales académicas).

Investigacion previa de alumnos sobre historia del cine documental (J. Breschand).

Cada alumno debera traer a clase (segun el programa individual) cualquier material
complementario que considere util para aportar a la comprension del grupo.

Inicio Desarrollo Cierre
D. inicia con una exposicion D. Proyeccion del fiime | A4. Entrega de resefas
general sobre el contexto documental correspondiente | cinematograficas de la cinta
histérico mundial, para al periodo. correspondiente.
facilitar el analisis y la
discusion posteriores a la A2. Andlisis y comentarios. | A5. Preparacion de sesiones
proyeccion. Reconocimiento interactivas
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del nivel con el cual ingresan | D. explicara los requisitos

los alumnos al curso para entregar una resefia

cinematografica

A1. Lluvia de ideas sobre la especializada.

propuesta del tema.

A3. Lectura previa.

e Leer lalectura asignada al
tema de la bibliografia
propuesta de la UA.

¢ |dentificar ideas
principales (resumen,
notas al calce, subrayado,
etc.)

D. Presentar el tema.

Tiempo Tiempo Tiempo
2 sesiones 2 sesiones 1 sesiones

Escenarios y recursos para el aprendizaje (uso del alumno)

Escenarios Recursos
Aula Libros, revistas, videos, presentaciones
interactivas

Unidad 2.

Estilos del cine documental

Objetivo general: Contrastar las distintas discusiones teéricas narrativas en torno al
documental, aportando diferentes concepciones experimentales o de vanguardia por
los pioneros de este género.

Tematicas

2.1 Tipos de documentales
2.1.1 Documental social
2.1.2 Documental cientifico
2.1.3 Documental educativo
2.1.4 Documental dramatico
2.1.5 Documental historico-testimonial
2.1.6 Documental turistico
2.1.7 Documental argumental
2.1.8 Documental vivencial
2.1.9 Documental narrativo
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2.1.10 Documental periodistico

2.1.11 Documental dramatizado

2.1.12 Documental ideologico

2.1.13 Documental de autor

2.1.14 Falso documental

2.1.15 El documental histérico politico latinoamericano
2.1.16 Documental biografico

2.1.17 Documental antropoldgico y etnografico

2.1.18 Documental contemporaneo

2.2 El documental actual y la narracion de historias con pruebas y argumentaciones
2.2.1 El Documental en la television
2.2.2 El Cine documental digital
2.2.3 El cuestionamiento del estatus del Documental
2.2.4 El mundo en el Documental
2.2.5 Representacion Documental
2.2.6 La ventana Documental
2.2.7 El zapato de Kruschev
2.2.8 Légica Documental: perspectiva, comentario, argumentacion
2.2.9 La argumentacion en el Documental 67

2.3 Los grandes documentalistas, de los pioneros hasta Michael Moore
2.3.1 Robert Flaherty
2.3.2 John Grierson
2.3.3 Luis Bufiuel
2.3.4 Dziga Vertov
2.3.5 Joris lvens
2.3.6 Jean Vigo
2.3.7 La propaganda nazi, Leni Riefenstahl
2.3.8 Jean Luc Godard
2.3.9 Alain Resnais
2.3.10 El cinema Verité o Cine realidad o Cine verdad

2.3.11 Demetrio Bilbatua
Métodos, estrategias y recursos para la ensefnanza.-

Las sesiones comenzaran con una breve exposicion del profesor, a manera de introduccion,
sobre los conceptos clave segun contenidos y objetivos del programa de la UA, para proceder
al visionado de fragmentos y peliculas relacionados. Mediante un método inductivo, los

10
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participantes arribaran a comentarios y conclusiones durante la clase. Los alumnos dispondran
de material audiovisual y lecturas para documentar sus aportes al aprendizaje.

Recursos:
Material filmografico programado, presentaciones interactivas, computadora y cafion de
proyeccion.

Actividades para el aprendizaje

Lectura y analisis de acervo bibliografico (previo a la clase)

Proyeccion de las peliculas del programa

Discusion y comentario de la pelicula vista (en clase)

Investigacion previa de alumnos sobre los estilos del cine documental (Nichols)

Cada alumno debera proponer en clase (segun el programa por parejas) un ejercicio,
dinamica o actividad en grupo que considere util para aportar a la comprensién del tema
expuesto.

Inicio Desarrollo Cierre
D. inicia con una exposicion D. Proyeccion del fiime | A4. Entrega de resefias
general, para facilitar el documental correspondiente | cinematograficas de la cinta
analisis y la discusion al periodo. correspondiente.
posteriores a la proyeccion.
A3. Analisis y comentarios AS5. Preparacion de sesiones

A1. Los alumnos presentan interactivas
una introduccion (por
parejas) para facilitar el
analisis y la discusion
posteriores a la proyeccion.
A2. Lluvia de ideas sobre la
propuesta del tema.

Tiempo Tiempo Tiempo

2 sesiones 2 sesiones 1 sesiones

Escenarios y recursos para el aprendizaje (uso del alumno)

Escenarios Recursos
Aula Libros, revistas, videos, presentaciones
interactivas

3 Analisis del cine documental

Objetivo general: Debatir los tres grandes géneros artificiales en que se ha convertido el Documental,
-Ficcion, no Ficcion y experimental- para establecer la distincion esencial entre ellas, fotografiando su
vida natural y revelando su realidad en detalle.

Tematicas.-

11
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3.1 Filmografia
3.1.1 Nanook (Dir. Robert Flaherty) 1922
3.1.2 Drifters (Dir. John Grierson) 1929
3.1.3 Las Hurdes (Dir. Luis Bufuel) 1932
3.1.4 El hombre de la camara (Dir. Dziga Vértov) 1929
3.1.5 jQue viva México! (Dir. Sergei Eisenstein) 1931
3.1.6 Cero en conducta y L’ Atalante (Dir. Jean Vigo) 1933 y 1934.
3.1.7 Ghetto (Film de los nazis en Varsovia) 1942.
3.1.8 La batalla de Berlin (Dir. Yuri Ozerov y Yelizaveta Svilova) 1945.
3.1.9 El rio (Dir. Jean Renoir) 1950.
3.1.10 Operation Béton (Dir. Jean Luc Godard) 1954.
3.1.11 Noche y niebla (Dir. Alain Resnais) 1955.

3.1.12 El mundo del silencio (Dir. Jacques-Yves Cousteau y Louis Malle) 1955. 3.1.13
Cronica de un verano (Dir. Michel Brault y Edgard Morin) 1960.

3.1.14 Este perro mundo (Dir. Gualterio Jacopetti, Paolo Cavara y Franco Prosperi) 1961.
3.1.15 Monterey Pop (Dir. D.A. Pennebaker) 1967.

3.1.16 Titicut Follies (Dir. Frederick Wiseman) 1967.

3.1.17 Calcuta (Dir. Louis Malle) 1968.

3.1.18 La hora de los hornos (Dir. Fernando E. Solanas y Octavio Getino) 1968. 3.1.19
Salesman (Dir. David y Albert Maysles) 1968.

3.1.20 Woodstock (Dir. Michael Wadleigh) 1970.

3.1.21 La Batalla de Chile (Dir. Patricio Guzman) 1972-79.

3.1.22 Hermano, ¢ me das 10 centavos? (Dir. Philippe Mora) 1975.
3.1.23 Harlan County USA (Dir. Barbara Koppel) 1976.

3.2 Otras filmografias en un mundo desigual

3.2.1 Sans soleil (Dir. Chris Marker) 1983

3.2.2 Shoah (Dir. Claude Lanzmann) 1985

3.2.3 The Thin Blue Line (Dir. Errol Morris) 1988
3.2.4 Roger & Me (Dir. Michael Moore) 1989

3.2.5 Innisfree (Dir. José Luis Guerin) 1990

3.2.6 Baraka, el ultimo paraiso (Dir. Ron Fricke) 1992
3.2.7 El sol del membirillo (Dir. Victor Erice) 1992
3.2.8 Flamenco (Dir. Carlos Saura) 1995

3.2.9 Cuando éramos reyes (Dir. Leon Gast) 1996
3.2.10 Botin de guerra (Dir. David Blaustein) 1999
3.2.11 Buena Vista Social Club (Dir. Wim Wenders) 1999

12
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3.2.12 La espalda del mundo (Dir. Javier Corcuera) 2000

3.2.13 Los espigadores y la espigadora (Dir. Agnés Varda) 2000

3.2.14 Promises (Dir. Carlos Bolado, B.Z. Goldberg y Justine Shapiro) 2001
3.2.15 Startup.com (Dir. Chris Hegedus y Jehane Noujaim) 2001

3.2.16 Balseros (Dir. Carles Bosch y Joseph M. Doménech) 2002

3.2.17 Bowling for Columbine (Dir. Michael Moore) 2002

3.2.18 Jang aur Aman / War and Peace (Dir. Anand Patwardhan) 2002
3.2.19 11 de Septiembre (Dir. AA. VV.) 2002

3.2.20 Ser y tener (Dir. Nicolas Philibert) 2002

3.2.21 Capturing the Friedmans (Dir. Andrew Jarecki) 2003

3.2.22 De viaje con el Che Guevara (Dir. Gianni Mina) 2003

3.2.23 La historia del camello que llora (Dir. Byambasuren Davaa y Luigi Falorni) 2003
3.2.24 Suite Habana (Dir. Fernando Pérez) 2003

3.2.25 Cineastas contra magnates (Dir. Carlos Benpar) 2002 — 2004

3.2.26 jEsto es ritmo! (Dir. Thomas Grube y Enrique Sanchez Lansch) 2004
3.2.27 Fahrenheit 9/11 (Dir. Michael Moore) 2004

3.2.28 Super Size Me (Dir. Morgan Spurlock) 2004

3.2.29 El gran silencio (Dir. Philip Gréning) 2005

3.2.30 Grizzly Man (Dir. Werner Herzog) 2005

3.2.31 Una verdad incomoda (Dir. David Guggenheim) 2006

3.2.32 Sicko (Dir. Michael Moore) 2007

3.2.33 Burden of dreams (Dir. Les Blank) 1982

Métodos, estrategias y recursos para la ensefnanza.-

Las sesiones comenzaran con una breve exposicion del profesor, a manera de introduccion,
sobre los conceptos clave segun contenidos y objetivos del programa de la UA, para proceder
al visionado de fragmentos y peliculas relacionados. Mediante un método inductivo, los
participantes arribaran a comentarios y conclusiones durante la clase. Los alumnos dispondran
de material audiovisual y lecturas para documentar sus aportes al aprendizaje.

Recursos:
Material filmografico programado, presentaciones interactivas, computadora y cafion de
proyeccion.

Actividades para el aprendizaje

Lectura y analisis de acervo bibliografico (previo a la clase)

Proyeccion de las peliculas del programa

Discusion y comentario de la pelicula vista (en clase)

Investigacion previa de alumnos sobre los estilos del cine documental (Nichols, Barnouw)

13
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Cada alumno debera proponer en clase (segun el programa por parejas) un ejercicio,
dinamica o actividad en grupo que considere util para aportar a la comprensién del tema
expuesto.

Inicio Desarrollo Cierre
D. inicia con una exposicion D. Proyeccion del fiime | A4. Entrega de resefias
general, para facilitar el documental correspondiente | cinematograficas de la cinta
analisis y la discusion al periodo. correspondiente.
posteriores a la proyeccion.
A3. Analisis y comentarios AS5. Preparacion de sesiones

A1. Los alumnos presentan interactivas
una introduccion (por
parejas) para facilitar el
analisis y la discusion
posteriores a la proyeccion.
A2. Lluvia de ideas sobre la
propuesta del tema.

Tiempo Tiempo Tiempo

2 sesiones 2 sesiones 1 sesiones

Escenarios y recursos para el aprendizaje (uso del alumno)

Escenarios Recursos
Aula Libros, revistas, videos, presentaciones
interactivas

VII. Acervo bibliografico

Basico

Barnouw, E., (2005). El documental historia y estilo. Espafia. Ed. Gedisa. Breschand, J.,
(2004). El documental, la otra cara del cine. Espafia. Ed. Paidos.

Caparrés, J., Crusells, M. y Mamblonia, R., (2010). 700 Documentales para explicar historia.
Espafa. Ed. Alianza.

Nichols, B., (1997). La representacion de la realidad. Cuestiones y conceptos sobre el
documental. Espafia. Ed. Paidos.

Sellés, M., (2008). El documental. Espafia. Ed. UOC. Torreiro, C y Cerdan, J., (2001).
Documental y Vanguardia. Espafa. Ed. Catedra.
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Dormehl, L., (2012). A Journey Through Documentary Film. Oldcastle Books Ltd. Francés, M.,
(2003). La produccioén de documentales en la era digital. Espana Ed.

Catedra. Garcia, G. y Ramirez, E., (2010). El cine como recurso didactico. México. Ed. Trillas.

Torreiro, Casimiro,(2010).Realidad y creaciéon en el cine de no-ficcion. Espafia. Ed. Catedra.

Consolidacion del Programa Editorial para la Docencia UNAM, (2006). Cuadernos de estudios
cinematograficos 8. Documental. México. Ed. CUEC-UNAM.

Goldsmith, D., (2003). El documental. Espafa. Ed. Océano.

Mendoza, C.,(1999). El ojo con memoria. Apuntes para un cine documental. México. Ed.
CUEC-UNAM

Complementario

Coll, C., Martin, E., Mauri, T., Miras, M., Onrubia, J., Solé, I., & Zabala, A. (2007). El
constructivismo en el aula (17a ed.). México: Grad.

Diaz-Barriga, A. (s.f.). Guia para la elaboracién de una secuencia didactica. Recuperado el 10
de abril de 2018, de
http://www.setse.org.mx/ReformaEducativa/Rumbo%20a%20la%20Primera%20
Evaluaci%C3%B3n/Factores%20de%20Evaluaci%C3%B3n/Pr%C3%A1ctica%20
Profesional/Gu%C3%ADa-secuencias-didacticas_Angel%20D%C3%ADaz.pdf

Diaz-Barriga, F., & Hernandez, G. (2010). El aprendizaje de diversos contenidos curriculares.
En F. Diaz-Barriga, & G. Hernandez, Estrategias docentes para un aprendizaje
significativo. Una interpretacion constructivista. (Tercera ed.). México: Mc Graw
Hill.

Pimienta Prieto, J. H. (2012). Estrategias de ensefianza-aprendizaje. Docencia universitaria
basada en competencias. México, México: Pearson Educacion.

Filmografia

3.1.1 Nanook (Dir. Robert Flaherty) 1922

3.1.2 Drifters (Dir. John Grierson) 1929

3.1.3 Las Hurdes (Dir. Luis Bufuel) 1932

3.1.4 El hombre de la camara (Dir. Dziga Vértov) 1929

3.1.5 jQue viva México! (Dir. Sergei Eisenstein) 1931

3.1.6 Cero en conducta y L’ Atalante (Dir. Jean Vigo) 1933 y 1934.
3.1.7 Ghetto (Film de los nazis en Varsovia) 1942.

3.1.8 La batalla de Berlin (Dir. Yuri Ozerov y Yelizaveta Svilova) 1945.
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3.1.9 El rio (Dir. Jean Renoir) 1950.
3.1.10 Operation Béton (Dir. Jean Luc Godard) 1954.
3.1.11 Noche y niebla (Dir. Alain Resnais) 1955.

3.1.12 El mundo del silencio (Dir. Jacques-Yves Cousteau y Louis Malle) 1955. 3.1.13 Cronica de
un verano (Dir. Michel Brault y Edgard Morin) 1960.

3.1.14 Este perro mundo (Dir. Gualterio Jacopetti, Paolo Cavara y Franco Prosperi) 1961.
3.1.15 Monterey Pop (Dir. D.A. Pennebaker) 1967.

3.1.16 Titicut Follies (Dir. Frederick Wiseman) 1967.

3.1.17 Calcuta (Dir. Louis Malle) 1968.

3.1.18 La hora de los hornos (Dir. Fernando E. Solanas y Octavio Getino) 1968. 3.1.19 Salesman
(Dir. David y Albert Maysles) 1968.

3.1.20 Woodstock (Dir. Michael Wadleigh) 1970.

3.1.21 La Batalla de Chile (Dir. Patricio Guzman) 1972-79.

3.1.22 Hermano, ¢ me das 10 centavos? (Dir. Philippe Mora) 1975.
3.1.23 Harlan County USA (Dir. Barbara Koppel) 1976.

3.2.1 Sans soleil (Dir. Chris Marker) 1983

3.2.2 Shoah (Dir. Claude Lanzmann) 1985

3.2.3 The Thin Blue Line (Dir. Errol Morris) 1988

3.2.4 Roger & Me (Dir. Michael Moore) 1989

3.2.5 Innisfree (Dir. José Luis Guerin) 1990

3.2.6 Baraka, el ultimo paraiso (Dir. Ron Fricke) 1992

3.2.7 El sol del membirillo (Dir. Victor Erice) 1992

3.2.8 Flamenco (Dir. Carlos Saura) 1995

3.2.9 Cuando éramos reyes (Dir. Leon Gast) 1996

3.2.10 Botin de guerra (Dir. David Blaustein) 1999

3.2.11 Buena Vista Social Club (Dir. Wim Wenders) 1999

3.2.12 La espalda del mundo (Dir. Javier Corcuera) 2000

3.2.13 Los espigadores y la espigadora (Dir. Agnés Varda) 2000
3.2.14 Promises (Dir. Carlos Bolado, B.Z. Goldberg y Justine Shapiro) 2001
3.2.15 Startup.com (Dir. Chris Hegedus y Jehane Noujaim) 2001
3.2.16 Balseros (Dir. Carles Bosch y Joseph M. Doménech) 2002
3.2.17 Bowling for Columbine (Dir. Michael Moore) 2002

3.2.18 Jang aur Aman / War and Peace (Dir. Anand Patwardhan) 2002
3.2.19 11 de Septiembre (Dir. AA. VV.) 2002

3.2.20 Ser y tener (Dir. Nicolas Philibert) 2002

3.2.21 Capturing the Friedmans (Dir. Andrew Jarecki) 2003
3.2.22 De viaje con el Che Guevara (Dir. Gianni Mina) 2003

3.2.23 La historia del camello que llora (Dir. Byambasuren Davaa y Luigi Falorni) 2003
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3.2.24 Suite Habana (Dir. Fernando Pérez) 2003

3.2.25 Cineastas contra magnates (Dir. Carlos Benpar) 2002 — 2004

3.2.26 jEsto es ritmo! (Dir. Thomas Grube y Enrique Sanchez Lansch) 2004
3.2.27 Fahrenheit 9/11 (Dir. Michael Moore) 2004

3.2.28 Super Size Me (Dir. Morgan Spurlock) 2004

3.2.29 El gran silencio (Dir. Philip Gréning) 2005

3.2.30 Grizzly Man (Dir. Werner Herzog) 2005

3.2.31 Una verdad incomoda (Dir. David Guggenheim) 2006

3.2.32 Sicko (Dir. Michael Moore) 2007

3.2.33 Burden of dreams (Dir. Les Blank) 1982
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VIll. Mapa curricular

MAPA CURRICULAR DE LA LICENCIATURA EN ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS 2014

[ PERIODO 1 [ PERIODO 2 [ PERIODO 3 [ PERIODO 4 [ PERIODO 5 1 [ PERIODO 6 | PERIODO 7 PERIODO 8 PERIODO 9 PERIODO 10
1] 2 2
Fotografia fja | 2| ci 1 ci ci 3 ci
[ 3]
4] 6
3 3 3
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6 6 6
T
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c Doasmanant Docmonant oo, P
—
T T
Produccion Historia del Cine on 2] on 2] 6 6
Cinematografica Documental Documentall [ 3| Documental i [ 3| Ficcion | Ficcion I
7 7
——
] [
Direccién de Direccién de
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] 7 ]
3 7 i [ T [
o o] =] =]
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Y ] Y ] = =
8 ) 3 ) 3 3
2z z 2 2 2 2 2
Fundamentos Antropologia v G G ; . i .
e g Filosofia y Cine. g C"mg Y g soc.obgaycm Pswcolog»aycme Literatura y Cine. % Musica y Cine. g
4 4 a a 3 3 3
[ [ [ Analisis del 3 EE) 3 3 7
. . Narrativa Texto Lenguale [ 0| Lenguale | 0| o] Gestionde | 0|
Narrativa ficcional mitisglon . o =5 | o 5 Cine de autor P
2 2 2 1 6 2 6 6 )
z z z
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[ SIMBOLOGIA | [ PARAMETROS DEL PLAN DE ESTUDIOS ]
v ol del Naoeo TOTAL DEL PLAN DE ESTUDIOS
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cubrir 134 créditos UA ntonas “
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11 Lineas de seriacion = Total del Nacleo
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Obligatorio Nicleo Basico
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Obligatoria Nicleo Integral Total del Nicleo Integral
Optativo Nicleo Integral
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