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INTRODUCCION

La Literatura mexicana contemporanea, en especial la literatura infantil, ha cobrado
gran importancia desde finales del siglo XX hasta nuestros dias, sobre todo porgque
juega un papel fundamental en la educacion de los nifios, tanto en el gusto por la
lectura como en su comprension lectora.

Por otro lado, los libros infantiles se leen mas en las escuelas que en los
hogares promedio de México, lo cual constituye, parcialmente,un problema para los
nifosy jovenes del pais, debido a que gran parte de los profesores se los imponen,
s6lo para aprobar la asignatura de espafiol; de acuerdo con el peridédico El
economista, el MOLEC (Médulo sobre Lectura), institucion perteneciente al INEGI
(Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, sostiene que la poblacion lectora
mexicana disminuyo considerablemente (12.3%) entre el 2016 y el 2023, es decir,
la cifra 80.6% desciende a 68.5%, resultados obtenidos de entrevistar en 2336
viviendas, dentro de las cuales la poblacion alfabeta lee libros, revistas, peridédicos
e historietas, ya fueran éstos impresos o digitales, cantidad que retomdé su auge
nuevamente en la pandemia para reincidir en la pospandemia. Ahora bien, en las
escuelas se leen mas de cincolibros al afio, dada la existencia de las bibliotecas
circulares, mientras que en el hogar s6lo uno o dos libros son leidos anualmente.

Sin embargo, la literatura infantil no deja de ser arte.

La imposicién de la lectura no debe ni puede predominar en la sociedad
mexicana como un sistema dictatorial y opresor; por el contrario, el nifio debe
encontrar un deleite infinito en los libros, pues le proporcionan un determinado
sistema de valores.

Como dice JuanalnésDehesaChristlieb: “Vale la penadetenerse en el debate,
siempre bien propiciado por este género, sobre algo muy ambiguoy muy abierto a
lainterpretacion:los buenos valores en la LIJ” (2014:15). En esta cita, Dehesaapela
a los diferentes cédigos de valores constitutivos de cada hogar y cada cultura,
porque hay que recordar que toda la nacion abarca grupos socio-culturales
diferentes que, por lo tanto, no comparten los “buenos valores”.

Por eso prevalece la ambigtiedad.



De igual manera, la literatura contemporanea infantil mexicanatiene la virtud
de educar a los nifios y jovenes, por una parte, para encauzarlos por el camino del
bieny libre de vicios y, por otra, para romper los estereotipos sociales, muchos de
los cuales se fundan, como ya lo senala Emily Hind, en: “el genio que escribe en la
soledad, cuya salud mental es deficiente, pero que suslibros se dirigen a un pablico
calido” (2020:2). Dicho estereotipo es totalmente absurdo, pues la escritura desde
la soledad no implica locura o demencia, méas bien, el escritor interiorizaen el sery
el hacer de los personajes que buscan impactar positivamente en los nifios y
jovenes.

A partir de esta idea, un lastre que no permite crecer intelectualmente a
muchos nifos, jovenes e incluso adultos, es la falta de la libre expresion de ideas,
sentimientos y deseos, el cual es producto del desinterés que ellos muestran ante
la literatura, como si ella tuviera algo de malo o aburrido; la solucién para combatir
este lastre o, por lo menos, paliarlo, es despertar la motivacion lectora mediante
ilustraciones.

Las posturas de Dehesay Hind se complementan, en primer lugar, en que los
nifosy jovenes no comprenderian la importancia de los valores sin obras literarias
infantiles didacticas y, en segundo, porque los prejuicios son productos de una
ideologia.

Emily Hind establece que:
Existen diecinueve escritores de LIJ —diez mujeres y nueve hombres—dentro de los cuales
se encuentran los siguientes: Daniel Goldin, Socorro Venegas, Laura Guerrero
Guadarrama, Elena Poniatowska, Alicia Molina, Francisco Hinojosa, Carlos Pellicer, Juan
Villoro, Ver6nica Murguia, Maria Baranda, Vivian Mansour, Toflo Malpica, Norma Mufioz
Ledo, Yuyi Morales, Alberto Chimal, Monica Brozon, Jaime Alfonso Sandoval, Ana
Romero, Martha Riva Palacio Obén, Adolfo Cérdoba, Duncan Tonatiuh y Esteban Hinojosa

Rebolledo. (2020:2 y 3)
Todos ellos han contribuido, tanto en ilustraciones de los cuentos infantiles,

como en la anécdota misma de éstos, a fin de despertar el interés de los nifiosy
jovenesy, sobre todo, de romper los estereotipos existentes en la sociedad. Por ello

son criticados y catalogados como “genios atormentados que escriben en la



soledad” y con una “salud mental deficiente”; si, son genios, pero no atormentados,
ni mucho menos, deficientes mentales.

Noobstante, este trabajo se centrara en Juan Villoro, porlo que es fundamental
resaltar la influencia que tuvo sobre él la Literatura Infantil y Juvenil, ademas de
subrayar, brevemente, los gustos musicales que en ella inserto.

Juan Villoro escribio las siguientes obras: El mariscal de campo (1978), La
noche navegable (1980), Albercas (1985), Tiempotranscurrido (1986), Palmeras de
la brisa rapida (1989), El disparo de Argén (1991), El profesor Ziper y la fabulosa
guitarra eléctrica (1992), La alcoba dormida (1992), Los once de la tribu (1995),
Materia dispuesta (1997), La casa pierde (1999), Efectos personales (2000), El
testigo (2004), Safari accidental (2005), El té de tornillo del profesor Ziper (2000) y
La cuchara sabrosa del profesor Ziper (2015), las cuales pertenecen al post-boom
latinoamericano, puesto que vinieron a revolucionar las estrategias narrativas que
emplearon los grandes autores.

Como dice Josefina Calles:

La Literatura permite el desarrollo de la funcién imaginativa del lenguaje, debido a las
experiencias de aprendizaje relacionadas con el disfrute y la recreacién, promueve la
creatividad y el desarrollo de la fantasia en la produccion espontdnea de textos
imaginativos (2005:144).

Esto quiere decir que la LIJ debe hacer reflexionary re-pensar la educacion,
porque no se trata de imponer la lectura, sino de motivar a los nifiosy jovenes a
crear literatura y, sobre todo, a deconstruirse como personas.

De esta manera, es importante recapitulary reducira cuatro las caracteristicas
que tienen las creaciones literarias de Juan Villoro, las cuales son Unicamente una
propuesta hecha, tentativamente, en este trabajo:

1. Urbanizacion: El tiempo-espacio de las narraciones se desarrolla, nadamas
y nada menos que en la Ciudad de México; a diferencia de otros cuentosy
novelas mexicanos —mayormente sucedidosen el campo— los de Villoro son
configurados en la urbe.

2. Confrontacion: Con frecuencia, todo aquel que ha leido a Juan Villoro,

encuentrala configuracion de los personajes dada por los opuestos que, aun



asi, son complementarios: el bien y el mal, la liberacion y la opresién, la
automatizacion y la desautomatizacion, entre otros.

3. Emancipacion: Juan Villorose inclinahaciaelgénerode la Literatura Infantil
y Juvenil, con el objetivo de reivindicar, en la medida de sus posibilidades,
los derechos de los nifiosy jovenes que muchos adultos les han arrebatado
al imponerles codigos culturales, tales como la vestimenta, los amigos que
deben tenery el peinado, por mencionar algunos de ellos.

4. Performatividad: La LIJ, por lo menos en Juan Villoro, no esta aislada, sino
relacionada con la musica, especialmente con el rock and roll, un género
musical que derriba los esquemas y clisés ya establecidos por la sociedad,
pero también crea otros mas innovadores, mas comprensivos y menos
radicales.

De hecho, los grupos juveniles urbanos crean su propia cultura —por eso se
les denomina "contraculturas”—; mas que ser contrincantesy oponentesunos de
otros, fungen como ayudantes entre si, lo cual es sumamente importante en medio
de unasociedad estratificada donde los parvulosy adolescentes se hallan en el 0jo
del huracan.

Juan Villoro dice lo siguiente:
Criaturas sinvoz, reducidas a una condicion de obediencia, los nifios fueron vistos durante
siglos como desalifiados prélogos de la edad adulta.
Si la idea de individuo comienza cabalmente en el Renacimiento, la idea del nifio como

sujeto independiente es mas tardia y apenas se vislumbra en la llustracion. (1989:11)

Cabe destacar que el escritor mexicano Juan Villorono pertenece al género de
la Literatura Infantil y Juvenil (L1J), sino al periodismo, concretamente a la crénica.

De hecho, Jorge Luis Herrera le hizo una entrevista en la que “Villoro confiesa
que ha escrito cuentos, novelasy ficcion que tienen tintes de cronica y reportajes,
tales como El testigo, de la misma manera que ha escrito cronicasy reportajes de
caracter literario y ficticio, tal es el caso de E/l disparo de Argén” (2006:31-37).

Asi, explica que la realidad se filtra en la ficcion, la cual establece, por lo tanto,
la hermanacién entre el pacto de verdad y el pacto de verosimilitud. Esto confirma

y fortalece el caracter fenomenoldgico que tiene la literatura villoriana, puesto que



el autor se ve, frecuentemente, en la necesidad de regresar al mundo real cuando
se hallainmerso en el mundo ficticio, y viceversa.

El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, La cuchara sabrosa del
profesor Zipery El té de tornillo del profesor Ziper son cuentos pertenecientes a la
Literatura Infantil y Juvenil por dos razones principales: por un lado, su lenguaje es
sencillo hecho especialmente para los nifiosy jovenes y, por otro, la voz que
predomina es la de este sector de la poblacién, en tanto que es el mas vulnerable a
causa de la represién que la mayoria de los adultos ejercen hacia ellos.

Por lo anterior, en esta investigacion se estudiaran estas obras desde uno de
los ambitos de estudio del personaje: los seis tipos de actantes que propone
Algirdas Julien Greimas.

Ahora bien, vale la pena aproximarse a estos tres cuentos de Villoro
fenomenoldgicamente, a fin de comprenderlos y analizarlos claramente: ¢ Cual es
la intencion de El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, La cuchara sabrosa
del profesor Ziper y El té de tornillo del profesor Ziper? ¢Acaso el oponente del
sujeto (para conseguir el objeto) es su opresor, o simplemente busca el bienestar
de dichosujeto? Si gran parte de las obras que escribié Juan Villorono estan dentro
de la LIJ, ¢por qué entonces clasifico a los cuentos en cuestion dentro de este
género? ¢ Es que pretende, a través de la voz que les otorga a los personajes, dar
unaensefianza a los niflos y jovenes acerca de los vicios sociales para que no

reproduzcan los modelos trillados e inadecuados?



En su articulo La escritura sabrosa de Juan Villoro, Ménica E. Zempoalteca
Alfonseca establece que una de las caracteristicas de La cuchara sabrosa del
profesor Ziper es el rock and roll no como tema principal de la obra, sino como
configuracion constante de la “influra”, es decir, de la gracia y simplicidad de cada
uno de los personajes; lo mismo ocurre con El profesor Zipery la fabulosa guitarra
eléctrica y El té de tornillo del profesor Ziper, de ahi que la autora establezca la
locura como complemento de la cordura, las cuales, especialmente lalocura, son el
reflejo del gusto por el rock que tiene Villoro en esas obras valiosas.

Sin embargo, Roberto Mendoza establece en su libro El vértigo horizontal: la
novela urbana de la Ciudad de México en los ultimos 20 afios un analisis mas
profundo y concienzudo acerca de los cuentos en cuestion, los cuales conforman la
trilogia ziperiana,ya que se acerca a ellos desde el puntode vista de la urbanizacion
al desarrollarse su trama en la Ciudad de México, entre 1957 y 1985, época en la
que se matizaron los contrastes y opuestos (pobreza-riqueza, colectividad-
individualidad, entre otros), asi como los temas de relevancia nacional,uno de los
cuales, quizas el mas importante, es la deconstruccién de la autoridad que
frecuentemente oprime a los nifiosy jovenes de la urbe, quienes tienen detractores
y admiradores, tales como el grupo de rock Nube Liquida. Asi, estos cuentos hacen
una critica social sobre los temas ya mencionados anteriormente.

A diferenciade estos autores, Jorge Luis Herrera le hace a Juan Villoro una
entrevista, donde analiza la obra desde la voz del narrador, quien comenta las
accionestranscurridas con un sentido del humor, el cual se relacionacon la “locura”
de Nube Liquida y su aficién por el rock and roll; de esta manera se fusionan la
ficcion y la realidad. Ahora bien, el escritor Manuel de Jesus Llanes Garcia, en su
obra Idea de Hispanoamérica en la obra de Juan Villoro, cita la antologia Lo fugitivo
permanece. 20 cuentos mexicanos, escrita por Carlos Monsivais, quien caracteriza
a la obra de Juan Villoro dentro de la “sociedad de masas”, conformada por las
grandes urbes —en este caso la Ciudad de México— como lugares que configuran
la culturajuvenil a través del gusto por el rock; Villoro no estd de lado del México
tradicional, en tanto que nacio y se desarrollé en la segunda mitad del siglo XX.

Dicho gusto por la musica rock impulsa a Villoro a escribir, segin Monsivais, sus
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obras mé&s importantes, que son: La noche navegable (1980), Albercas (1985),
Tiempo transcurrido (1986) y Palmeras de la brisa rapida (1989).

Cabe destacar que aquiinfluyeron artistas y grupos musicales rockeros como:
Salinger, Henry Miller y José Agustin en lo que respecta a la Literatura; en muasica
rock lo fueron Lennon yMc Cartney, Pete Towshend, Jagger, Richardsy Pink Floyd;
y en el cine, Godard y Richard Lester.

En esto coincide Marlén Gutiérrez, pues ella también coloca a Juan Villoro
entre los mejores escritores mexicanos del siglo XXy, por lo tanto, considera que
su caracteristica principal es la versatilidad, razon por la que existe una
hermanacion entre él y otros autores como Juan José Arreola, Juan Rulfo, Elena
Garro, Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce, Sergio Pitol, José Emilio Pacheco, entre
otros.

La brecha generacional entre la literatura del México tradicional y la literatura
del México “de masas” o urbanizado es grande no s6lo en cuanto a época (pues
escritores como Enrique Serna, Daniel Sada, Francisco Hinojosa, Fabio Morabito,
Elmer Mendoza, Guillermo Fadanelli, Mario Beltran y muchos mas nacieron entre el
final de la década de los 40 y el principio de la de los 60), sino también por apostar
a la creacién de narraciones ficcionales menos encasilladas y menos prejuiciosas;
esto lo dice Gutiérrez en su articulo El testigo de Juan Villoro: el problema de la
historia 'y la ficcion.

Por su parte, Elisa T., se acerca a Juan Villoro desde la temporalidad y la
espacialidad, tal como lo muestra en su articulo titulado EIl disparo de Argén, de
Juan Villoro: la ciudad bajo la tormenta. En primer lugar, concibe a la Ciudad de
México —y asi es realmente— como espacio de todas las obras de Villoro; dicho
espacio estd poblado de vehiculos, edificios y personas que la habitan y la
configuran.En segundolugar,la capital mexicana, al igual que el resto de las urbes,
es producto de acufiaciones, conceptos y términos que se consideran propios de
una ciudad.

Asi, aunque el tiempo en el que se narran las obras de Villoro es el de finales
del siglo XX y principios del XXI, hay atemporalidad en el entendido de que los

prejuicios sociales—sobre todo aquellosque se encaminan hacialos nifos, jovenes
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y otras personas que, con todo, rompen los paradigmas sociales— siempre han
existido y han estado fundados, por una parte, en el miedo al cambio y al progreso
Yy, por otro, en las imposiciones ejercidas, generalmente, a convenienciay antojo de
los adultos (manipulacién del entorno no conveniente).

De ahi que esta autora haga la analogia de la manipulacién del entorno con
los elementosde la naturaleza (agua, tierra, aire y fuego), debido a que las personas
gue buscan imponerse no solamente lo hacen por encima de la naturaleza, sino
también a costa de los demas, especialmente, de los nifiosy jovenes, ya que son
los sectores mas oprimidos de la poblacidén cuando gran parte de los adultosrompen
Su naturaleza.

Los autores referidos en este apartado convergen en que la obra de Villoro es
novedosa, por lo que este escritor se halla dentro de los mejores escritores
mexicanos contemporaneos, porque su ficcion es original; dicha originalidad estriba
en que la critica social la hacen directamente los personajes, no el narrador, quienes
rayan en la comicidad, a tal punto de exagerar la cara terrible de la opresion y el
prejuicio.

Sin embargo, Elisa T. difiere de los otros autores, en tanto que ella hace
referencia a la atemporalidad y a los cuatro elementos de la Tierra, pero coincide
con ellos en que hay manipulacion y confrontacion por parte de ciertos grupos
sociales.

Como una forma de sumar aportes a estos anélisis, en este proyecto se
propone trabajar con la trilogia ziperiana desde las redes actanciales que establece
Greimas, con el fin de evidenciarla opresion y la liberacion de los nifiosy jovenes,

ideas que se rigen por el dualismo.
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La Literatura Infantil y Juvenil (LIJ) es importante, pues juega un rol fundamental
especialmente en los nifiosy jovenes mexicanos, en el sentido de que es urgente
inculcarles (no imponerles) el habito de la lectura, a fin de que luchen contra la
opresion existente, también, en grandes ciudades como la Ciudad de México, la
cual plasma Juan Villoro en la trilogia ziperiana.

Villoro es un autor mexicano medular, debido a que hace una denuncia social
hacia la represion que ejercen los adultos hacialos nifios, jovenes y adolescentes
gue se deconstruyen. Por otra parte, El profesor Ziper y la fabulosa guitarra
eléctrica, La cuchara sabrosa del profesor Zipery Elté de tornillo del profesor Ziper
se trabajaran porque estimulan laimaginacion de los nifiosy emplean el humory la

satira. Por eso se analizaran las redes actanciales de Greimas.
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En esta seccidén se abordara la teoria de las redes actanciales propuesta por
Greimas en 1966, la cual versa sobre el personaje y los seis tipos o redes en las
que éste se divide; asimismo, se mencionaran los ejes a los que pertenecen estas
seis redes. Los términos anteriores se definiran mas adelante.

El personaje es quien le da vida a cualquier obra literaria, ya sea un cuento,
novela, obra de teatro o cualquier otra, precisamente porque las acciones y
actitudes que configuran la tramay los motivos literarios; tal como lo sefala Algirdas
Julien Greimas en Esquema actancial: Al personaje también se le conoce como
actante, pues “acciona”y va tejiendo una serie de sucesos y fenémenos.(1966:1)

Lo anterior resulta fundamental, ya que, aun con la mas minima actividad, se
pretende la persecucion de ciertos objetivos que, en gran medida, afectan (positiva
0 negativamente) el hilo tramético de la narracion.

Los personajes —que muchas veces estan basados en personas reales— son
ficticios, y destacan por sus actos, especialmente el protagonista. El estudio del
personaje es indispensable, pues permite analizar su caracter, a través de los tres
ejes de las redes actanciales, los cuales se entienden como directrices que
conforman el hacer del actante: deseo, saber y poder.

Dentro del texto, ademas de los patrticipantes, hay dos elementos creados por
ellos: la accion y el conflicto.

Asi, los personajes son analizados desde diversas teorias o perspectivas como
la Semidtica (es la ciencia que se encarga de estudiar el sentidoy el significado de
los signos y simbolos del lenguaje), que es la que interesa en este trabajo,
especificamente el esquema de las redes actanciales propuestas por Greimas.

Por ello es necesario definir, en primer lugar, las redes actanciales y, en
segundo, profundizaracercade ellas, nosin antes desglosar, lomas detalladamente
posible, los elementos quelas conforman;ellas son sumamenteimportantes porque
los personajes se hallan inmersos en la comunicacion (no necesariamente escrita)
configuradora de signos diversos, signos que le atafien, como ciencia, a la
Semibtica, los cuales son, en el @mbito literario, la palabra escrita y los significados

gue no solo encierra, sino que ademas libera.
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Las redes actanciales también son conocidas como “esquema actancial’, el
cual es definido por Greimas como “el analisis de un personaje como actante, quien
realiza unaaccion para cerciorarse de cumplirsus objetivos” (1966: 4). Este autor
acufo la definicion anterior de la manera mas puntual, pues los hechos suscitados
en el relato no se conforman por si solos; antes bien, necesitan de algo o alguien
gue les dé existencia: en primer lugar, los personajes y, en segundo, los factores y
fendmenos que loinducen a cometer accionesy actitudes, las cuales (es menester
mencionarlo) repercuten directa o indirectamente en si mismos y en los demas,
tanto en el presente como en el futuro a corto, mediano y largo plazo.

Existen seis elementos principales que conforman el modelo actancial: sujeto,
objeto, ayudante, oponente, destinador y destinatario; cada uno es, al mismo
tiempo, opuesto y complementario, debido a que —a excepcion del objeto, que es
relativamente pasivo— todos se relacionan entre si, incluso cuando unos tengan
mayor peso que otros, en tanto que el actuar que ejecutan tiene repercusién tanto
en los elementos restantes como en el exordio. El objeto es relativamente pasivo
porque es perseguidoy, la mayoria de las veces, alcanzado por el sujeto, por lo que
su existencia en el relato no es gratuita. La persecucion del sujeto hacia el objeto
no siempre es exitosa, puesto que: a) el objeto es inalcanzable porque el sujeto no
sabe manipularloy b) el sujeto sabe ejercer la manipulacion, pero se le presentan
varios obstaculos que no puede sortear y que, con todo, son mas fuertes que él.

A partir de lo expresado anteriormente, A. J. Greimas, en su modelo de las
redes actanciales,tiene las siguientes definiciones: “El sujeto es el personaje centro
del esquema, aquel que realiza una accion, que busca cumplir con algun objetivo,
que se mueve con algun objeto. Puede ser el personaje principal o secundarios’.
(1966:5)

El sujeto es vital para configurar latrama y darle existencia al objeto, del cual
se hard, de ser posible, poseedor. En una palabra, el sujeto es dindmico dentro de
la trama de una obra literaria, ya sea €ésta narrativa, lirica o dramatica.

Para reforzar la definicion de “objeto”, la propuesta greimasiana sefiala que:
“El objeto u objetivo es lo que el sujeto quiere conseguir, lo que lo mueve a actuar’
(1966:5). Al respecto, Mirna Mendoza y Maria Esther Noriega proponen, en su
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articulo Analisis de un soneto de Shakespeare desde una perspectiva seméntica-

semiotica, al narrativo como principal nivel de la Semidtica:

El marco formal en el que se inscriben el sentido de la vida, su finalidad o su intencionalidad
con sus tres instancias esenciales: la calificacion del sujeto, que le permite ingresar en el
programa narrativo que va a realizar; su realizacidon o su actuacién que no es mas que el acto
que ejecuta y, finalmente, la retribucién o reconocimiento que garantiza el sentido de sus

actos y que lo instaura con el sujeto segun el ser. (2005: 94)

Es importante mencionar que no sélo hay obstaculos en el hacer del sujeto hacia el
objeto, sinotambién factores, fenOmenosy personajes que estan a su favor, aun si
tienen —no de mala fe— intereses personales, porque cada maniobra es una
manipulacion y una forma de dominacion, ya sea ésta sutil o matizada. Estos
actantes pertenecen al eje transversal del deseo, debido a que fungen como
principales configuradores del exordio; de ahisu importancia cuando se manifiestan
sentimientos y querencias. Por ello existe un destinador, es decir, un motivo intemo
(basado en los deseos, sentimientosy creencias del sujeto con respecto al objeto)
o externo (que es producto, muchas veces, de las influencias y consejos que recibe
de otros personajes para perseguir al objeto) que loimpulsa a buscary encontrar al
objetivo; a partir de la razén o fuerza antes dicha, hay un participante que se
beneficiacuando el objetivo perseguido hasido conseguido; éste puede ser el sujeto
mismo, otro personaje 0 ambos; incluso el lector puede ser un personaje, y se
beneficia en la medida en que disfrutala lectura de la trama y procura configurara
mediante la creacién, por ejemplo, de un desenlace; tanto la razén como el
beneficiariojuegan un papelimportante porque, al pertenecer al eje del saber, forjan
al sujeto para pensary re-pensar sus actos.

Cada maniobra, cada acto y cada manipulacion que ejercen unos personajes
sobre otros tiene consecuencias o retribuciones positivas 0 negativas, ya sea para
la aprobacion o la reprobacion ajena, pero para ello se necesita cumplir con
determinados requisitos que conduzcan amaniobrar de unau otra manera para que
el sujeto-centro encaje con el resto de los actantes, por lo cual es pertinente manejar
estos conceptos de “destinador” y “destinatario”, quienes otorgan las facultades al
ayudantey al oponente para coadyuvar u obstaculizar al sujeto para conseguirel

objeto, de acuerdo con el grado de beneficio o perjuicio que tienen sus razones.
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Elayudante,a partir de lo expresado lineasarriba, es aquel actante que, segin
el modelo greimasiano, “colabora con el sujeto a conseguir el objeto.” (1966: 7); a
este elemento Greimas también lo denomina “adyuvante”, cuya funcion es
necesaria —lo mismo que la del oponente—, para tejer el devenir del sujeto en la
trama, lo que lleva a definir al oponente como aquel actante que frena u obstaculiza
al sujeto para lograr el objeto.

Este modelo actancial se aplicarda a El profesor Ziper y la fabulosa guitarra
eléctrica, La cuchara sabrosa del profesor Zipery El té de tornillo del profesor Ziper,
libros escritos por Juan Villoro.

El esquema se resume asi:

Figura 1
Destinador —»  Sujeto —*  Destinatario

N

Ayudante Objeto Oponente

Figura 2. Los tres ejes actanciales de Greimas.
Destinador — > Ejedelsaber ——> Destinatario

OBJETO

eje del deseo
SUJETO

AYUDANTE ——* Ejedelpoder —> OPONENTE
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Metodologia

El esquema de redaccién de este protocolo estd basado en el titulo del mismo: Las
redes actanciales de Greimas en El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica,
La cuchara sabrosa del Profesor Zipery El té de tornillo del Profesor Ziper de Juan
Villoro: un enfoque social y actancial de las relaciones entre nifios, jovenes y
adultos.

Su divisién consta de dos capitulos, los cuales seran descritos posteriormente.

El capitulo 1: Las redes actanciales de Greimas como un enfoque social en la
trilogia ziperiana es importante, debido, en primer lugar, a que las relaciones
existentes entre nifios, jovenesy adultos no hasido buena, en tanto que los padres
de los parvulos ejercen opresion hacia ellos, situacion que los orilla (consciente o
inconscientemente) a relacionarse con adolescentes e infantes, con el objetivo de
buscar la empatia, provenientes, en muchas ocasiones, de la calle, lo cual se ve
con el profesor Ziper, Cremallerus, los integrantes de Nube Liquida y otros
personajes creados y re-creados por Juan Villoro.

Tan fundamental enfoque conduce a analizar, en el subcapitulo 1.1., las
vinculaciones nifio-joven-adulto mediante la delimitacion del sitio en el que éstas se
suscitan: México. En este entendido es necesario aclarar que aun cuando se
delimita el sitio, hay diferentes regiones mexicanas que se caracterizan por la
diversidad de ideologias, creencias, tradicionesy costumbres que hacen ser a sus
habitantes como son. Precisamente por eso, el subcapitulo 1.2. delimita aiin mas el
lugar: la Ciudad de México, capital del pais, puesto que alli se han configurado,
especialmente, los grupos rockanroleros infantilesy juveniles, tales como Nube
Liquida, el cual es dirigido, en la trilogia ziperiana, por Ricky Coyote.

Dado que dicha configuracién cultural es muchas veces producto de la
opresion que ejercen los adultos hacia los adolescentes y parvulos, el subcapitulo
1.3. hace una critica social que desmonta (o deconstruye) la superioridad de la
adultez sobre la nifiez y adolescencia. Precisamente por eso es importante este

subcapitulo.
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Las premisas mencionadas conducen a analizar a los personajes ziperianos
no solo desde el punto de vista social, sino también desde el actancial, razén por la
cual se hatitulado al capitulo 2 como: Las redes actanciales de Greimas como un
enfoque de la trilogia ziperiana, el cual pretende describir detalladamente los tres
ejes actanciales: eje del deseo, eje del saber y eje del poder, aplicados a los cuentos
de Ziper.

Finalmente, se realizaran las conclusiones pertinentes y se colocara la

bibliografia de la cual se ha obtenido la informacion descrita lineas arriba.
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Hipotesis
Las redes actanciales de Greimas permiten comprobar que existe represion hacia

los nifiosy jovenes en la Ciudad de México, tanto desde un enfoque social como

desde uno actancial, esto representado en la trilogia de Villoro.
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Objetivos

Objetivo general:
Comprobar que incluso en la urbe existe la opresion que ejercen los adultos hacia
los nifios, jovenes y adolescentes, y analizar la cultura urbana de la Ciudad de

México a través de los cuentos de literatura infantil de Juan Villoro.

Objetivos especificos:
e Mostrar la denuncia social que hace Villoro a través de sus personajes.
e Analizarlas dualidades existentes entre la ideologia de los opresores y los
oprimidos a partir de las redes actanciales de Greimas.

e Comprobar que Juan Villoro es un escritor vigente y de actualidad.
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CAPITULO I: Las redes actanciales de Greimas como un enfoque social en la

trilogia ziperiana de Villoro

1. Las relaciones entre los adultos, nifios y jovenes de México plasmadas en

la trilogia ziperiana de Villoro

Todos los seres humanos tienen la necesidad de comunicarse de una u otra
manera, y para agilizar la comunicacion el hombre ha creado distintos tipos de
lenguaje (animico, gesticular, verbal, entre otros), dentro de los cuales se configuran
codigos sociales multiples que se tornan un conjunto de convenciones sociales —
absurdas o no—, siempre y cuando éstos sean aceptados por el comun
denominador de la sociedad.

La aceptacion de dichos codigos radica en los valores, la idiosincrasia, el
entorno y las experiencias que comparten los miembros que conforman el nucleo
social de la comunidad.

Cabe destacar que los esquemasy convenciones sociales establecidos por un
grupo de sujetos (y por la sociedad en general) son absurdos o no, dependiendo del
punto de vista de cada individuo y,como se mencioné lineas arriba, de sus valores
y convicciones.

A partir de lo anterior, hay que tener en cuenta que las reglas sociales van
cambiando a lo largo del tiempo, sobre todo en la urbe, donde surgen grupos
sociales que cuestionan, analizan, desafian, critcan y rompen los
convencionalismos que consideran inconvenientes o anticuados.

Por lo tanto, el deber de los sujetos es deconstruir el pensamiento y, sobre
todo, las actitudes que tienen hacia los demas, de tal manera que es fundamental
desechar todo prejuicio y estereotipo para propiciar una convivencia social
armonica, tal como los personajes ziperianos.

Al respecto, Teresa Diaz Dominguez y Pedro Alfonso Aleman sefialan lo

siguiente en su articulo La educacion como factor de desarrollo:

A lo largo de la historia se observa una tendencia de las sociedades ala conservacion de
su cultura [sic] es el proceso de socializacién o enculturacion de sus miembros [sic] que es
funcién de la educacion a través de la cual, a nivel social, se adaptan los individuos a los
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comportamientos y exigencias de su grupo social y también se les impone un deseo de
mejora de su propia realidad social. (2008:4)

Sin embargo, hay que considerar que aquellos factores y pensamientos que tiene
cada miembro de la sociedad no siempre implican la mejora para todos, puesto que
ello conduce a unageneralizacién absurda, la mejora o el empeoramiento no solo
dependen de su educacion, sino de la capacidad y la deconstruccién de los
convenios sociales, o bien, de la adhesion a ellos. Ademas, vale la pena cuestionar
el sentido y el significado de la mejora; esto es, si ésta es llevada a cabo por
imposicion o por conviccidn propia, pues la mayoria de los adultos critican la forma
de vestir (al estilo punk o “alternativo”) de los rockeros, nifios, jovenes y
adolescentes, bajo el argumento de que deben mejorar sus malos hébitos, su
“fodonguez”, sus “grefias”y su mal gusto, sin tomar en cuenta que,aun cuando ellos
forman parte de la colectividad, antes que seres colectivos son seres individuales
con suefios, ganas de vivir y deseos de aportar algo bueno para la sociedad,
especialmente a la urbe aquejada por los estereotipos de elegancia, belleza y
formalidad, signos semioticos matizados en la trilogia del profesor Ziper. De alli que
el malvado doctor Cremallerus se caracteriza por oprimir a los hermanos Ricky y
Pablo Coyote y al resto de la banda Nube Liquida, con el objetivo de bloquear sus
proyectos musicales, giras y conciertos.

Asi, el malévolo plan de Cremallerus es provocar a Ricky Coyote un accidente
motociclistico, el cual le indujo un coma temporal debido a un fuerte golpe en la
cabeza que, sin embargo, no destruyo la ilusion de sus compafieros por continuar
Sus proyectos, no sin antes esperar la recuperacion del rockero.

Dado que la necesidad de todas las sociedades es conservar, cueste lo que
cueste, los pactos sociales que establecen, aquellos individuos (especialmente los
nifos, jdbvenesy adultos, y quienes empatizan con ellos) que no imitan enteramente
su realidad y, mas bien, la cuestionan, se vuelven objeto de burlasy etiquetas como
“raros”, “rebeldes”, “desobedientes”y “generacion de cristal” debido a su capacidad
de deconstruccién para no cefirse a la mediocridad de la norma “correcta”(o sea,

de lo “normal”); aqui cabe cuestionarqué eslo normal, porque a veces hacerlo que
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los demas hacen constituye la pérdida inminente de la autenticidad, la felicidad y el
rumbo para lograr las metas del bien, no de la aceptacién social.

Dicholo anterior, en la trilogia ziperiana la perversidad de Cremallerus estriba,
principalmente, en la envidia hacia Nube Liquida y al profesor Ziper, sentimiento
injustificado que no es mas que el resultado del tejido de una sociedad repleta de
ovejas descarriadas y mediocres que no saben qué quieren y adonde van.

Juan Villoro sefiala en El apocalipsis (todo incluido) que: “Las maletas con
rueditas producen un rumor parejo. Son la pista sonora de unavida que se arrastra
hacia un hotel, el sonido de la gente que tiene rumbo” (2014: 7).

Esto quiere decir que el deseo y la accion de los individuos de trascender por
encima de las convenciones provoca ruido dentro de las masas, puesto que para
ellases molestoy chocante contribuirala buenaeducacion yalraciocinio, en cuanto
gue es mas facil seguir ciegamente las reglas del juego que juega la sociedad: el de
la opresién y la dominacion ejercidas hacia ciertos grupos infantilesy juveniles, tal
como le ocurrid a Cremallerus, quien crea experimentos asquerosos (un jarabe de
chorizo que intentd retardar la recuperacion de Susanita Vega) para tratar de
desprestigiar y desestabilizar al profesor Ziper, cuyos inventos, por el contrario,
estaban destinados al bien, es decir, a ayudar a los integrantes de Nube Liquida en
la fabricacion de unaguitarra con cuerdas de aceite y sol para quelos conciertos de
rock fueran todavia mas exitosos.

La cita anterior representa, pues, la metafora de las maletas con ruedas de los

seres humanos dispuestos a trascender socialmente.
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La cultura, en tanto conjunto de formas y expresiones que configuran las
costumbres, las practicas, los cédigos sociales, el idioma, la religion e incluso los
estereotipos, es indispensable para las sociedades, puesto que es la manera
medular de interactuar. A este proceso de interaccion se cifie la enculturacion, la
cual, a diferencia de Teresa Diaz Dominguez y Pedro Alfonso Aleman, es definida
claramente por Gladys Merma Molinay Salvador Peir6 i Gregori en Tema l. El ser

humano como:

La transmisién de conocimientos y reglas morales de la generacibn mas antigua hacia la
generacion mas joven, en el entendido de que aquella exige que ésta se apegue a los
criterios de comportamiento de la sociedad en cuestién (2021: 4-5)

Es decir, el mensaje es decodificado, pero incomprendido y cuestionado casi
siempre por el receptor o, en términos semioticos, el sujeto.

Asi pues, existe una diferencia entre el concepto anterior y la socializacion,
porque ésta se refiere a la maneray al contexto en los que el sujeto decodifica cada
simbolo o cdédigo cultural que la familia, la escuela, la Iglesia, los medios de
comunicacion masiva (especialmente la televisidon) y la sociedad en general; si bien
los nifios, jbvenes y adolescentes viven en comunidad, son libres de seguir o
deconstruir los paradigmas impuestos por los adultos, quienes no solo los dotan de
estereotipos, sino que ademas establecen dualismos absurdos para todos los
lugares, especialmente para la urbe, tales como bondad/maldad, belleza/fealdady,
peor aun, delgadez/robustez.

En La cuchara sabrosa del profesor Ziper, Gonzo Luque —el baterista de Nube
Liquida—y su novia Cindy Buendia son totalmente opuestos, dado que ésta ultima,
conforme a las exigencias de su carrera: la nutriologia, lleva a la practica la
enculturacién y la socializacién urbanas, especialmente transmitidas por los
comerciales de television que venden unaideafalsa de la delgadez, la bellezay la
moda; tales los plasma y critica Juan Villoro en dos topos: un restaurante y un café
de Ciudad de México, donde existe una gama amplia de menus saludables y
dafiinos, razon por la cual Cindy le aconsejaa Gonzo ordenarunaensaladay un té
verde. (a fin de cuidar su salud y su cuerpo), pero él le argumenta que dichos
alimentos son “simplones” e insipidos, por eso elige hamburguesa, papas fritas y

una gran malteada de chocolate.
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Con todo, Cindy Buendia se adhiere, de acuerdo con su profesion, a los
preceptos de la salud fisica (tales como cuidar el cuerpo a través de la buena
alimentacién) que exige asimismo la publicidad a la sociedad consumista, pero
descuida, casi siempre, la salud mental y la felicidad, aun si el acto de cuidar al otro
“‘no es de mala fe”; por eso es pertinente confirmar que Gonzo Luque, en tanto
sujeto, deconstruye y rompe la enculturacibn que su novia (aunque ambos
pertenecen a la misma generacion) le transmite; para explicarlo claramente, la
nutriologia no hace un equilibrio entre el cuerpo y la mente, pues casi siempre se
cifie a los estereotipos de la delgadez, la eleganciay la belleza fisica, cuando en
realidad estar delgado no garantiza la salud

La deconstruccion va mas alla de paliar los estereotipos: se necesita tener
inteligencia emocional para aceptar a quienes se comportan auténticamente,
porque no hay necesidad de encasillarlos dentro de los parametros de
comportamiento “normal”.

De acuerdo con lo analizado anteriormente, se confirma que las sociedades
tienen la necesidad de preservar los parametros culturales debido al temor de que
las nuevas generaciones los desmoronen mediante el pensamiento revolucionario.

Existe un proceso para preservar todo cddigo social, que se lleva a cabo en
tres etapas, las cuales Teresa Diaz Dominguezy Pedro Alfonso Aleman llaman
“funciones” en su articulo La educacion como factor de desarrollo. Ellos los sefialan
asi:

La conservacién de la cultura esta destinada a garantizar la cohesiéon de todos los
individuos en la sociedad, a fin de que obedezcan las reglas y criterios adecuados, tales
son: la forma de vestir, actuar, pensar, etcétera. En esta fase se lucha para mantenerlos vy,
por ende, hacer que trasciendan méas all4 de la vida de los sujetos y el transcurso del
tiempo, pero para eso es necesario transmitirlos de generaciébn en generacion; el
desarrollo de la cultura implica el surgimiento de sujetos libres y creadores de
pensamientos y sentimientos y, por lo tanto, seres autocriticos y propositivos que planteen
cuestionamientos con respecto a la idiosincrasia del comin denominador de la poblacion,
porgue no se trata s6lo de conservar los valores y actitudes transmitidos; la promocion de
lacultura, pese a ser el Ultimo momento, no es menos importante que los anteriores, pues
funge como mediador entre uno y otro, ademas de que, al mismo tiempo que propiciala

difusion de la nueva cultura (la rockanrolera, por ejemplo), concilia y contrarresta las
diferencias y confrontaciones posibles entre la autocritica y la conservacion. (2008:4-5)
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Las aportacionesde Teresa Diaz Dominguezy Pedro Alfonso Aleman son valiosas;
no obstante, este proceso cultural no es, como ellos lo denominan, un conjunto de
funciones sociales, en primer lugar, porque suceden en un orden determinado (es
decir, la subsistencia cultural, el desarrollo cultural y la promocion cultural ocurren,
respectivamente, en el nacimiento o nifiez, la adolescenciay la juventud) y, en
segundo, porque la formacién social —o0 interaccion—, en tanto que abarca un
cumulo de situaciones sociales que acaece de forma simultanea.

Por eso la educacién y la cultura son una sola, de ahi que estan llenas de
contrastes como la manutencion (o preservacion cultural), la supervivenciay el
arraigo sociales, asi como la transformacion y evolucion de las sociedades conforme
al contexto historico, la clase de individuos que las conforman, el nivel
socioecondémico al que pertenecen y su ideologia.

Tales contrastes no operan como una antitesis en el proceso educativo de los
seres humanos, sino como elementos que se complementan y trabajan al alimoén,
gue luchan bagualmente contra las diferenciasy choques que pudieran tener entre

SI.

En su articulo La funcién social de la educacién, José Amar Amar sefiala que:

La educacién es el nicleo de las relaciones entre costumbres y cambios de la sociedad,
por lo cual es simultdneamente la mas conservadora de las actividades, al pretender
preservar el pasado, y lamas transformadora, porque es su misién orientar los desarrollos
futuros de la condicion humana. (2000:74)

Ahorabien, es pertinente aterrizar los conceptos anteriores en El profesor Zipery la
fabulosa guitarra eléctrica, La cuchara sabrosa del profesor Ziper y El té de tornillo
del profesor Ziper:

En El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, la cultura se preserva

cuando el profesor Cremallerus:

1. Se acuesta a las nueve de la noche. Este habito, a simple vista, resulta
intrascendente—en tanto que es propio de la vida cotidiana—, pero en
realidad tiene mucho que aportar a este trabajo, debido a que necesita
energia para crear experimentos dafiinos, tales como el jarabe de chorizo.

2. Invento dicho jarabe (para aliviar la gripe) en una competencia cientifica

contra Ziper (quien le gand) que, lejos de curar a los enfermos, los
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perjudicaba al doble; el experimento tenia, pues, tres defectos que
descubrié el profesor Ziper. tenia el sabor del chorizo, provocaba
estrefiimiento (Susanita Vega, aunque se alivio de la gripe, pasé cuarenta
dias estrifiida) y se perdia la capacidad de estornudar. De ahi que el
remedio resultara peor que la enfermedad.

Los puntos anteriores demuestran que Cremallerus detesta el progreso social,
puesto que su objetivo maximo es la competitividad cientifica a costa de la saludy
el bienestar de sus semejantes, sobre todo de los nifios, jovenes y adolescentes.

Mientras tanto, en La cuchara sabrosa del profesor Ziper, Cindy Buendia
preserva la cultura en dos momentos particulares: el primero es cuando Gonzo
Luquey ella van a un restaurante en Ciudad de México, el cual cuenta con una
variedad amplia de platillos —de todos los colores y sabores—, en su mayoria
copiosos y engordantes, por lo que el baterista de Nube Liquida amaba el contenido
calorico de las papas fritas, las malteadas y las hamburguesas, motivo por el que
pidié un combo con todo ello, hecho que le inquieté a Cindy, quien le sugir6
reemplazar esas calorias por una ensaladay té verde, sobre todo si se tiene en
cuentaque ellaes nutri6logay se cifie a los parametros de delgadez que impone la
sociedad. ¢ Acaso estar delgado implica ser bello o feliz?; el segundo se da con la
peticiéon que Cindy le hace aLuque de peinarse y no disfrazarse para ir a un evento
en un café de Ciudad de México, donde lo esperaran sus fans.

Por otra parte, preservar la culturanoIlmplica s6lo defenderlas reglas sociales,
sino también, en el peor de los casos, oprimir o limitar los suefios infantiles 'y
juveniles, ya por necesidad, ya por cerrazén e injusticia.

He aqui dos ejemplos ilustrativos de El té de tornillo del profesor Ziper: en
primer lugar, Alex es un adolescente de doce afios que nacidy crecié en unafamilia
pobre, razén por la cual trabajaba en unatintoreria (que era el Gnico sostén de su
familia) que sus papas —ya ancianosysin fuerzas para ayudarle—le han heredado;
ademas, sustios Triniy Pepe eran holgazanesyatenidos. Por eso su cultura estaba
limitada, dado que trabajaba desde las seis de la mafiana hasta las seis de la tarde,
y aun asi tenia que lavarles la ropa, prepararles de comer y, peor todavia, recoger

el desorden que ellos mismos habian ocasionado cuando ensuciaban las sillas de
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comida o arrojaban la ropa sucia al sueloy, en segundo, cuando Alex preparaba
salsas que no picaban, la tia Trini lo reprendia porque siempre gusto del picante,
pero si el joven la complacia con el picor que lahubo hecho sudar, lo regafiaba por
la indigestion, la cual fue producto, segun ella, de esas salsas “de fuego.”

La evolucion de la cultura, a diferencia de la subsistencia cultural, es mas
profunda porque funciona como el vehiculo de la deconstruccion.

Este momento se manifiestaen El profesor Zipery la fabulosa guitarra eléctrica
de la siguiente manera: El profesor Ziper inventaunas cuerdas de aceite —para el
guitarrista de Nube Liquida—no solo para contribuir a la recuperacion de Ricky
Coyote, sinotambién para dar continuidad al éxito que la bandarockera haobtenido
mediante los conciertos; Nube Liquida, aparte de componer canciones “raras” o
“fuera de lo comun”, deja ver en sus integrantes el estilo rockero, aspecto que
demuestra que estos rasgos no los hacen inferiores a quienes no comparten su
ideologia.

Gonzo Luque no se queda atras en el camino deconstructor, tal como lo
demuestra en La cuchara sabrosa del profesor Ziper: el joven baterista se revela
cuando Cindy Buendia le pide no ir disfrazado (y, mucho menos, asistir “grefiudo”)
a un evento en el que lo esperaran sus admiradores, quienes le solicitan autégrafos
y desean fotografiarse con él y lo aprecian por su alegria.

Dicharebeldianoes arrebatada nigratuita, dado que se rige bajo el argumento
veraz de que la belleza esta en el alma y en el raciocinio, no en el cuerpo.

Cabe resaltar que en EIl té de tornillo del profesor Ziper la transformacion
cultural aparece cuando Alex, aun en medio de la pobreza y la adolescencia,
deconstruye la opresion que genera el patriarcado: ¢como un varon adolescente
puede trabajar y atender a su familia (maxime cuando en ella habitan dos adultos
haraganes)?; tal premisa no esta dentro de sus cédigos socioculturales, razén que,
ademas, lo orilla a buscar la ayuda de Ziper para buscar y encontrar a Lucio, su
hermano mayor desaparecido en unas islas.

Finalmente, la promocion cultural, en tanto etapa mediadora entre las dos
anteriores, se refleja, por un lado, cuando Cremallerus, Cindy Buendia, Triniy Pepe,

éstos ultimos tios del joven tintorero —en El profesor Zipery la fabulosa guitarra
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eléctrica, La cuchara sabrosa del profesor Zipery Elté de tornillo del profesor Ziper,
respectivamente—, con ayuda de una sociedad hipdcrita y opresora, intentan
enraizarlos estereotipos de bellezafisica, delgadez, imposicion de la pseudociencia
(de Cremallerusy su asqueroso jarabe de chorizo), el ocioy la holgazaneria, todos
ellos son contrarrestados con la inteligenciade Ziper, Alex y los integrantes de Nube
Liquida.

Una vez que se han analizado en la trilogia ziperiana los momentos de la
adquisicion, apropiacion, conciliacion (de las diferencias entre los individuos) y
deconstruccion de la cultura, conviene sefialar que la Sociologia y la Semiética
estan relacionadas entre si, en tanto que la primera estudia —grosso modo—la
culturade las sociedades y la adherencia o el desapego que los individuos tienen
dentro y fuera de ciertos grupos sociales, mientras que la segunda intenta
comprender el sentido y el significado de los simbolos, codigos y paradigmas
sociales; dicha comprension de los aspectos anteriormente mencionados se basa
en la Literatura dado que, como arte, es la Unicacapaz de analizarlos estéticamente
(con belleza lingliistica) y libre de represion alguna, sin otro juicio que el de los
personajes.

Los esquemas socioculturales no se construyen, por lo general, sobre la
conciencia, larazén o el andlisis, sino sobre procesos automatizados, autoritarios y
perjudiciales que silencian la voz del oprimido, critican al individuo razonable (en el
sentido “criticon”, no critico) y desprecian las innovaciones habidasy por haber en
el mundo social contemporaneo, el cual se ha vuelto objeto de mofa, envidia,
pedanteria, cerrazén, venganza, desconfianza, antipatia, soberbia y resentimiento
social para la aceptacion de la educacion demagaogica (sobre la cual se hablara
posteriormente), que ha sido perpetrada por tantos Cremallerus, Cindys, Trinis,
Pepes y otros antihéroes sociales plasmados tanto en la trilogia ziperiana como en
la vida cotidiana.

Las relaciones humanas son sumamente complejas debido a que estan
construidas sobre la dialéctica social, es decir, se basa en la reciprocidad, concepto
que se utiliza para designar a la correspondencia (la congruencia) justa,

comunicativa e igualitaria entre los individuos, esto es, “dar y recibir”’, en este caso,
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la cultura que transmiten los adultos a los nifios y adolescentes de un contexto
determinado.

Sin embargo, la “reciprocidad” exige, cuando se trata de reprimir ideologias
gue no concuerdan con la propia, adherirse a modelos de comportamiento que
resultan inadecuados y arraigados a los esquemas o paradigmas anticuados y
absurdos.

Como sefala David Harvey en su articulo La dialéctica:

La cultura y sociedad, en la mayoria de descripciones y analisis, se trata habitualmente en
tiempo pasado. Justamente la barrera mas sdlida que se opone al reconocimiento de la
actividad cultural humana, es esta conversiéninmediata y recurrente en la experiencia de
productos acabados. Lo que es defendible como un procedimiento de la historia
consciente, en lo que en ciertas suposiciones muchas acciones pueden tomarse
definitivamente como concluidas, es la habitual proyeccién no s6lo en la sustancia del
pasado, sino en lavida contemporanea en la que las relaciones, instituciones y formaciones
en las que estamos involucrados activamente son convertidas, gracias a este
procedimiento, en una serie de todos formados envez de en procesos de y en formacion.
En consecuencia, el andlisis esta centrado en las relaciones existentes entre estas
instituciones, formaciones y experiencias, de modo que en la actualidad como en aquel
pasado producido, sélo existenlas formas explicitamente fijadas, mientras que la presencia
viviente resulta, por definicion, permanentemente. (1977, pp.28-29)

En este sentido, cuando los adultos educan a los nifios, jovenes y adolescentes
deben estar plenamente conscientes de que los valores que les inculcan, en un
futuro, fungiran como una guia para la consolidacién de los mismos sobre bases
seguras, no como una vil imposicion.

Sila opresion se efectiaen las zonas rurales, lo hace todavia mas en las urbes
como la Ciudad de México, debido a que la mayoria de los habitantes se resisten a
los cambios que la tecnologia y la ideologia traen consigo; esto ocurre, ademas,
debido a que la ideologia es tan variada como subjetiva por lo que, para
contrarrestar dicha subjetividad, se necesita la tolerancia entre todos, el didlogo, la
confianza, lahumildad, la empatia, la justicia, la libertad de expresion, el amory la
conciencia,puessoloasi se disolveran la opresion y la desconfianzay se dara paso,
asimismo, a la conciliacion.

La sociedad, especialmente la urbana, evolucionay se transforma de manera
constante; de ahi que la dialéctica marxista establezca que los fendmenos sociales

permanecen durante un tiempo determinado, el cual es analogo a un circulo que
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parece infinitoy, cuando esti a punto de cerrarse, hay un salto, o sea, unaespiral
(equivalente a la evolucién) propicia para los fenémenos sociales.

Por ejemplo, en El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, el doctor
Cremallerus detesta a la sociedad juvenil e infantil, pero ésta no lo detesta, aunque
tampoco lo quiere, y aqui es donde el malvado no muestra reciprocidad con Nube
Liquida, razon por la que cabe destacar que el pseudocientifico pretende dafarala
bandarockera. Asi, existe un circulo que se convierte en una espiral cuando Ziper
le gana en unacompetenciacientificadonde fracasé el asquerosojarabe de chorizo
para combatir la gripa. De ahi que Cremallerus era tan calvo de cabello como de
ideas.

Pero no todo es incongruencia, pues Nube Liquida es admirado por muchas
personas y por ellas es tan exitoso, tal prueba de ello es que viaj6 a 36 paises.

En el capitulo “La nube que viajaba en avion”, Juan Villoro sefiala que:

Nube Liquida acababa de terminar su gira por 36 paises. Sus conciertos habian llenado los
mas grandes estadios de fltbol, y es que con ellos todo era grande: unas 50 mil chicas
llegaban conlabocapintadade café para cantar Labios de chocolate y desmayarse cuando
Ricky Coyote, guitarrista y lider del grupo, interpretaba su solo de una hora. Nube Liquida
viajaba gratis en dos aviones jumbo. Las aerolineas se peleaban portransportar al célebre
grupo; después de revisar ofertas, el manager habia escogido a una compafiia de India
(con capitanes suizos) que so6lo se retrasa a cuatro minutos cada diez afios. A cambio, €l
conjunto aceptd posar para una fotografia publicitaria bajo la frase: “La Unica nube que
viajaba en avion”. El avion Nube | llevaba a los musicos y el Nube Il a los amplificadores.
En la gira se usaban tantos amplificadores como para construir la Muralla China. Nube |
estaba adaptado para cumplir todos los caprichos del conjunto. Habia camas de agua,
unas mesas de billar, cine y una cocina a cargo del chino Peng. A la hora del almuerzo, un
sabroso vapor anunciaba el “Pato a la Peng”. (2016: 13-14)

En este sentido no soOlo esta la reciprocidad dialéctica como resultado de la
deconstruccion, sino también la globalizacién como equivalente ala urbanizaciony
al progreso social; entre estos simbolos positivos resaltan: Nube | y Nube Il, que
provienen de la India y tienen capitanes suizos.

Los aspectos mentados parecen insignificantes, pero en realidad rompen las
ideas opresoras que no solamente afectan al oprimido, sino también al opresor, en
tanto que ambos son victimas de las tinieblas de la ignorancia, la soberbia y la
cerrazon para censurarla entrada de conceptosy modus vivendi significativos (para

aplicarse en la vida cotidiana) y pertinentes (a fin de que coadyuven a la
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transformacion positiva de la Ciudad de México), toda vez que los habitantes estén
comprometidos a deconstruirse y deconstruira quieneslos rodean, porque de nada
sirve vivir en una ciudad globalizada tecnol6gica y econémicamente, si la sociedad
carece del sentido de humanidad, humildad y tolerancia ante la variedad del
pensamiento humano.

Ahorabien, en La cuchara sabrosa del profesor Ziper se muestra la dialéctica
cuando Cindy Buendia critica la obesidad de Gonzo Luque, el baterista de Nube
Liquida, quien concebia a la critica como un halago —acentuado cuando viene de
una joven bella, dulce y amorosa—, por lo que toma la decision de cambiar sus
hébitos alimenticios, es decir, reemplaza las hamburguesas, las malteadas, papas
fritas y otras garnachas.

Cabe resaltar que en EIl té de tornillo del profesor Ziper existen dos tipos de
progreso: social y tecnoldgico.

El progreso social aparece cuando Alex, el joven tintorero, trabaja aun cuando
en la sociedad estaba arraigado el estereotipo de que los varones no debian
trabajar, y menos en unatintoreria para ayudara su familiacon los gastos del hogar;
la espiral dialéctica se remarca cuando el joven de doce afios atiende a sus papas
y a sus tios holgazanes, comodinos, sucios e injustos, principalmente la tia Trini
quien, como se hadicho anteriormente, lo reprime ya porque no picaban las salsas
que él le preparaba, ya porque estuvo indigesta cuando la complacié. Aqui es
necesario aclarar que la tia Trini tuvo la culpa por excederse con el picante; esta
escena evidencia que el opresor se queja del oprimido —aun si el primero es
complacido por el segundo—, a causa de que no admite sSus VicCios, excesos,
agresionesy errores (los cuales no ve, por miedo, la victima), todos ellos leves a la
vista de los injustos, y graves a la de los justos.

Mientras tanto, el progreso tecnoldgico, por minimo que sea, se suscita un dia
en que Dignisimus Ziper, desde Michigan Michoacan, visita la tintoreria de los
padres de Alex para proponerles (dado que lavaban con cubeta grande, cubeta
mediana y cubeta chica) trasladar su establecimiento a la ciudad, donde ya no
laborarian de manera rudimentaria, sino con planchado via satélite (una sefal de

calor bajaba desde la estratosfera para planchar los pantalonesy dejar unaraya
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perfecta en ellos), el doblado de cuellos con rayos laser, el quitamanchas cosmico
(unamezcla de polvo lunary jabdén de coco, tan eficaz, que era capaz de quitarle
las manchas a unavaca) y el enrollado de calcetines con rotacién planetaria.

Una vez analizada la dialéctica en El profesor Ziper y la fabulosa guitarra
eléctrica, La cuchara sabrosa del profesor Zipery El té de tornillo del profesor Ziper,
es importante enfatizar que el proceso social y tecnolégico no tienen repercusiones
Unicay exclusivamente en el ambito social, sino también en el individual, debido a
que, a partir de los simbolos que un individuo tiene respecto de un fendmeno, se
logra la transmision de la cultura, que ni puede ni debe permanecer estatica y
circular; el intento por parte de la mayoria de los adultos de mantener la circularidad
y el estancamiento propicia las peleas, los choques, laintolerancia, el antidialogoy,
en el peor de los casos, las rupturas generacionales y familiares.

Como sefialan Griselda Santos, Maria Elisa Pizzo, Catalina Saragossi,
Gonzalo Clerici y Karina E. Krauth en La relacion adulto-nifio y las dinAmicas
familiares en una investigacion sobre la recepcion y apropiacion de mensajes

massmedia:

En la actualidad, la emergencia de nuevas significaciones sociales se enmarca dentro de
un momento histoérico de relevantes cambios culturales. El declive de instituciones sociales
propias de la Modernidad, sumado al surgimiento de la cultura de la imagen y al avance
tecnoldgico, marcan en conjunto un salto cualitativo en la produccion y circulacion de
formas simbdlicas. Dichos movimientos instituyen novedosas practicas sociales que
forman parte del cotidiano cultural. (2008-2010: 4)

Pero, ¢qué es la massmedia? Es aquella difusién o comunicacién de un tema
determinado, el cual se transmite, indiscriminadamente, por una o varias personas
que buscan, sin duda alguna, captar la atencion del publicoy hacer que éste reciba
el mensaje y lo incorpore, para bien o para mal, a su vida cotidiana.

Para fortuna de unosy desgracia de otros, la masificacién de los mensajes y
de la culturade la urbe en general, atrae a un sinnumero de personas a causa, en
primer lugar, de que la reciprocidad y el entendimiento entre el emisory el receptor
se logra y, en segundo, de que la demagogia es la causa de todos los males

sociales, en especial el de la cultura de imagen o el aspecto fisico.
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Los massmedia, dado que tienen fines comunicativosy se relacionan con la
dialéctica, cumplen con las siguientes caracteristicas: educar, informary entretener.

La primera caracteristica no siempre se cumple puesto que, aun con el
progreso tecnolégico, la demagogia, al decir que es indiscriminada, se hace
referenciaa que el publico es genérico, no selecto, que se deja llevar por lo quele
dice el emisor, sin ser capaz, muchas veces, de deconstruirse y explorar mas alla
de su visién limitada y cerrada ante los fendmenos que le rodean.

Afortunadamente, latrilogia ziperianaesta repleta de personajes que se salvan
y preservan de la demagogia. He aqui el analisis de las caracteristicas de los
massmedia.

Educar: Ziper alerta a la poblacion y a los médicos para que no compren el
jarabe de chorizo preparado por su peor enemigo: el odiado Cremallerus, quien es
conocido por manipulara la gente con sus malvados y asquerosos experimentos
para tratar de desprestigiar a Dignisimus. Incluso perjudicé a Nube Liquida, sobre
todo al guitarrista Ricky Coyote, a quien le caus6 un coma temporal debido a un
golpe en la cabeza mientras conducia su motocicleta. El accidente acaecié cuando,
después de grabar unacancion a las cuatro de la madrugada, Ricky Coyote salig,
por consejo (no de mala fe) de su hermano Pablo, a dar un paseo en su motocicleta
roja y con rines encerados. Durante el viaje, cayé a un rio, momento en que llegoé
por él el helicoptero-ambulancia, a fin de llevarlo al hospital. Cabe aclarar que todo
comenzd cuando Cremallerus se inscribié (clandestinamente) al Club de
Admiradores para memorizar los movimientos de Nube Liquida (entre ellos, la
aficién quetenia Ricky Coyote por la velocidad, las motocicletas, su puente favorito
y el rio), en especial del guitarrista, pues pensaba que si €l —como lider de la
banda— desapareciera, el grupo entero entonces se arruinaria, razon por la cual
estuvo trabajando en su computadora para crear un maxi-magneto que provocaria
el coma de Ricky Coyote; Cindy Buendia “educo” a Gonzo Luque para que dejara
el sedentarismo y la mala alimentacion. Ahora bien, la educacion de Alex esta en
trabajar para ayudar a sus papas con los gastos del hogar.

Informar: El profesor Ziper evidencialas desventajasy perjuicios que causa el

jarabe de chorizo. El pseudocientifico si alivio a las victimas de la gripa, pero les
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causo estrefiimiento. Aqui, Dignisimus Ziper le informa a la poblacién que es mejor
usar bufandas durante el invierno; por eso Cremallerus lo acusa, junto a otros
vendedores, por “vender bufandas”; Cindy Buendiale advierte a Gonzo Luque sobre
los perjuicios de llevar una alimentacion incorrecta y desordenada, y lo hace con
argumentos y fundamentos médicos y nutriolégicos; mientras tanto, Alex le informa
a Ziper sobre la desaparicion de su hermano Lucio, con el objetivo de hallarlo en
unas islas.

Entretener: Nube Liquida es una banda mexicana de rock que busca
proporcionar a la gente un momento de ocio, entretenimiento, diversion, risas,
alegria y bienestar en medio de la agitacion de la ciudad. Como tal, los integrantes
tenian muchos admiradores que les solicitaban autografos siempre que habia un
evento. El conjunto también era complacido por el manager de Nube |y Nubell y el
cocinero Peng (con su famoso y delicioso “Pato a la Peng”). Por otra parte, en El té
de tornillo del profesor Ziper, Alex se entretenia con Mediodia, su gato, mientras
trabajaba en su Tintoreria Especial.

Las relaciones entre los nifios, jovenesy adultos, en tanto que se basan en la
enculturacién de codigosy valores, se han vuelto cada vez mas complejas no solo
por la variedad de idiosincrasias, sino ademas, por la existencia de los massmedia
mencionados con anterioridad; dichos medios, al mismo tiempo que propician la
interaccion entre los grupos sociales, conllevan el riesgo del engafio hacia los
jovenes, pues como ellos desean perseguir sus suefios, muchas veces son
estafados por determinados falsos cientificos (0 pseudocientificos) y empresarios
gue aparentan empatia, apoyo y unién hacia el sector infantily juvenil, cuando en
realidad buscan, sutiimente, perjudicarlos.

Para que no haya lugar a la confusion y las dudas, se ejemplificara lo
anteriormente dicho.

Como apunta Villoro en “Tremendo accidente” de El profesor Ziper y la

fabulosa guitarra eléctrica:

Los fanéticos de Nube Liquida eran conocidos como Nubosos liquiddmanos. Para conocer
a fondo a su enemigo, el profesor Cremallerus se puso pelucay se inscribié en el Club de
Admiradores. Con su gran capacidad cientifica, menoriz6 toda clase de datos, incluidos los
500 platillos favoritos de Gonzo Luque. Luego se encerré en su laboratorio para trabajar en
la computadora con el programa Terribilis. Proceso6 sus informes, comi6é sus camellos,
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burros y patos de galletas y encontré la forma mas efectiva de perjudicar al cuarteto. La
estrategia sugerida por el programa Terribilis era simple: eliminar a Ricky Coyote. La
verdad sea dicha, los otros miembros del grupo no eran tan importantes. Ricky Coyote
componia las canciones, era el cantante y el guitarrista lider. Ademas, estaba a cargo de
la organizacion de las giras y los numerosos contratos con los productores. Era el alma, el
cerebro y el coraz6n de Nube Liquida. Si algo le pasaba, el conjunto se arruinaria. Pero
antes de dar su golpe decisivo, Cremallerus se divirtid haciendo travesuras. ¢Cuantas
cosas de mortadela puso en el camino de Ricky? El célebre guitarrista redoblé la vigilancia
en su edificio, pero no pudo impedir que una paloma mensajera llegara a su terraza, con
una brocheta de mortadela. Una de las cosas que Cremallerus habia aprendido como
miembro clandestino del Club de Admiradores de Nube Liquida era que Ricky Coyotetenia
pasion por las motocicletas y la alta velocidad. (2016: 22-23)

El engafio no sélo afecta al oprimido, también deja sin argumentos al malvado
opresor, por unaparte, porque susfechorias lo alejan de la sociedad deconstructora
del conocimientoy, por otra, porque dichas “travesuras” dafian a todos. Aqui hay
gue tener en cuenta que los grupos o sectores sociales son interdependientes,
razon por la cual, si un integrante cae, falla o falta, los deméas estan
automaticamente en detrimento; el malvado Cremallerus, evidentemente, es el
maximo exponente del cinismo, puesto que, luego del accidente de Ricky Coyote,
se sento frente a su computadora para comer sus galletas de animalitos, simbolo
que representa el radicalismo, la monotonia, la rutinay la mediocridad del supuesto
cientifico, en tanto que es tan calvo de cabello como de ideas, las cuales son
sustituidas por los insultos e improperios sutiles dirigidos a Ziper, tales como
“‘mortadela”; dichasutilezase debe a queeste libro, al igual que el resto de la trilogia
ziperiana, pertenece a la literatura infantil. De ahi que los improperios son ricos en
elegancia, porque el sector infantil debe tener la capacidad de interpretarlos y no
guedarse conlo que el narrador le cuenta,ya queincluso parainsultara unrival hay

que ser cultos.
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2. La configuracion de la cultura infantil y juvenil de los personajes ziperianos

dentro de la urbe

Otro ejemplo oportuno de la estafa y el engafio en El profesor Ziper y la fabulosa
guitarra eléctrica es el siguiente: despuésdel accidente de Ricky Coyote, el conjunto
Nube Liquida solicita un guitarrista que lo sustituya mientras el lider se recupera del

coma temporal.

Villoro narra lo siguiente en el capitulo “Primer dia: En busca del profesor
Ziper”:

¢ Cémo se puede encontrar a un genio que ha beneficiado a la humanidad, pero es modesto,

sumamente modesto? Pablo fue a la Asociacion Mundial de Genios.

—¢Qué genialidad podemos hacer por ti? —le pregunté la recepcionista.

—Busco informacioén sobre el profesor Ziper.

—¢Desde cuando es genio?

—Supongo que desde que nacié—contesté Pablo, muy sorprendido.

—Mira, muchachito, para nosotros una persona soOlo es genio cuando entra a nuestra
Asociacion—. La mujer sacé una gruesa carpeta y buscé en la dltima letra del alfabeto.

—No. Soélo tenemos al profesor Zebra.

—Gracias.

—¢Y atino te interesa volverte genio?

—¢Como?

—Mira, si nos das un millén te aceptamos como genio de segunda, si nos das dos millones
como genio de primera. Si quieres certificado de genialidad con marco de oro, te sale en otro
millén.

Pablo se dio cuenta de que estaba en el sitio equivocado. Aquella Asociaciénse dedicabaa
estafar a los presumidos. Por desgracia la gente modesta no se junta en gruposy Pablo
Coyote no pudo irala
Asociacion Mundial de Genios Modestos.

¢, Qué hacer?

Fue a la Universidad Nacional, pero estaba en huelga.

¢ Qué hacer?

Fue al Palacio de Gobierno, pero no lo dejaron entrar.

¢, Qué hacer?

Consult6 la Seccion amarilla, su dedo ensalivado hojed 1532 paginas hasta que encontré la
siguiente informacion: “Instituto de Cientificos Pipiricuanticos. Lo maximo en inventos. Horario:
de 9 a 19 horas. Metro: Alimafa”.

Aln le quedaba un par de horas.

Tomd el metro y descendid en la estacion Alimafia. Al salir a la calle vio un enorme edificio de
cristal.

“Ahi debe ser”, se dijo.

En efecto, ahi era. Entré a un vestibulo lleno de aparatos que hacian extrafios ruidos, conluces
gue se encendian y apagaban. (2016: 42-44)
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La cita anterior muestra y confirma que la mentira y la estafa perpetradas por la
recepcionista de la Asociacion Mundial de Genios se basa en dos aspectos o
situaciones que son el cancer de la sociedad: la opresion (o el elitismo) y el lucro.

El primero guarda unarelacion intimay estrecha con los estereotipos sociales
propios de la vida citadina, en tanto que los grupos juveniles que buscan
deconstruirse no encajan, generalmente, dentro de los sectores adultos que viven
bajo las aparienciasy la hipocresia. El segundo (y es quiza el mayor mal que existe)
refiere al hecho de que el opresor sélo admite al oprimido cuando puede obtener
algun beneficio o, peor aun, lo acepta por un valor monetario, y no a cambio de su
talento o su amistad incondicional.

La culturaes indispensable para la existencia de la sociedad, que tiene como
base el conjunto de individuos creadores y conformadores de la misma, la cual se
transmite de generacion en generacion, cuya complejidad estriba, principalmente,
en como los nifios, adolescentes y jévenes reaccionan ante las convenciones
sociales; es decir, siempre habrd un estimulo-respuesta para aceptarlas o
rechazarlas. A partir de eso, es necesario el dinamismo cultural, pues los codigos
sociales y la idiosincrasia han evolucionado a lo largo del tiempo, especialmente
con las nuevasgeneraciones,lascuales poseen, en su mayoria, lacapacidad innata
de deconstruir las normas que se les antojan anticuadas, inservibles y aun
perjudiciales para reconfigurarla urbe, que se supone esta repleta de progreso,
bienestar y tolerancia para todos sus habitantes.

Asi pues, la cultura para la sociedad es lo que para el océanoelagua;
de ahique pueden faltar las ideas retrogradas y la marginacion social, pero
nuncalos cambios y las transiciones sociales que le dan un sentido a la cultura.
Contrariamente a lo que se piensa, laciudad, debido en parte a la gran cantidad de
habitantes, no siempre garantizala satisfaccién de susnecesidades, pueshatenido
qgue luchar contra la estratificacién (o division de la sociedad en clases), y dentro de
esta lucha lo Unico que se ha conseguido es acrecentarla, junto
con la massmedia manipuladoray la ignorancia, las cuales, como basura en la
coladera, dificultan la deconstrucciony los suefiosy anhelos de los nifios, jovenes

y adolescentes que intentan romper los paradigmas y estereotipos sociales.
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Por eso surgieron las contraculturas en la Ciudad de México durante el siglo
pasado, que se definen como grupos sociales que protestan, se revelan y luchan
contra su entorno hostil, repleto de muchos adultos, que no se adaptan —ni se
adaptaran mientras la cerrazon les llene la mente— a los cambios constantes que
exigen la urbanizacion y la globalizacién.La contraculturaha recibido Ila
denominacion de “subcultura”, cuyo significado es errébneo porque se le considera
inferiorcuando no comulga con las ideas y los “valores” del opresor, quien no sélo
trata de obstaculizarlos proyectos de la victima, sinotambién de quien la ayuda a
saliradelante. El ayudante de quien deconstruye einterpreta las malas actitudes de
las “ovejas descarriadas, radicales y sumisas” tiene la obligacién y el derecho de
modificar los massmedia manipuladores con el fin de destruir la demagogia.

Los grupos contracultura son los rockanroleros, los darketos, los
punks, hippies o hipsters, emos, entre otros, que cumplen tres funciones sociales
principales: protesta, rebeldia y sumision.

La protesta es la manifestacion indelectible del desacuerdo ante los actos de
maldad, opresion, marginacién, manipulacién, dominacion y degradacion hacia los
nifos, jovenes y adolescentes. En El profesor Zipery la fabulosa guitarra
eléctrica, los integrantes de Nube Liquida (Gonzo Luque, Ricky Coyote, Ruperto
Mac GoOmez y Nelson Farias) luchan constantemente contra el malvado y
opresor Cremallerus quien, no conforme con acusar a Zipery a los vendedores de
bufandas (para intentar desprestigiarlo luego de disprobar la eficacia del jarabe de
chorizoen unacompetenciade cientificos), provoca el accidente de Coyote, a quien
deja en coma temporal; La cuchara sabrosa del profesor Ziper evidenciaque los
admiradores de Luque lo amaban (y le pedian autografos) por su alegria y su
capacidad de deconstruirla vestimenta mediante el disfrazy el cabello largo y
despeinado, de tal manera que a Cindy Buendia se le revela cuando ella le pide ir
arreglado y peinado; en El té de tornillo del profesor Ziper, Alex es blanco de la
opresion, laarroganciay la holgazaneriadeltio Pepey latia Trini, mientras que sus
padres desean ayudarlo pero, por desgracia, no pueden ya trabajar.

La rebeldia es la ejecuciéon de tal desacuerdo que, no conforme con

manifestarse, actia en consecuencia. He aqui los siguientes ejemplos: en El
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profesor Zipery la fabulosa guitarra eléctrica, Pablo Coyote, luego del accidente de
su hermano Ricky, acude a la Asociaciéon Mundial de Genios en busca de Ziper,
donde no soélo esta en desacuerdo con el lucro perpetrado por la recepcionista, sino
gue también se revel6 contra la estafa del dinero que ella quiso sustraerle cuando
le propuso entrar como genio, ya de primera (por dos millones de pesos), ya de
segunda (por un millén)y para encontrar a un guitarrista sustituto de Nube
Liquida, le pidi6 otro millén;en La cuchara sabrosa del profesor Ziper, Gonzo Luque
se opone a obedecer la peticién que Cindy Buendiale hace de asistir peinadoy bien
vestido a un evento que tuvo lugar en un café de la Ciudad de México, en el que
fueron sus admiradores; ahora bien, en El té de tornillo del profesor Ziper, Alex se
subleva contra la opresion que ejercen hacia él sus tios holgazanes, malvados e
injustos y contra el machismo, razén por la cual deconstruye los estereotipos de no
trabajar en su condicion de varén adolescente y pobre, puesto que sus ganas de
luchar son més grandes que la pobrezay los prejuicios.

Por el contrario, lasumision consiste en obedecer érdenes de otros;
es someterse a ellas sin cuestionarni refutar supor qué. Este elemento
constitutivo—que sirve como una funcidon de las contraculturas—tiene dos
posibilidades de accion: en primer lugar, la adhesion de las masas a los grupos
marginados para admirarlos y rendirles pleitesia (porque dichas masas también han
sido oprimidas y manipuladas por los demagogos) y, en segundo, la obediencia al
opresor, sobre todo cuando éste es alguien cercano (familia, amigos, pareja,
etcétera), pues sienten que les procuran un bien.

En El profesor Zipery la fabulosa guitarra eléctrica, el personal de los
aviones Nube | y Nube Il estad siempre dispuesto a servir al conjunto Nube Liquida,
por eso tienen todas las amenidades que ellos necesitan para hacer mas
agradables sus giras, entre ellas: colchones de agua, los platillos mas suculentos,
piscinas e instrumentos musicales que los entretienen para reforzar su excelencia
en los conciertos. Las comodidades antes mencionadas son importantes, asi como
la globalizacion, porque los aviones son originarios de India y tienen capitanes
suizos, todo ello sin contar que Peng era el cocinero chino que les habia preparado

el “Pato a la Peng”, un platillo tan famoso como suculento.
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También hay queresaltar quelos conciertos se realizaban en los estadios mas
grandes de futbol del mundo, donde las chicas Nubosas Liquidomanas asistian con
los labios pintados de café para cantar Labios de chocolate, y que se desmayaban
cuando Ricky Coyote tocaba su solo de una hora.

La cuchara sabrosa del profesor Ziperes un claro ejemplo de sumision,
pues Gonzo Luque decide modificar sus malos habitos alimenticios para
mantenerse sano, lo cual ocurre cuando Cindy Buendia le aconseja reemplazar las
papas fritas, las malteadas y las hamburguesas por las ensaladas, el té verde y la
lechuga, entre otros alimentos ricos en antioxidantes.

El té de tornillo del profesor Ziper evidencia que, aunque Alex es un joven
trabajador y entregado a sus padres y a su hermano desaparecido, tiene que
someterse a los caprichos de sustios como recoger su ropa sucia, lavarla, recoger
la mesa, limpiar la casa y prepararles la comida con tal que no lo opriman todavia
mas.

Asi pues, las contraculturas han surgido como manifestacion hacia el exceso
de dominacion y subordinacion por parte de aquellos que les hacen creer a las
victimas que notienen otra opcion que aguantar los ultrajes y humillaciones que los
cosifican yno los glorifican o, por lo menos, nolos conciben como sujetos pensantes
y capaces de reaccionar ante la adversidad, sino como seres que deben cumplir su
destino predeterminado, es decir, que notienen el potencial suficiente paraalcanzar
la sabiduria.

Como dicen Oriol Romaniy Mauricio Sepulveda en la seccion “Sobre estilos,
culturas, clases y otras identificaciones" de su articulo Estilos juveniles,
contracultura y politica:

Hablaremos de contracultura, o de cultura a la contra, para referimos a aquellas
expresiones culturales que de algiin modo se enfrentan, explicita o implicitamente, a las
corrientes culturales hegemodnicas. Esto se puede entender en dos sentidos: 1) desde un
punto de vista histdrico, y cifiéndonos al caso europeo, la contracultura seria una constante
historica que emerge de vez en cuando con mas o menos fuerza, planteando unas
formas de entender la vida, distintas a las hegemdnicas en un sistema social dado, ya sea
claramente a la contra, ya al margen del mismo sistema, lo que no presupone nada acerca
de que posteriormente, por lo menos algunos de sus
elementos, pueden llegar a formar parte de discursos hegemédnicas en aquella misma
sociedad. Estas posiciones, que suelen expresarlas siempre unos grupos minoritarios,
podemos suponer que en muchos casos forman parte de corrientes socio-culturales més
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profundas. [...];y2)la otra acepciéon deltérmino esta mas delimitada socio-
histéricamente, y se refiere a un determinado conjunto de practicas sociales, politicas e
ideoldgicas que surgen, iniciada la décadade los afios sesenta del siglo XX, en los Estados
Unidos de Norteamérica, y que posteriormente se extenderan por diversos sectores
juveniles del mundo industrializado, principalmente, hasta destruirse/integrarse en el seno
de las respectivas formaciones sociales de distintas maneras especificas, a partir de las
condiciones de cada caso. Hablamos, pues, para echar mano de etiquetas mas o menos
conocidas, delos jipis y demas frikis que, ademas, formaron parte de un heterogéneo
movimiento politico-cultural antiautoritario que sacudié la sociedad norteamericana en la
década de los sesenta a los setenta. (2005: 4-5)

Los aspectos anteriores de la contracultura los resaltan acertadamente Romani
y Zepulveda, debido a que, en tanto que la mayoria de las ciudades europeas estan
mas adelantadas que la Ciudad de México, manifestaron primero los efectos
negativos de la hegemonia y la automatizacién de la cultura a través de grupos
creadores de sus propias leyes que, aun con ellas, cada uno de sus integrantes es
libre de seguirlas o romperlas de acuerdo con los criterios y valores establecidos
por su ideologia, de ahi su caracter antiautoritario.

De Ilo anterior seresume quecuando los grupos minoritarios Yy
discriminados emplean  discursos demagogicos no lo hacen porque
realmente tengan ideas que coincidan con las del demagogo o “comunicador
masivo”, sino para salvaguardar su propia integridad y poder escapar lo mas pronto
posible del entorno hostil y dominante que se cierne sobre sus cabezas e intenta
aplastarlos a toda costa.

La nifiezy la adolescencia son etapas en las que el hombre va en busca
constantemente de su identidad, la cual se traduce en una forma de ser tan
auténtica y genérica como lo es la cultura; auténtica porque es el conjunto de
ideologias, cédigos y paradigmas que diferencian al adolescente, nifioy joven del
resto de la sociedad a partir de aspectos socioecondmicos, socioculturalesy socio
politicos, los cuales son total o parcialmente relegados para dar paso a la
deconstruccién del pensamiento, la cual procura, en la medida de lo posible,
erradicar a los cobardes moralistas y opresores tan miserables de valores como de
ideas que apelen a un criterio propio, no masivo o demagogico, y genérica, porque
la cultura es aquello inherente a todos los seres humanos; por lo tanto, las

convencionesculturales son inevitables, pero debe analizarse hastaqué puntoellas
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son legitimas, puesto que muchas veces son creadas para perjudicar a los
miembros de la sociedad, tales como decir que los suefios suefios son, atender a
los massmedia que buscan entretener a la poblacion con programas absurdos de
television, etcétera, que no hacen sino engendrar idiotas.

Asi, la sociedad conforma la cultura determinista, lo cual tiende a acrecentar la
desidia, la cobardia, los complejos, los estereotipos, la cerrazon y la falta de
compromiso para cambiar positivamente el entorno social. Por desgracia, los nifios,
jovenes y adolescentes adolecen —como el nombre etimoldgico de la palabra
adolescencia— las estupideces de muchos adultos cuya maxima es: “El que nace
para maceta, no pasa del corredor’, proposicion vacia de todo sustento que
compruebe que la conservacion de la cultura es importante, porque tal preceptiva
no es mas que la copia fiel del determinismo social, el cual tiene un enfoque holista,
gue no concibe a los seres humanos como individuos interactuantes o agentes
dentro de unasociedad, sinocomo sujetos destinados a cumplir u obedecer un sino
determinado, sin la posibilidad de cambiarlo e ir contra corriente. Como sefiala Jorge
Gilbert-Galassi en su articulo Entre el determinismo y el libre albedrio del mundo

social. El principio socioantropico:

El estudio del mundo social, materializado por las ciencias sociales, tiende ala descripcion
y aplicacién de conjuntos o agregados de personas y objetos, naturales y artificiales. Para
lograr ese objetivo, el pensamiento socioldgico se habasado en el enfoque holistay nunca
ha concebido a la sociedad humana como un conjunto interactuante de individuos con
capacidades o algun tipo de agencia. (2021:259)

Asi pues, cada individuo debe desempefiar el papel de actor en la sociedad, no
como un actuante alrededor del cual giran las diversas situaciones sociales.

La existenciade los cobardes, los idiotas, los retrogradas y los opresores ha
generado el engendro y la proliferacion de tiranos y radicales dafinos para la
sociedad principalmente urbana, puesaunque losavances cientificos y tecnologicos
han crecido —y creceran— con aceleracion, la mayoria de los habitantes de las
ciudades (sobre todo los adultos) se dedican a relegar los valores y el amor propio
y ajeno para dar paso a los mentados massmedia, los cuales estdn dominados, casi
siempre, por los demagogos que Unicamente se preocupan por brindarinformacion

tan inatil como excesiva para manipulara las masas; éstas apoyan e idolatran al
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manipulador, porlo quele otorgan méas fuerzapara seguirtriunfando;comparten las
siguientes caracteristicas: ignorancia, cerrazén e indocilidad.

La ignorancia es aquel lastre que impide a los individuos formarse en
instituciones educativas y sociales de buena calidad, ademas de no convivir con
personas que contribuyan positivamente a su evolucion interna, de tal manera que
se refleje en la sociedad; es decir, la conducta individual no tiene correspondencia
con la colectiva. En este sentido, la comunicacién de los adultos hacia los nifios,
jovenes y adolescentes muchas veces no es totalmente efectiva, en primer lugar,
porque los primeros les imponen formas de vivir, vestir y comportarse en sociedad
y, en segundo, porque el pensamiento infantil y juvenil se revela ante la hegemonia
disfrazada de ensefianza, enriquecimiento y retroalimentacion en pos del bien
comun.

En El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, el doctor Cremallerus es
ignorante, pues es un pseudocientifico que no sabe apreciar el talento de Nube
Liquida, en especial de Ricky Coyote; La cuchara sabrosa del profesor Ziper refleja
la ignorancia en Cindy Buendia, pues le reprocha a Gonzo Luque no comer
sanamente e ir mal vestido a un evento en un café con sus admiradores. Ella es
ignorante porque no sabe (0 no quiere entender) que con las papas fritas y los
disfraces es feliz, porque lo que se critica aqui es la cultura de imagen, no el hecho
de que quiera cuidarlo; en El té de tornillo del profesor Ziper, latia Triniy el tio Pepe
son completamente ignorantes, puescon todo y la pobreza en que viven,no desean
trabajar ni construir su pensamiento.

Cerrazon: Es la incapacidad que tienen los protervos para abrirse a nuevas
formas de pensar, a las tecnologias que facilitan la vida en la urbe y, sobre todo, a
la deconstruccién para desterrar la hegemonia. En El profesor Ziper y la fabulosa
guitarra eléctrica, Cremallerus, dado que se caracteriza por ser pedante, soberbio,
idiota, calvo, malvado y antipatico, no tolera la idea de que Ziper sea mejor que él
en bondad y en ciencia, pues lo insulta; ahora bien, en La cuchara sabrosa del
profesor Ziper, Cindy Buendia se caracteriza por ser unanutridloga aferrada a las
dietas saludables y al buen vestir, preceptos demagdgicos provenientes de los

massmedia, es decir, de una culturade masas poblada principalmente de ovejitas
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descarriadas que sélo se interesan por un estuche hermoso por fuera, pero lleno
por dentro de vanidad, incongruencia, ingratitud y veleidosidad; en pocas palabras,
lo mas importante para la sociedad hegemoénica, homogénea, estatica, totalitaria —
radical a mas no poder—, es el continentey no el contenido, pues se cree que el
bienestar estd pasado de moda; El té de tornillo del profesor Ziper es mas picantey
mordaz que el resto de la trilogia ziperiana, puesto que hace unafuerte critica a la
suciedad, laholgazaneriaylafodonguez de Triniy Pepe, tios de Alex, e hiperboliza
sus malas accionesde la siguiente manera: latia Trini comia tanto picante,que casi
siempre mojaba la silla del comedor con el sudor que le producia el chile, mientras
qgue el tio Pepe siempre odiaba bafiarse, entoncesle apestaban los pies, pestilencia
que los hizo oler a queso extra fuerte, al igual que sus calcetines. En este sentido,
la gente opresora se ve perjudicada (igual que los oprimidos) por su pensamiento
hegemonico, pueslas repercusionesque éste tiene sobre ambas partes no sélo son
sociales, sino también fisiolégicas, en tanto que el caos espacio-temporal que
mantienen en alguna parte de su hogar, por insignificante que ello parezca,
simboliza el desorden mental que les es inherentey les sirve de coraza, como un
mecanismo de defensa para protegerse del progreso bien logrado y, sobre todo,
para manipularalos nifios, jovenes y adolescentes para imponerles determinados
codigos culturales, de tal manera que no cuestionen el porqué de su transmision.

En este punto cabe aclarar que el uniforme principal es el dogma, ya porque
las masas malinforman a las nuevas generaciones, ya porque no les brindan la
informacién suficiente para autoconocerse.

Como sefiala Miguel de Unamuno en su libro Abel Sanchez: “Los espiritus
vulgares, ramplones, no consiguen distinguirse y, como no pueden sufrir que los
otros se distingan les quieren imponer el uniforme del dogma” (1917: 97).

A partir del punto anterior, la indocilidad se hace presente; este defecto es el
peor de todos los que tiene el opresor, pues llega al extremo de perjudicar al
oprimido: no so6lo le impone formas de pensary actuar.

El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica muestra que Cremallerus es
inddcil,en primer lugar, cuando se desapruebasu jarabe antigripal de chorizo, dado

que quiere denunciar a los vendedores de bufandas y a Ziper por no patentar algo
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asquerosoy productor de estrefiimientoy, en segundo, porque este calvo idiota es
un envidioso que no soporta el éxito de Nube Liquida, razén por la que se inscribe
clandestinamente en el Club de Admiradores para rastrear los movimientos de Ricky
Coyote y provocarle un accidente que lo dejaria en coma temporal.

La cuchara sabrosa del profesor Ziper muestra a Buendia como una indécil
gue impone a Gonzo Luque la dieta saludable y asistir bien vestido al evento donde
lo esperan sus admiradores; dichaindocilidad es parcial pues, por otra parte, ama
al baterista y busca lo mejor para él. Por Gltimo, en El té de tornillodel profesor Ziper,
los tios Trini y Pepe son indociles cuando le dejan a Alex toda la carga de trabajo
casero, ademas de las reprimendas que le hace la tia Trini cuando, por un lado, le
prepara salsas que no pican y, por otro, cuando la complace.

Como se mencion6 en otro apartado de este capitulo, las contraculturas
desempeiian la funcién social de rebelarse contra las leyes, normas y convenciones
establecidas por un grupo, ademas de que deconstruyen formas de pensamiento.

El término “contracultura” refiere a un conjunto de movimientos culturales que
se oponen a la cultura dominante o hegemonica. Por norma, estos movimientos se
enfrentan directa o indirectamente al orden establecido, el cual genera en ellos
inconformidad, frustracién, malestar, indignacién o resistencia.

Dichaoposicion hacialahegemonia cultural se efectia mediante simbolos que
se valen de recursos como forma de vestir, lenguaje verbal, lenguaje corporal, estilo
de vida, expresiones artisticas y actividades politicas, entre otros.

Las tendencias de la vestimenta, la forma de pensary actuar, etc. (ya sea de
los hippies, punks, darketos, rockeros o cualquier otra contracultura) varian de
acuerdo con las zonas geograficas en las que estos grupos sociales se encuentren;
por ejemplo, un hipster frecuentard un Vips, mientras que un punk visitara,
regularmente, los antros con bajas o nulas condiciones de salubridad.

Asi, toda contracultura tiene dos sentidos de definicion: 1) histérico y 2)
socioldgico; en el primero tienen cabida todos los grupos culturales reconocibles a
lo largo de la historia, mientras que en el Gltimo intervienen los grupos que se han
manifestado desde los afios 60 hasta la actualidad, que tienen caracteristicas
particulares.

47



El término “contracultura” fue acufiado por el historiador Theodore Roszak en
1968, sobre el cual reflexiona en su libro ElI nacimiento de una contracultura,
ademas de colocar sobre la mesa a la sociedad tecnocratica, contra la cual luchan
los sectores juveniles.

A partir de lo anterior, es pertinente destacar que el progreso es un arma de
doble filo: bajo la mascara del bienestar, el antifaz de la felicidad y el avance
tecnoldgico se esconden la desigualdad, la marginacion, la represién, la falsa
modernidad, la vilezay el consumismo,todo ello perpetrado por los mentecatos que
pretenden tener la razén de todo, motivo por el que critican la ideologia ajena que,
por antonomasia, es diferente de sus pensamientos totalitarios, anticuadosy fuera
del contexto de la deconstruccion.

Antes de criticar a los nifios, jovenes y adolescentes por sus cédigos de
vestimenta o lenguaje, es necesario exhortar alos protervos a que primero se miren
al espejo antes de emitir un juicio negativo sobre los grupos marginados, puesto
guedichacritica nose basa en argumentos solidos que sustenten su aversion hacia
los diversos movimientos culturales.

Al respecto, Theodore Roszak sefialalo siguiente en el capitulo | "Los hijos de
la tecnocracia” de su libro El nacimiento de una contracultura: Reflexiones sobre la

sociedad tecnocratica y su oposicion juvenil:

La lucha de las generaciones es una de las constantes obvias de las cosas humanas. Por
consiguiente, podria parecer un poco pedante el sugerir que el conflicto entre jovenes y
adultos en la sociedad occidental durante el actual sexenio es singularmente critico. Y, sin
embargo, hay que correr ese riesgo si no queremos perder la mas importante fuente
contemporanea de disension radical y de innovacién cultural. (1968:15)

Es asi como las manifestaciones contraculturales persiguen constantemente su

propia identidad, razén por la que buscan sublimarse y contrarrestar la disension

social mediante la tolerancia ante la diversidad de pensamientos. Dichas
manifestaciones se dividen en tres grupos:

1. Las tribus urbanas: Son los rockers, punkies, skins, etcétera. Esta

conformado por jévenes que buscan su propia identidad que ni la familia ni

la sociedad les proporcionan,quienesseretnen con un lider para establecer

expresionesy codigos propios; como su hombre lo dice, tienen su origen en
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las urbes. Es pertinente brindar un panorama breve acerca de estas tribus,
pues ellas han sido formadas por un conjunto de jovenes oprimidos y
marginados por la sociedad: a) Los rockers son aquellos sujetos que tienen
aspectos en comun con los rockabillies, cuya inclinacién musical es el rock
and roll y el rockabilly. Esta tribu surgi6é en Estados Unidos durante los afios
50 y 60 del siglo XX, pero sus antecesores fueron los ton-up-boys ingleses.
El caracter rebelde e innovador de los rockers se manifiesta con las
motocicletas y los automéviles en las décadas antes mencionadas; ademas,
constituyeron iconos muy importantes: Rebel without a cause, de James
Dean (1955); The Wild one, de Marlon Brando (1953) y Jailhouse, de Elvis
Presley (1957), peliculas creadas cuando ni siquiera los medios de
comunicacién masiva estaban globalizados; b) los punkies, punks o
punketos, ademas de burlarse de las convenciones sociales, conciben al
rock como mera mercancia, por lo que inventan su musicay se inclinan por
las hamburguesas con queso, la autodestrucciéon y los garitos insalubres; c)
los skins o skinhead son tribus urbanas conocidas como “neonazis” por la
sociedad ajena a ellos, debido a que gustan de la violencia para atacar a las
estructuras sociales cuya estabilidad propicia el estancamiento humano, asi
como del punk, el reggae punk, el skin reggae, entre otros géneros
musicales.

Los grupos de ataque social: En esta manifestacion destacan las bandas
delincuenciales que constituyenun ataque directoy violento contra el sistema
social establecido, en aras de la creacién de otro estado social mediante la
transgresion de las leyes.

Los grupos sociales alternativos: Responden alvacio que sienten muchas
personas ante un futuro incierto y fugaz. Ademas, intentan encontrar un
sentido a la existencia humana a partir de medios y recursos determinados

gue rechazan el materialismo social.
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3. Una critica social y humoristica hacia la opresién que se ejerce sobre

los grupos rockanroleros.

Todas las ciudades han priorizado la globalizacién, los cambios tecnoldgicos y
cientificos, los cuales, si bien han ayudado a mejorar parcialmente la calidady
cantidad de vida de los habitantes, propician el aislamiento de muchos individuos
proclives a la deconstrucciony, por lo tanto, a la opresion, pues son seres que
apenas cuentan con los recursos econémicosy emocionales para satisfacer sus
necesidades; la carencia de los mismos los obliga a idear planes para configurar su
identidad en el centro de la urbe, no en sus margenes donde, junto con otros
marginados, crean contraculturas,hechoqueno provoca solamente la pobreza sino
también el desamparo, la indigencia, la mendicidad, la delincuencia la
drogadiccién y cualquier otro estrago social que raya en la maldad de la que los
nifos, jovenes y adolescentes muchas veces son victimas especialmente de
la escoria social.

Asi, el desencanto ante la industrializacién, la cienciay la tecnologia se dan
debido a que privilegian alos sectores socioecondmicos mas altos, ademas de que
no brindan el bienestar tan prometido por el progreso y tan buscado por los
oprimidos y, por ende, olvidadosy arrinconados, con quienes simpatizan los
individuos sensatos, coherentes con sus pensamientos y acciones cuya motivacion
sea la libertad (humana, no cientifica) en aras del verdadero cambio, no el disfraz
de éste, que ha vuelto a muchos ciudadanos egoistas, estupidos y cobardes al
momento de crear espejismos entorno a los valores y a la ideologia tanto de pensar
y actuarcomo de vestir. Estos males aquejan no sélo a los mexicanos
(concretamente a quienes naceny viven en la Ciudad de México), sino ademas al
resto del mundo entero; es decir, toda accién efectuada por una sola persona —por
minima que sea— repercute positiva 0 negativamente en el entorno colectivo que
no es imposible modificar, pero si sumamente dificil a causa del arraigo ideoldgico,
la intolerancia y la soberbia que manifiestan algunos adultos ante el progreso

auténtico.
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Al respecto cabe sefialaruna cuestion: las diferencias habidas y por haber
entre los nifios,adolescentes, jovenesy adultos deben servir para uniralos pueblos
del mundo, no para ampliar la brecha existente entre estos sectores, ya que
ellas hacen auténtico y autbnomo al ser humano, razén por la que se enriquecey
engrandece en lugar de empobrecerse.

Elprogreso es mas rapido en las ciudadesque en las zonasrurales, pues cada
dia aparecen nuevos avances cientificos, médicosy tecnolégicos, desde la creacion
del telegrama hastala creacién de aparatos como la tableta y los teléfonos
inteligentes (o smartphones) que, para bien y para mal, han sido y seran
parte consuetudinariade cada uno de los habitantes citadinos; para bien,
porque cada vez es mas facil interactuar con otras personas desde cualquier lugar
del mundo, o sea, contribuyen a la globalizacién; para mal, porque aun con todas
estas facilidades, los sujetos se vuelven dependientes de la tecnologia, a tal grado
de hacerlos desconfiados; con esto entiéndase que, por ejemplo, cuando dos
adolescentes enamorados uno del otro conversany se envian emoticones en las
redes sociales como Facebook, WhatsApp, entre otras, no saben codmo expresar
sus sentimientos en el momento en que deben interactuar directamente.

Asi, la globalizacion ha desempefiado un papel fundamental en todos los
paises, pues ésta concibe a los ciudadanos como habitantes del mundo, no
solamente de su tierra natal; a partir de esta premisa se fortalecen las relaciones
internacionales, los intercambios comerciales, las finanzas y |la
ampliacion del mercado, caracteristicas que deberian funcionaren colaboracion
con el bienestar fisico, emocional y social de las personas, puesto que so6lo se
enfocan en generar ganancias economicas a costa de la salud de los
sujetos (especialmente de los consumidores y del medio ambiente), en tanto que el
consumismo de aparatos de “Ultima generacion”y de comida chatarra hasido el
causantede muchasenfermedades y la contaminacion delos ecosistemas que dan
vida incluso a quienes hacen de elloslugares inhdspitos, pueslos recursos
naturales escasean cada vez mas, de tal manera que dicha escasez resulta del

cambio climatico.
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De esta manera, la globalizacién y la urbanizacion no sélo han provocado la
migracion de ciertos grupos socialesa diversas ciudades, con la esperanza de tener
una mejor calidad de vida. En pocas palabras, la globalizacion tiene las siguientes
caracteristicas:

1. Integracion econdmica, social y politica
Unidn del mercado (relaciones comerciales y financieras)
Fortalecimiento de las relaciones internacionales
Aumento de la competencia econémicay del nivel de rivalidad
Surgimiento de bloques econdmicos y desaparicion de fronteras
Ampliaciéon del uso de maquinas en la ejecucion de trabajos

Crecimiento de la economia informal

© N o 00~ W DN

Valorizacién de la mano de obra calificada

Es importante analizarlas porque, aunque la prioridad de este trabajo es la
Semidtica, el enfoque social no excluye los aspectos econdémicos, mercantilesy
politicos de las urbes, en tanto que implican unainteraccién constante entre los

seres humanos, y simbolizan la marginacion de los mas pobres.

Ahora bien, se ejemplificara cada una de ellas en la trilogia ziperiana:

1. Integracién econdmica, social y politica: Esta caracteristica se
vislumbra de la siguiente manera: en El profesor Zipery la fabulosa
guitarra eléctrica, los fans de Nube Liquida promovian las giras y
conciertos que a esta bandarockera le generaban ganancias en
délares, banda que fue admirada portodas las muchachas a nivel
mundial, porlo que los conciertos tenian lugar en los grandes estadios de
futbol, ademas de que los integrantes de este conjuntotenian a su
disposicion los aviones Nube |y Nube I, dentro de los cuales viajaban
capitanes, pilotos y cocineros provenientes de Suiza, China e India,
guienes los complacian con todo tipo de comodidades, entre las que se
destacaron colchones de agua, Pato a la Peng, entre otras. Asi, también
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viajaron los amplificadores de mdusica y el resto de los instrumentos
musicales. Sin embargo, las contradiccionesde la aceptacién econdmica,
politica y social estriban, en primer lugar, en que Cremallerus provoca el
accidente de Ricky Coyote y, en segundo, en el hecho de que Pablo
estuvo a punto de servictima de la estafa de la recepcionista de la
Asociacion Mundial de Genios al pedirle dos millones si queria formar
parte de los “geniosde primera clase” de dicha asociacion,un millon
si deseaba ser “genio de segunda”y otro millon de pesos en caso de
solicitar un marco de oro en el que recibiria un reconocimiento. Dichas
contradicciones son producto del fraude, la envidia y la opresion hacia
quienes triunfan; La cuchara sabrosa del profesor Ziper muestra que la
aceptacion social, politica y econdmica acaece cuando Gonzo Luque
va disfrazado a un café (donde se lleva a cabo un evento) en la Ciudad
de México, cuyos fanaticos le solicitan autografos y lo quieren por su
alegria, bondad y talento, no por su complexion, que rechaza Cindy
Buendia cuando le sugiere reemplazar la comida chatarra por la
saludable o fithess. Ahora,en El té de tornillo del profesor Ziper, el
cientifico Ziper viaja desde Michigan, Michoacan hasta la capital
parainstalar en latintoreria de lafamilia de Alex los aparatos mas
novedosos para facilitar el lavado y secado de ropa, cuya paradoja es la
pobreza econdémicaen la que viven, asi como la preocupacion por saber
desaparecido a Lucio, hermano mayor del tintorero Alex.

2. Unidén del mercado (relaciones comerciales y financieras): Las
giras y conciertos de Nube Liquida alrededor del globo terrdAqueo son
producto de las ganancias econOmicas generadas a raiz de sus
composiciones musicales, por ello buscaron a guitarristas que suplieran
temporalmente a Ricky Coyote: rusos, espafioles, turcos, mexicanos,
entre otras nacionalidades que, por cierto, al conjunto no le satisficieron
porque afirmaban: “Como Ricky Coyote no hay dos”, yéste es
precisamente el lado claroscuro del crecimiento comercial y financiero:

claro, entanto que el liderazgo se ganapor méritos propios, no por dinero,
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y oscuro, pues a menudo se arraiga el estereotipo de que los extranjeros,
dada la excesiva globalizacion, aportan mas y mejor talento que la
mayoria de los mexicanos. Por el contrario, el evento al que acude Luque
no tiene lugar para esta caracteristica, ya que ocurre en la capital
mexicana,de la misma forma que la pobreza de Alex es propia del
estancamiento socioeconOmico de México; en este ultimo ejemplo, lo
contradictorio de la miseria es que, aunque no permite
un intercambio econdmico, es global porque esta en todo el mundo, no
s6lo en México.

3. Fortalecimiento de las relaciones internacionales: El
profesor Zipery la fabulosa guitarra eléctrica fortalece la globalizacion a
través de las giras de Nube Liquida por varios paises del mundo,
especialmente cuando Peng —el cocinero chino — les prepara el “Pato a
laPeng”’,en La cuchara sabrosa del profesor Ziper no
hay Internacionalidad, ya que los sucesos provocados por Gonzo Luque,
Cindy Buendia y los admiradores del baterista fluyen en la capital
mexicana. Por ultimo, las relaciones internacionales se hacen presentes
en la tintoreria de Alex con los aparatos mas innovadores para lavar y
secar prendas, los cuales otorgan significado a los lugares mas pobres
que, de no ser por ellos, sus habitantes no serian capaces de
contrarrestar por si solos la miseria que el narrador evidenciaen El té de
tornillo del profesor Ziper, en el entendido de que su solvenciaeconomica
no es suficiente ni siquiera con el ahorro de capital.

4. Aumento de la competencia econdmicay del nivel derivalidad: El
profesor Ziper es un cientifico muy preparado e inteligente, cualidades
gue Cremallerus detesta; ambos compiten constantemente para
disputarse entre si sus mejores inventos, entre los que destacan el
asqueroso jarabe de chorizo inventado por Cremallerus para aliviar la
gripe, generar estrefiimiento en las victimas y quitarles el gusto por
estornudar. Asi, Ziper le gano6 al malvado en una competencia cientifica,

donde triunfo cierto medicamento que enfurecio al pseudocientifico, con
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lo cual juré vengarse de Zipery de los vendedores de bufandas —pues
crey6 que habian sido sus aliados tanto para ganar la competencia como
para generar credibilidad y ganancias econOmicas—a través de la
demanda y la difamacion. Por otro lado, Gonzo Luque era admirado por
los Nubosos Liquidémanos, quienes competian para pedirle autégrafos
en el caféde la capital, pues afirmaban que no habia otro grupo
como Nube Liquida, ni otro baterista como él. Mientras tanto, la
tintoreria de Alex, pese a estar en unazona pobre de la urbe, competia
con otras tintorerias, dado que Ziper habia instalado alli los aparatos de
lavado y secado de ropa mas novedosos del momento, situacion
gue contrarresta a la pobreza en tanto que intentaban generar el capital
suficiente para que el joven y su familia vivieran en condiciones menos
crudas.

5. Surgimiento de bloques econOmicos Yy desaparicion de
fronteras: Nube |y Nube Ileran avionesque transportaban,
respectivamente, a los integrantes de Nube Liquida y
a los amplificadores de sonido, asi como a los instrumentos musicales,
ademas de que la tripulacién procede de varios paises, no sélo de
México. Pero cabe aclarar que, aunque la tintoreria de Alex cuenta con
los instrumentos mas innovadores para limpiar ropa, los duefios de la
misma no tienen la gran oportunidad de convivir con otros paises debido
a su poca solvencia econémicay social (entiéndase que son marginados
por la sociedad).

6. Ampliacion del uso de maquinas en la ejecucion de trabajos: Los
amplificadores de mdasica, los instrumentos musicales de Nube
Liquida, el maxi-magneto de Cremallerus (empleado para causar el
accidente de Ricky Coyote), las cuerdas de guitarra —hechas con aceite
y sol— inventadas por Zipery la tintoreria de Alex son un claro ejemplo
del crecimiento de la maquinaria en la urbe, que debe usarse para

beneficiar a los miembros de la sociedad, no para perjudicarlos.
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7. Crecimiento de la economia informal: En El profesor Zipery la
fabulosa guitarra eléctrica y La cuchara sabrosa del profesor Ziper no
se cumple esta caracteristica, puesto que el manager de Nube Liquida 'y
los integrantes de la misma no se sostienen (econémicamente) sin el
pago de impuestos, producto de las ganancias monetarias que resultan
de las giras que llevan a cabo. Entonces, su empresa trabaja, ademas,
con horarios establecidos dentroy fuera de México. Por el contrario, si se
cumple en El té de tornillo del profesor Ziper, en tanto que el negocio
tintorero de Alex y su familiageneraun valor monetario mediante
horarios inestables, situacién provocada por la pobreza en la que viven
que, de otra manera y sin dichos horarios, no les permitiria tener
sustento.

8. Valorizacion dela mano de obracalificada: La tintoreria de Alex fue
valorada por el profesor Ziper cuando instal6 en ella los aparatos mas
practicos y versatiles para lavary secar ropa de unamanera mas facily
practica, tanto para cuidar el medio ambiente como para reducir el
cansancio por ejecutar manualmente dicho trabajo. De la misma
manera, los Nubosos Liqguiddbmanos y Nube Liquida debian su éxito a
los amplificadores de masicay alos instrumentos musicales del conjunto,
los cuales hacian mas agradables sus conciertos y la admiracién de la
gente a nivel mundial.

Las ciudades estan llenas de contrastes sociales, culturales, politicos y
economicos, los cuales generalmente rayan en el dualismo: pobrezal/riqueza,
opresion/libertad, sumision/rebeldia, individualidad/colectividad, identidad/exilio,
entre otros. Ellos son producidos por la desigualdad existente entre los miembros
de la sociedad que, por cierto, se ven afectados por la marginacion y la falta de
oportunidades para integrarse a la sociedad, de tal manera que, como ya se vio en
otro apartado, conforman su propia identidad a través de las contraculturas, porque
no es unacasualidad que hayan surgido, ademas, formas anérquicas de gobierno,
tribus y discursos idiosincraticos mordaces, satiricos y “picantes” contra las células

cancerigenaspara todas las sociedades: los opresores, esas personas indeseables
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que, como lacras, pretenden ascender aplastando a otros mediante el perjuicio, la
envidiay el odio, antivalores que automaticamente los conducen a su perdicion,
porque tarde o temprano los individuos capaces de deconstruir su entorno “les dan
lavuelta’no con el usode la fuerzay la violencia, sino con su inteligenciaemocional
e intelectual,elbien que hacen alos demas sin esperar algo a cambio y, sobre todo,
mediante el aprendizaje de quererse primero a si mismos para querer mejor al
projimo y cuidar de él.

Es triste que haya tanta opresion social, porque parece que el precepto
cristiano de “Amense los unos a los otros” se convierte en: “Odiense los unos a los
otros”.

A continuacion, se definiran y ejemplificaran los contrastes sociales mentados
arriba:

1. Pobreza/riqueza: Hace referencia a aquellos grupos sociales que han sido
marginados por su baja posicion economica. Sin embargo, si los miembros
de la “clase” mas favorecida tienen humildad y apuestan por la
deconstruccién de las ideas hegemonicas, ayudaran a los pobres a entrar
poco a poco en el mundo de la globalizacion. El profesor Zipery la fabulosa
guitarra eléctrica lo demuestra al momento en el que Ziper patenta un jarabe
gue alivia la gripa y no causa estrefiimiento, como lo hace la medicina de
chorizo creada por Cremallerus; inicialmente, el jarabe ziperiano fue
inventado paralas personasque nocuentan con losrecursos suficientes para
adquirirun antigripal. La cuchara sabrosa del profesor Ziper no muestra este
contraste porque Nube Liguida estd en el mundo globalizado. Por el
contrario, El t¢é de tornillo del profesor Ziper encarna la pobreza en los
familiares de Alex, a quienes Ziper les proporciona los aparatos tecnoldgicos
mas innovadores para lavar y secar ropa de forma mas efectiva

2. Opresién / libertad: Este contraste es el mas evidente de la trilogia
ziperiana, y refiere a la tirania, la maldad y la soberbia como caracteristicas
principales de la represion hacia los nifios, jovenes y adolescentes que, a
raiz de la adversidad, han ampliado su cosmovision del mundo en

colaboracién con sus iguales (es decir, con otros jévenes), cientificos y
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demds personas de la esfera culta, quienes no se conforman con poseer
inteligencia intelectual; por el contrario, optan por afiadirle la emocional, en
tanto que no estan en la Torre de Babel y se enfocan en ayudar a progresar
a otros sujetos igualo mas vulnerablesqueellos. Por ejemplo, en El profesor
Zipery lafabulosa guitarra eléctrica, el conjunto Nube Liquida esta integrado
por musicos oprimidos por Cremallerus —por eso provoca el coma temporal
de Ricky Coyote—, pero son liberados por su manager y el cocinero Peng,
los admiradores vy la tripulacion de Nube | y Nube Il, pues los tratan con
miramientos al saber que su idiosincrasia es innovadora. En La cuchara
sabrosa del profesor Ziper Cindy Buendia oprime a Gonzo Luque cuando le
dice que esta gordo y necesita sustituir las hamburguesas, papas fritas y
malteadas por la lechugay el té verde; en cambio, los fans lo admiran por su
autenticidad y su alegria. Ahora bien, El té de tornillo del profesor Ziper
muestra a la familia de Alex como la principal victima de la pobreza
econémicay la marginacioén y exclusion social, dado que se limita a “vivir al
dia”, esto es, que el joven tintorero no vive para trabajar, sino que trabaja
para viviry ayudar a sus padres que ya no se valen por si mismos debido a
su vejez y enfermedad, y lalucha que él enfrenta es doble: contra la pobreza
y larepresion que ejercen hacia él cuando sustios (Triniy Pepe) nolo ayudan
con las labores domésticas y la tia Trini lo reprime, primero, por preparar
salsas no picantes (pues a ella le gustaba el picante), y después, por
complacerla con el picor de dicho alimento, el cual le provocé gastritis y
sudoracién excesiva, porque se habia excedido en el consumo del mismo.

Sumisién /rebeldia: La dominacién que el tirano ejerce hacia sus victimas
apela a una relacidon de subordinacién entre éste y aquel, que ofrece al
oprimido dos opciones: seguir ciega y abnegadamente los principios de los
tiranos, o bien refutarlos, problematizarlos y deconstruirlos para impulsar a
otros dominados a hacer lo mismo, lo que demuestra que son personas
sensatas, inteligentes y analiticas, tal como ocurre en la trilogia ziperiana,
donde la rebeldia no es injustificada ni caprichosa, sino fundada en

argumentos sélidos, mientras que la sumision si es infundada, ya se vera por
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qué. En El profesor Zipery la fabulosa guitarra eléctrica, Nube Liquida es un
grupo musical de rockanrol que se caracteriza por ser rebelde ante la maldad
de Cremallerus luego de que él haya causado el accidente de Ricky Coyote.
Entonces, como ya no habia un guitarrista y la banda extrafiaba al lider, se
dedicaron a buscar a otro vihuelista de solo, quien todavia no llegaba porque
ni rusos, espafolesy demas extranjeros satisficieron sus expectativas; en
cambio, mostraron sumision ante los admiradores que asistieron a sus
conciertos y solicitaron autégrafos; asi, la abnegacion esinversa, ya que las
muchachas de todos los paises se pintaban los labios de café para cantar
con el conjunto Labios de chocolate, para después desmayarse cuando
escuchaban a Ricky Coyote interpretar su solo de una hora. La cuchara
sabrosa del profesor Ziper demuestra que Gonzo Luque es sumiso con su
novia Cindy Buendia, porque cambia sus héabitos alimenticios (desplaza las
hamburguesas, papas fritas y malteadas por lalechugay el té verde) y a sus
fans, ya que acepta gustosamente asistir disfrazado a un evento que tiene
lugar en un café de la Ciudad de México y firmar autégrafos; aln asi, el
baterista se revela a su novia cuando ella le pide no disfrazarse para el
evento, porque €l cree (y asi fue) que todos lo admirarian. En El té de tornillo
del profesor Ziper, Alex se vuelve contra los estereotipos del machismo (de
no trabajar por su edad y sexo masculino)y el miedo de buscar a Lucio, su
hermano desaparecido en unas islas.

Individualidad / colectividad: Este binarismo refiere a los individuos que
adquieren valores e ideas a partir de sus emocionesy pensamientos que se
materializan en el comportamiento externoy colectivo, porque si un sujeto no
adquiere la capacidad de socializar, no desarrolla criterios propios para forjar
su sino. El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica plasma a Nube
Liquida, a Ziper y a los Nubosos Liquiddbmanos como un conjunto de
personasque tienen unapersonalidad alegre y despreocupadapero analitica
y, como tal, constituyen una contracultura: los rockanroleros, a excepcion de
Ziper—quees un cientifico—, cuyacaracteristica principal esel cabellolargo

y un estilo informal de vestimenta; mientras tanto, Gonzo Luque, en La
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cuchara sabrosa del profesor Ziper, es capaz de transmitir su alegria a los
fanaticos e incluso a su novia Cindy, quien de por si ya era alegre. Asi, El té
de tornillo del profesor Ziper muestra a Alex como un joven trabajador gracias
a que sus papas le inculcaron el valor de la perseverancia (ideologia
colectiva), que se incrustd en su alma y su mente para no abandonar a este
tintorero, a pesar de sus tios Trini y Pepe.

5. Identidad / exilio: Cada persona conforma una sociedad, que establece
idiosincrasias, simbolos, estereotipos y paradigmas que son el resultado de
las convenciones sociales que, a su vez, conforman la columna vertebral de
la cultura, la cual puede causar la aceptacion de unos y el rechazo de otros,
situacion que coloca a los sectores vulnerables en un conflicto interior que
desencadena el suicidio de muchos jovenes y la creacion de contraculturas
que, al mismo tiempo que conforman integrantes exiliados de la sociedad,
recrean la propia identidad: Ziper, Nube Liquida, los Nubosos Liquidbmanos,
Alex y sus papas.

No solamente la desigualdad, la opresién social, la dominaciény la pobreza
han sido causa de todos los males que afligen a las sociedades, sino también el
egoismo y la desconfianza hacia el projimo, pues no existe solidaridad algunay se
le mira como un extrafio, no como compafiero de camino; es decir, cada quien se
preocupa por sus problemas personalesy siempre se argumenta que es suficiente
cargar con ellos como para estar fijandose en los de otros. Pero lo cierto es que
todos los seres humanos estan dentro de las mismas condiciones de sufrimientoy
gozo. Ah, y por si eso fuera poco, existe la tendencia a categorizar a las personas
con el argumento: “Si, todos estamos en el mismo barco, pero unos son de primera
clase, y otros, de tercera”; nadie esta libre de regirse bajo este argumento, porque
ninguna persona —incluso aquellos que se deconstruyen— es perfecta, pero hay
gue tener en cuenta, en primer lugar, que debe amarse a los demas, por lo menos,
no juzgarlos y respetarlos (sobre todo a los sectores y grupos sociales mas
vulnerables)y, en segundo, quelas diferenciasideoldgicas hacen Unicaala especie
humana, dada la diversidad en la raza, cultura, color de piel, religion, etcétera, las

cuales no deben deshumanizar, sino propiciar la tolerancia entre todos.
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Ser egoistas, ademas de la deshumanizacion y el clasismo, provoca, en
consecuencia, la estratificacion social, o sea, que la sociedad se fragmenta a causa
de los antivalores y la modernidad tan hipocrita y “habladora” como los opresores,
pues en un principio resulté prometedora para brindarayuday unavida mejor a los
menos favorecidos en todos los aspectos de la vida —especialmente en el
econdmico y social—, cuando en realidad los arrincona en los margenes de las
ciudades. Sin embargo, son admirables los individuos que luchan contra esa
estratificacion.

Al respecto, Maria Luisa Marino y Veronica Quiroz, en su articulo La
estratificacién social: una propuesta metodolégica y multidimensional para la
subregion norte de AméricalLatinay el Caribe, sefialan que:“Laestratificacion social
se puede definircomo el conjunto de desigualdades estructurales —desigualdades
sociales que son resultado de patrones en la estructura social—entre grupos
sociales en términos de acceso a recompensas materiales o simbdlicas” (2008:13)

De esta manera, las recompensas materiales se traducen en mayor riqueza
econémicay mayores oportunidades en el campo laboral que, por lo tanto, otorgan
a las personas mas privilegiadas mayor poder adquisitivo y relaciones con sus
iguales, mientras que las recompensas simbdlicas se atribuyen, generalmente, al
color de piel, la religién, la raza, el codigo de vestimenta, entre otras, las cuales
seguirdn afectando a los individuos mientras no se deconstruyan ni ayuden al
oprimido, pues solo asi se construird un mundo mejor, pero hay que entender que
la vida serd mejor con todos, no con unos cuantos.

Como se vio en el apartado anterior, las relaciones humanas son sumamente
complicadas debido a los diversos roles que cada individuo desempefia en la
sociedad,y unode ellos es la relacion entre el opresor y el oprimido, el cual provoca
la desigualdad y los problemas existenciales en el dominado, que lo obligan,
inevitablemente, a deconstruirse y preguntarse si debe o no seguir los patrones
negativos de la sociedad y, sobre todo, si es crucial ayudar a otros oprimidos.

Es terrible ver como los prejuicios, la opresion, la soberbia, la desigualdad y la
indiferencia ante la injusticia han repercutido negativamente en las sociedades —

especialmente en aquellas que viven en las ciudades—, porque se fijan,
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generalmente, en el progreso econdmico, cientifico y tecnolégico mas que en el
aspecto humano (como ocurre con el profesor Zebra en EIl profesor Ziper y la
fabulosa guitarra eléctrica, quien es un cientifico que inventa aparatos tecnolégicos
en un cubiculo transparente y le dice a Pablo Coyote, cuando éste le pide ayuda
para buscar a Ziper, que ya tiene demasiadas ocupaciones como para meterse en
problemas), al cual son inherentes los valores como la solidaridad, el amor propioy
hacia el préjimo, la humildad, laigualdad, lajusticia, el respeto y la tolerancia por la
multiplicidad idiosincratica de los nifios, jovenes y adultos, porque sélo asi se
combatiran las clases socialesy la estratificacion social, productos de la modernidad
liquida.
Como sefiala Zygmunt Bauman en La modernidad liquida:

La interrupcién, laincoherencia, la sorpresa sonlas condiciones habituales de nuestra vida.
Se han convertido incluso en necesidades reales para muchas personas, cuyas mentes
s6lo se alimentan de cambios suUbitos y de estimulos permanentemente renovados. Ya no
toleramos nada que dure. Ya no sabemos cdmo hacer para lograr que el aburrimiento dé
fruto. (2003-2004: 7)

Lo cual quiere decir que la globalizacion, la urbanizacion, el progreso y la moda han
causado, entre los individuos de la sociedad, inconformidad y desencanto ante las
marcas de ropa, celularesy otros objetos tecnoldgicos, lo cual orillaal ser humano
a comprar productos superfluos no solo para satisfacer necesidades inventadas,
sino también para encajar en un determinado grupo social, en ocasiones con el
propoésito de rechazar a quienes no cumplan estos requisitos que, sin duda, son la
prueba mas fehaciente de la mediocridad, en tanto que se margina al menos

favorecido social y econdmicamente.
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CAPITULO II: Las redes actanciales de Greimas como un enfoque de la trilogia

ziperiana

1. Lasemantica y sus campos de estudio

La Literatura Infantil y Juvenil (LIJ) es importante porque acerca a los nifios y
jovenes a los libros, esos artefactos que, si bien no eliminan los problemas sociales
de marginacion, desigualdad, pobrezay hambre, los contrarrestan y, en el mejor de
los casos, los forjan en caracter y habilidades para tomar decisiones en entornos
desfavorables y hostiles para ellos.

Dicho lo anterior, el sector consabido crea simbolos e imagenes como
productos de su imaginacién,y aun de sus vivencias, las cuales, si se sienten
identificados con los libros que las contienen mediante los personajes, impactaran
positivamente para deconstruirse y deconstruir a sus iguales para funcionar en la
sociedad adecuadamente.

A partir de esto, la LIJ surgié6 en México a finales del siglo XX, y es
contemporanea precisamente por abordar probleméaticas que siguen repercutiendo
en la convivencia con algunos adultos dentro de los barrios y zonas conurbadas de
la Ciudad de México.

Otro aspecto importante de la Literatura Infantily Juvenil es que a los nifiosy
adolescentes se les inculquen el habito y amor por la lectura, no asi su imposicion,
porque de ella se tiene la posibilidad de recrear el mundo cotidiano con base en la
creacion de nuevos horizontes que se valen de simbolos cuyo soporte es la sétira,
presente en El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, La cuchara sabrosa
del profesor Ziper y El té de tornillo del profesor Ziper, obras escritas por Juan
Villoro.

Entonces el sector infantil y juvenil tiene la posibilidad de reconfigurar el
entorno de la capital mexicana en aras de la luchacontra los prejuicios y estigmas
sociales.

La simbologia es muy importante en la literatura infantily juvenil, en tanto que

es producto del entornoy la imaginacion de los nifiosy adolescentes, mas que de
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las mismas historias que se les presentan mediante los libros; el autor cumple con
tejer a los personajesy las anécdotas que conforman latrama, ya de un cuento, ya
de una novela, por ejemplo, para que el lector decodifique, analice, interprete,
jueguey, por qué no decirlo, critique los codigos con los que puede 0 no sentirse
identificado, de acuerdo con las situaciones que vive.

Los simbolos, ademas, se recrean con los valores quelos nifiosy adolescentes
aprenden en casa, hecho que acrecenta todavia mas la ambigiiedad interpretativa
emanada de unalectura atentay abierta al debate, porque sélo asi se derrumbaran
todos los prejuicios y estereotipos que se derivan de las costumbres, tradiciones,
codigos y valores de cada hogar y grupo cultural.

Los simbolos, en la Literatura, son figuras o representaciones de objetos,
acciones 0 expresiones cuyo significado trasciende lo meramente visible en su
acepcion mas literal y cotidiana.

Imaginar, sofiar, crear y repensar la existencia de los objetos comunes que le
rodean al parvuloy al adolescente se ha vuelto imperante, pues ante sus 0jos ya no
son tan comunes y corrientes, porque su fin utilitario se eleva y se convierte en
ladico.

Por ejemplo, un cuchillo para un adulto promedio no sirve mas que para cortar
verduras, fruta, pany carne para la comida; en cambio, el pequefio usualmente lo
ve como la espada que porta un superhéroe para luchar contra el villano.

Lo anteriormente dichodeja claro que muchos adultos “corrigen”los conceptos
e imagenes erréneos expresados por el sector infantil y juvenil, lo cual propicia el
detrimento de su creatividad, o bien, la deconstrucciéon de susideas y la busqueda
de personas que los comprendan, especialmente sus pares.

Antes de empezar a analizar los simbolos, es indispensable ahondar en la
Semidtica y la Semantica, ramas fundamentales de la Linguistica (porque amplian
el vocabulario de los sujetos debido a la multiplicidad de acepciones que existen en
el idioma espafol) y la Literatura (en tanto que no solo se acrecenta el acervo
cultural, sino que ademas se aplican las habilidades linglisticas junto con la

capacidad de analisis de las historias orales y escritas).
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La Semiodtica

Dado que en el primer capitulo de este trabajo se analiza la trilogia ziperiana de
Juan Villoro desde un enfoque social para comprender como se dan las relaciones
entre los niflos, jdbvenes y adultos de las zonas marginadas de la Ciudad de México,
se havuelto fundamental la Semiotica (como una ciencia que abarca una parte de
la comunicacion) para entender que toda cultura tiene, como ya se dijo, cédigos,
costumbres, valores y formas de pensary actuar, razon por la cual han surgido las
contraculturas como los hippies, punk, darketos, rockanroleros, entre otras, repletas
de significados que ofrecen una mirada diferente sobre la sociedad, con simbolos
como las motocicletas, el cabello largo, la ropa oscura, la masica estridente y los
antros o discotecas que cuentan con baja o nula sanidad, pero no por eso son
menos importantes.

Asi, la Semidticatambién es conocida como Semiologia o teoria de los signos,
es el estudio de los mismos para crear y transmitir sentidos y significados durante
la comunicacion,con la cual es posible interpretarlos si se cuentacon lainteligencia
suficiente.

Al respecto, Grecia Guzman Martinez, en su articulo La Semidtica: qué es'y
coémo se relaciona con la comunicacioén, sefiala que la Semidtica “es unateoria que
ha tenido repercusiones en las ciencias sociales porque nos ha ayudado a
comprender de manera profunda nuestra comunicacion, las interacciones que
establecemos, asi como los elementos de los contextos donde nos
desarrollamos.”(2018:1)

Sin embargo, Guzman Martinez abarca Unicamente el aspecto social y desliga
el individual, que es, con todo, el mas importante de ambos, pues para lograr la
comprension hacialos deméas es menester tenerla haciasi mismo, de tal suerte que
algunosindividuos adolecen de compafiiay de una mano amigaque no los juzgue,
sino que les demuestre empatia.

En el entendido de que todo nifioy adolescente se configuraen el "otro”, la
opinién de Guzman Martinez coincide con la de Martha Tappan, en el sentido de

que, cuando hay alteridad y empatia en la sociedad infantil y juvenil,
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automaticamente existe la motivacion para crear modus vivendi que apuesten por
la autenticidad y la admiracion hacia quienes comparten historias con significados y
sentidos diversos, maxime cuando son el resultado de las vicisitudes que han
enfrentado a lo largo de su vida.

Al respecto, Tappan, en su articulo La semi6tica como herramienta teérica en

el proceso de conceptualizacion de un taller de disefio, afirma que:

La semiética es una disciplina destinada a comprender c6mo se articulan los procesos de
significacion, lo cual conduce a dos campos del saber; la linglistica y la teoria del
conocimiento. En estos dos ambitos tienen, efectivamente, origen las dos grandes
corrientes abocadas al estudio de los signos. La llamada semiologia nace de Ferdinand
de Saussure (1857-1913), y la semidtica surge en el seno de una corriente filosdfica
norteamericana llamada pragmatismo, donde el fild6sofo Charles Sanders Peirce (1839-
1914) desarrolla su teoria semidtica. (2013:3)

Ambas posturas son complementarias, porque el lenguaje es la base de las
sociedadesy normas consuetudinarias a ellas: mientras Guzman Martinez hace un
analisis psicologicoysocial de la semidtica, Tappan lo hace a partir de la Linguistica,
de laque se desprenden diversas teorias que sirven como "datos duros” en aras de
la minuciosidad tocante a la trilogia ziperiana, por lo que para la segunda parte de
este proyecto se retomaran apartados de la Introduccion, tales como el Marco
tedrico —asi como del primer capitulo—, a fin de que el enfoque actancial no carezca
de bases y esté bien delimitado.

La Semantica

Es la disciplinalinglistica que se encarga de estudiar el sentido y significado de las
expresiones verbales, palabras o frases emitidas por alguien en un contexto
determinado, ya sean éstas orales o escritas. Esta acepcion fue acufiadapor Michel
Beal en 1833.

Por ejemplo, El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, a través del
malvado cientifico Cremallerus, define implicitamente a la maldad como la
pseudocienciadisfrazadade cienciay progreso, lacual Cremallerus deja ver cuando

elabora un jarabe de chorizo que alivia la gripe y la sustituye por el estrefiimiento
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que dura cuarenta dias. Villoro lo explica mejor en el capitulo “;Hay algo mas

temible que una mortadela?":

La furia nacié cuando Ziper lo derrot6 en una competenciade cientificos. Cremallerus habia
inventado un jarabe para la gripe, que presenté en un frasco negro un poco feo, que sin
embargo entusiasmo al publico: “jAl fin un invierno sin catarro!” gritaron muchos. La noticia
parecia buena, salvo para los vendedores de bufandas. La felicidad de Cremallerus fue
inmensa, hasta que Ziper descubrié sus efectos. (2016: 8)
Lo que pretendié Cremallerus era, pues, empeorar la salud de sus victimas.
Asimismo, vale la pena acotar algunos significados de ciertas expresiones escritas

en la trilogia ziperiana para entender la naturaleza de la misma:

1. Nube Liquida: Grupo musical de rock conformado por Ricky Coyote (y lo
suplesu hermanoPablo mientras aquel se recupera), Gonzo Luque, Ruperto
Mac Gémez y Nelson Farias. Su nombre proviene del deseo de progresar
para tener menos incertidumbre ante el prejuicio del que muchos nifios,
jovenesy adolescentes son objeto, s6lo por susgustos musicalesy su codigo
de vestimenta (nube= alegria y ligereza; liquida=adaptacion al cambio).

2. Nubosos Liquidémanos: Conjunto de personas partidarias y admiradoras de
Nube Liquida. Este punto, al igual que el 1, se explican e interpretan como la
adaptacion al cambio positivo que promete la modernidad, en el cual las
sociedades deben enfocarse, no en los contrastes que ésta acarrea.

3. Cremallerus: Este nombre proviene de una cremallera o armario de cierre,
dispositivodisefiado para unirdos bordes de un material flexible. Por lo tanto,
el presunto cientifico es pernicioso, malvado y hermético, que envidia el
hecho de que Ziper y Nube Liguida progresen. Semejante definicion se
entiende facilmente bajo la interpretacidén de que a los protervos no sélo les
desagrada la diversidad, también intentan desaparecerla mediante
artimanas.

4. Buendia: Apellido de Cindy, la novia de Gonzo Luque; esta denominacion
alude a la accion de cambiar, para bien, el dia de alguien; por eso Luque se
tranquilizaba cuando le hablaba por teléfono o la veia. Esta interpretacion

conduce a explicar que se llegé a ella porque el oponente no siempre
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perjudica al sujeto; en el caso de Gonzo, el dafio no recae sobre él, sino el
bien, pues Cindy lo induce a cambiar malos habitos alimenticios por los
buenos.

5. Ziper: Relacionado con lamusica, Ziper construyo unas cuerdas de aceite y
sol para la guitarra de Nube Liquida. Aunque este nombre alude a un cierre
musical, no conduce a ser entendido como sinénimo de la cerrazén, sino
como la culminacion de los estereotipos sociales que son derribados por la
deconstruccién deideas que no reprimen gustos musicales, sinoque ayudan
a los nifios, jovenes y adolescentes.

6. Mediodia: Nombre del gato de Alex el tintorero; esta denominacion procede
de que el animal se recostaba a dormir la mitad del dia, y jugaba durante la
otra mitad, hecho que se interpreta como el estilo desordenado de viday la
falta de ideales y acciones conducentes a la mejora continua de los

opresores.

Asi, la Semantica se divide en cuatro campos de estudio: sinonimia, antonimia,

polisemia y homonimia.

Sinonimia: Se produce cuando un significante se puede expresar con varios
significados.

Por ejemplo:

*Ziper- progreso- ciencia

*Cremallerus- maldad- engafo

*fans- admiradores

*nube- monton- alud- raudal- aluvién- avalancha
*rockero- estrella- artista

*liquidez- solvencia- fluidez

*prejuicio- estereotipo- paradigma

*jJuventud- mocedad- pubertad- adolescencia- mocerio

*pobreza- precariedad (en El té de tornillo del profesor Ziper)
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La interpretacion de la sinonimia, para contribuira una mejor explicacion de la
misma, resultade la diversidad de pensamientosy conductasya node un colectivo,
sino de cada individuo, y de cémo éstos se transforman conforme muta la ideologia
del sujeto a lo largo del tiempo porque, lo que antes era unaverdad, ahora ya no.
Esto es, la mayoria de los cientificos en un principio no aceptaban el rock ni otras

formas de contracultura, las cuales hoy en dia Ziper acoge muy bien.

Antonimia: Se caracteriza por la oposicién existente entre el significante y el
significado.

Por ejemplo:

*rivalidad vs hermandad

*ciencia vs pseudociencia

*delgadez vs robustez

*admirador vs detractor

*Rivalidad vs hermandad: Ziper y Cremallerus son rivales, pues el primero fue
demandado por el segundo por haber desenmascarado sus artimafas tocantes al

jarabe de chorizo.

*Ciencia vs pseudociencia: Refiere a la oposicion mencionada arriba.

*Delgadez vs robustez: Mientras Cindy Buendia es delgaday saludable, su novio

Gonzo es glotén y corpulento.

*Admirador vs detractor: Los Nubosos Liquiddmanos y Ziper amaban las
composiciones de Nube Liquida, pero Cremallerus no, por eso le provocé a Ricky
Coyote un coma temporal luego de un fuerte golpe en la cabeza cuando viajaba en
su motocicleta.

Este punto refiere tanto a los contrastes como producto de la globalizacién
como a los diferentes modos de ser de los nifios, jovenes, adolescentes y adultos

conforme al espacio fisico donde se desarrollen, ya sea en la ciudad o el campo.
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Polisemia: Se origina cuando un significante le corresponde a varios significados.

Ejemplos:

*Nube: Elemento del cielo compuesto por vapor y agua; parte del nombre del
conjunto musical Nube Liquida: nombre de los aviones donde viajé el conjunto
(Nube |y Nube II).

*Coyote: Nombre de un animal; apellido de Pablo y Ricky.

*Ziper: Cientifico que ayudd a Nube Liquida a crear cuerdas de sol para su guitarra;
cierre musical en un concierto.

El ser y hacer de uno o mas sujetos cambia segun el sector social con el que
interactien que, asu vez, reconfigura sus valores. Evidentemente, Nube Liquida se
comporta con Ziper desde un lazo estrecho de confianza (veian a una persona
confiable para que les ayudara a crear unas cuerdas de aceite y sol, pero con los
Nubosos Liquiddmanos actuaba desde el servicio y la generosidad cuando daban

conciertos en 36 paises).

Homonimia: Es la semejanza que hay entre los significados, porque las palabras
homdnimas presentan variacién en su escritura.
La trilogia ziperiana no presenta ejemplos de este campo de estudio, por eso

no es posible dar una explicacion con su respectiva interpretacion.
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2. Campo semantico

Es el conjunto de palabras o expresiones cuyo significado es parecido,
precisamente por poseer una unidad basica funcional comun denominada sema

(signo) o raiz linguistica. Por ejemplo:

> Ziper/ciencia/descubrimientos/tecnologia/progreso.
Este campo semantico abarca la deconstruccion, la liberacion o la “no-
naturaleza”, dada la importancia de la curiosidad, la ciencia y el progreso
cientifico y social.

» Cremallerus/maldad/soberbia/mentira.
La interpretacion de este analisis es la siguiente: la existencia de los opresores
y la naturaleza (o “no cultura”) inherente a ellos inevitablemente induce al lector
a concluirque, a falta de deconstruccion, humanizacion, cienciay creatividad,
falta de prosperidad.

» Nube Liquida/ rock/ arte/ cultura/ juventud.
Todo cambio positivo trae consigo bienestar a medida que los sujetos, como
nubes alegres y ligeras, se cifien a ellos para crear, sofiar y concebir a los
objetos ludicay estéticamente. Por ejemplo, la guitarra de Nube Liquida, de ser
utilitaria para trabajar pasa a ser estética porque sirve para crear arte musical.

» Cindy Buendia/ salud/ delgadez.
Lacritica que se hace en este trabajo va dirigida a unode los males que aquejan
a las sociedades urbanas:la culturade imagen; noobstante, Cindy nointentaba
perpetrar semejante paradigma en Gonzo, sino que introduce habitos
alimenticios por salud, no por vanidad.

» Nubosos Liquidbmanos/ aficion/ respeto.
De la generosidad de Nube Liquida hacia su aficion se explica e interpreta que
la modernidad también se enfoca en la belleza y nobleza de individuos cultos,
respetuosos e inteligentes a través de la dialéctica (o reciprocidad), justicia y
retribucion, no solo en los contrastes de la Ciudad de México, debido a que
Pengle cocinaba el “Pato a la Peng”en el avion Nube |, mientras que el resto

de la tripulacion proveia de otras comodidades.
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Mediodia/juego/pereza.

Este gato es la copia mas fiel del conformismo, la mediocridad y la miseria
humana, porque sélo jugaba y dormia. Esta interpretacion es emanada de la
naturaleza contraria a la cultura.

Alex/trabajo/perseverancia. La lucha contra las etiquetas sociales propias del
machismo es derribada inmediatamente, pues las cualidades del joven tintorero
dentro del programa narrativo lo llevan a la partida de la hostilidad para llegar al
espacio social, pero mas familiar que su propia casa, lo cual se explicacomo la
necesidad de amparo, ayuda y proteccion, que busco y encontré con Ziper.
Tios Trini y Pepe/ desorden/ represion.

Su hacery ser en El té de tornillo del profesor Ziper se traduce como el arraigo
de las malas costumbres y el deshonor, cuya ropa suciay maltrato hacia Alex
son la mas fehaciente explicacidon, entendida facilmente por quien lea este
trabajo.

Leonardo Coronel/ viaje/ aventura.

Este personaje es concebido como la encarnacién de entornos favorables para
sujetos que convierten su circulo social vicioso en unaespiral que vehicula su
verdadera identidad y morada junto a los suyos, no al lado de opresores que

hacen del hogar un sitio inhospito y cruel.
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3. Breve descripcién de los ejes actanciales de Greimas

En esta seccidén se abordara la teoria de las redes actanciales propuesta por
Greimas en 1966, la cual versa sobre el personaje y los seis tipos o redes en las
que éste se divide; asimismo, se mencionaran los ejes a los que pertenecen estas
seis redes. Los términos anteriores se definiran mas adelante.

El personaje es quien le da vida a cualquier obra literaria, ya sea un cuento,
novela, obra de teatro o cualquier otra, precisamente porque las acciones y
actitudes que configuran la tramay los motivos literarios; tal como lo sefiala Argildas
Julien Greimas en su Esquemaactancial de1966: Al personaje también se le conoce
como actante, pues “acciona”y va tejiendo una serie de sucesos y fenédmenos. Lo
anterior resulta fundamental, yaque aun con la mas minima actividad, se pretende
la persecucion de ciertos objetivos que, en gran medida, afectan (positiva o
negativamente) el hilo tramatico de la narracion.

Los personajes —que muchas veces estan basados en personas reales— son
ficticios, y destacan por sus actos, especialmente el protagonista. El estudio del
personaje es indispensable, pues permite analizar su caracter, a través de los tres
ejes de las redes actanciales, los cuales se entienden como directrices que
conforman el hacer del actante: deseo, saber y poder.

Dentro del texto, ademas de los patrticipantes, hay dos elementos creados por
ellos: la accion y el conflicto.

Asi, los personajes son analizados desde diversas teorias o perspectivas como
la Semiotica (es la ciencia que se encarga de estudiar el sentidoy el significado de
los signos y simbolos del lenguaje), que es la que interesa en este trabajo,
especificamente el esquema de las redes actanciales propuestas por Greimas.

Por ello es necesario definir, en primer lugar, las redes actanciales y, en
segundo, profundizaracercade ellas, nosin antesdesglosar, lomas detalladamente
posible, los elementos quelas conforman;ellas son sumamenteimportantes porque
los personajes se hallan inmersos en la comunicacion (no necesariamente escrita)

configuradora de signos diversos, signos que le atafien, como ciencia, a la
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Semibtica, los cuales son, en el @mbito literario, la palabra escrita y los significados
gue no solo encierra, sino que ademas libera.

Las redes actanciales también son conocidas como “esquema actancial”, el
cual es definido por Greimas como “el analisis de un personaje como actante, quien
realiza una accién para cerciorarse de cumplirsus objetivos” (1966: 4). Este autor
acufo la definicion anterior de la manera mas puntual, pues los hechos suscitados
en el relato no se conforman por si solos; antes bien, necesitan de algo o alguien
qgue les dé existencia: en primer lugar, los personajes y, en segundo, los factores y
fendmenosquelosinducena cometer accionesy actitudes, las cuales (es menester
mencionarlo) repercuten directa o indirectamente en si mismos y en los demas,
tanto en el presente como en el futuro a corto, mediano y largo plazo.

Existen seis elementos principales que conforman el modelo actancial: sujeto,
objeto, ayudante, oponente, destinador y destinatario; cada uno es, al mismo
tiempo, opuesto y complementario, debido a que —a excepcion del objeto, que es
relativamente pasivo— todos se relacionan entre si, incluso cuando unos tengan
mayor peso que otros, en tanto que el actuar que ejecutan tiene repercusion tanto
en los elementos restantes como en el exordio. El objeto es relativamente pasivo
porgue es perseguidoy, la mayoria de las veces, alcanzado por el sujeto, por lo que
su existencia en el relato no es gratuita. La persecucion del sujeto hacia el objeto
no siempre es exitosa, puesto que: a) el objeto es inalcanzable porque el sujeto no
sabe manipularloy b) el sujeto sabe ejercer la manipulacién, pero se le presentan
varios obstaculos que no puede sortear y que, con todo, son mas fuertes que él.
A patrtir de lo expresado anteriormente, A. J. Greimas, en su modelo de las redes
actanciales, tiene las siguientes definiciones: “El sujeto es el personaje centro del
esquema, aquel que realiza una accion, que busca cumplir con algun objetivo, que
se mueve con algun objeto. Puede ser el personaje principal o secundarios”. (1966:
5)

El sujeto es vital para configurar latrama y darle existencia al objeto, del cual
se harg, de ser posible, poseedor. En una palabra, el sujeto es dindmico dentro de

la trama de una obra literaria, ya sea €ésta narrativa, lirica o dramatica.
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Para reforzar la definicion de “objeto”, la propuesta greimasiana sefiala que:
“El objeto u objetivo es lo que el sujeto quiere conseguir, lo que lo mueve a actuar’
(1966: 5). Al respecto, Mirna Mendoza y Maria Esther Noriega proponen, en su
articulo Anéalisis de un soneto de Shakespeare desde una perspectiva semantica-

semidtica, al narrativo como principal nivel de la Semidtica:

El marco formal en el que se inscriben el sentido de la vida, su finalidad o suintencionalidad
con sus tres instancias esenciales: la calificacion del sujeto, que le permite ingresar en el
programa narrativo que va a realizar; su realizaciéon o su actuacién que no es mas que el
acto que ejecuta y, finalmente, la retribucién o reconocimiento que garantiza el sentido de
sus actos y que lo instaura con el sujeto segln el ser. (2005:; 94)

Es importante mencionar que no solo hay obstaculos en el hacer del sujeto hacia el
objeto, sinotambién factores, fenGmenosy personajes que estan a su favor, aun si
tienen —no de mala fe— intereses personales, porque cada maniobra es una
manipulacion y una forma de dominacion, ya sea ésta sutii o matizada.
Entonces, cabe la posibilidad de que los personajes sufran desplazamientos de
roles, debido a sus intenciones dentro del programa narrativo; por ejemplo, si el
oponente sélo busca el bienestar del sujeto, entonces se convierte en ayudante, de
la misma manera, cuando el sujeto quiere dafiar al objetivo —generalmente es otro
personaje que se sobrepone, ambos mutan: el primero pasa a oponente o anti-
sujeto, y el segundo, a sujeto. Estos actantes pertenecen al eje transversal del
deseo, debido a que fungen como principales configuradores del exordio; de ahisu
importancia cuando se manifiestan sentimientosy querencias. Por ello existe una
fuerza, es decir, un motivo interno (basado en los deseos, sentimientos y creencias
del sujeto con respecto al objeto) o externo (que es producto, muchas veces, de las
influenciasy consejos que recibe de otros personajes para perseguir al objeto) que
lo impulsa a buscary encontrar al objetivo; a partir de la razon o fuerza antes dicha,
hay un participante que se beneficia cuando el objetivo perseguido ha sido
conseguido; éste puede ser el sujeto mismo, otro personaje 0 ambos; incluso el
lector puede ser un personaje, y se beneficiaen lamedida en que disfruta la lectura
de la trama y procura configurarla mediante la creacion, por ejemplo, de un
desenlace;tanto la raz6n como el beneficiario juegan un papel importante porque,

al pertenecer al eje del saber, forjan al sujeto para pensary re-pensar sus actos.
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Cada maniobra, cada acto y cada manipulacion que ejercen unos personajes
sobre otros tiene consecuencias o retribuciones positivas 0 negativas, ya sea para
la aprobacion o la reprobacién ajena, pero para ello se necesita cumplir con
determinados requisitos que conduzcan amaniobrar de unau otra manera para que
el sujeto-centro encaje con el resto de los actantes, por lo cual es pertinente manejar
estos conceptos de “destinador” y “destinatario”, quienes otorgan las facultades al
ayudantey al oponente para coadyuvar u obstaculizar al sujeto para conseguirel
objeto, de acuerdo con el grado de beneficio o perjuicio que tienen sus razones. El
ayudante, a partir de lo expresado lineas arriba, es aquel actante que, segun el
modelo greimasiano: “Colabora con el sujeto a conseguirel objeto.” (1966: 7); a este
elemento Greimas también lo denomina“adyuvante”,cuya funcion esnecesaria—lo
mismo quela del oponente—, para tejer el devenirdel sujeto en latrama, lo que lleva
a definir al oponente como aquel actante que frena u obstaculiza al sujeto para
lograr el objeto.

Este modelo actancial se aplicara a El profesor Ziper y la fabulosa guitarra
eléctrica, La cuchara sabrosa del profesor Zipery El té de tornillo del profesor Ziper,
libros escritos por Juan Villoro.

El esquema se resume asi:

Figura 1.

Destinador —» Sujeto — Destinatario

Ayudante Objeto Oponente
Figura 2. Los tres ejes actanciales de Greimas.
Destinador ——» Ejedel saber —» Destinatario
OBJETO

eje del deseo
SUJETO
AYUDANTE — Ejedel ppder —» OPONENTE
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4. El Sujeto, el objeto y su papel en los cuentos de Ziper

Esta es la primera dupla de las redes actanciales que conforman uno de los ejes
transversales propuestos por Greimas dentro de la Semidtica, razén por la cual es
la base de toda historia o trama de, por ejemplo, unanovela, un cuento o cualquier
otra manifestacion literaria propia del género narrativo.

Si bien este binomio no actla solo (pues necesita del destinador, el
destinatario, el ayudante y el oponente), es cierto, también, que funge como
protagonista en el quehacer de los personajes y actantes, cuyas acciones son
ejecutadas en el presente y tienen una repercusion futura en el “si mismo” y en el
otro.

Es imposible desligar al sujeto del objeto; sin embargo, es necesario hacero
en este apartado, a fin de comprender mejor el papel que cada uno desempefia en
la Literatura, de la misma manera que se analizaran sus caracteristicas formales,
vistas desde la teoria, pero también desde el punto de vista social, sin el cual no

serian posibles los simbolos que tienen lugar en las obras.

EL SUJETO

Sujeto social

Esla personaque actiaen la sociedad, y lo hace movido por susintereses, deseos,
motivaciones e inquietudes personales; la palabra sujeto proviene del término
subjectus (subjiceré), que refiere a la subordinacién, sumisién o sujecion que tiene
ante unaautoridad, a quien le da unarespuesta, en el caso de las obras de Villoro,
de rebeldia y sublevacion a causa de los paradigmas sociales ya establecidos; pero
entonces esta definicidén resulta ambigua y vale la pena aclararse.

Por un lado, el sometimiento es existente en la medida en que ciertos sectores
poblacionales son vulnerables, ya sea por los pocos o nulos recursos econ6micos
con los que cuentan, ya por la falta de oportunidades que tienen para lograr su

insersion social, 0 sea, la aceptacion por parte de un colectivo; por otro, la rebeldia
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se hace presente cuando los personajes conforman su identidad desde la ruptura
de estereotipos que los atan, reducen y aprisionan; ella esta alli con el propdsito de
conformar su propia cultura, como es el caso de los rockanroleros, darketos, punk,
hippies y hipsters, quienes estan persiguiendo constantemente su identidad.
Como sefialaRoxanaRodriguez Ortiz en su articulo Del sujeto cultural al sujeto

literario:
El sujeto liminar transita entre el poder que lo constituyey lo subordina, lo que le permite
cierto margen de accion o autonomia al momento de concienciar en esta “dependencia
fundacional del poder’. Esto se observa en la actitud de resistencia pacifica de los
migrantes mexicanos ante la comunidad estadounidense a principios del siglo pasado,
puesto que, como menciona Butler, “la formacién de la pasién primaria en la dependencia
lo vuelve vulnerable a la subordinacién y a la explotacion” (Butler, 2001:17, citado en
Rodriguez Ortiz, 2021).
La cita anterior hace referencia a que los individuos que persiguen un objeto, en
este caso la libertad, intentan reivindicar sus derechos en las sociedades a través
de las contraculturas, y para ello es necesario tener una voz para, asimismo,
acallarla, ¢en qué sentido? En el de la concienciade que si se esta vivo es gracias
a larepresion que otros ejercen, en tanto que ella brinda la fortaleza para darle un
golpe decisivoque la derribe a través de la sublevacién pacifica, efectuada mediante
ideas en aras de la evolucion,ladeconstruccion,laalteridad y el bienestar individual
y social, bajo la consignade que “es preferible existir con vulnerabilidad ano existir”,
y que, no obstante, exorta a lano rendicién de cuentascuandolaautoridad (en este
caso muchos adultos) esta equivocada. Aqui la rebeldia es valida en la medida en
que esté fundamentada en argumentos soélidos y en la lucha de las causas justas,
libres de todo capricho y groseria.
La cara mas monstruosa de la opresion se manifiesta con la creencia erronea
de que la vulnerabilidad hace débil al hombre, y esto es falso porque de ella se
desprenden fortalezas e inteligencias que no son explotadas en un entomo

privilegiado y prospero.

Sujeto literario: Se transforma, muta conforme al espacio donde actla
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Espacialidad

El efecto de toda reaccion tiene cabida gracias a la espacialidad y la temporalidad
propuestas por Greimas, deicticos a partir de los cuales se analizaran El profesor
Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, La cuchara sabrosa del profesor Zipery El
téde tornillo del profesor Ziper, obras que configuran las relaciones que existen
entre los nifios, jovenes y adultos, asi como latendenciaque en muchas ocasiones
tienen éstos Ultimos de criticar los gustos musicales y la cultura de aquellos.

Es, generalmente, el protagonista de unaobra literaria, ya sea ésta un cuento,
una novela, una epopeya, o cualquier otro subgénero literario.

El sujeto, es necesario decirlo, cumple la funcion de actante, porque la mayor
parte de las acciones acaecidas en latrama de una historia son efectuadas por él,
y tienen repercusiones positivas o negativas a corto, mediano y largo plazo.

La espacialidad,como lo establece Greimas en su libro La semidética del texto,
es "un topénimo que designa a uno de los lugares presentados por lanarracion”
(1976: 37), y se despliega en dos: espacio englobante y espacio englobado.

Espacio englobante: es aquel topos que notiene sentido alguno, por lo que esta
vacio de toda significacion histérica, cultural, religiosa, politica y social. Aqui, a lo
que quiere llegar el teérico —y acierta al hacerlo— es al entendido de que no
posee un anclaje histérico. En otras palabras, en lo que pretende enfocarse este
apartado del trabajo es en que todo espacio englobante no tiene sentido si carece
de personajes-sujetos-actantes que lo configuren a través de sus acciones, por
minimas que sean.
Ejemplo 1: El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, La cuchara
sabrosa del profesor Ziper y El té de tornillo del profesor Ziper, de Juan
Villoro. Aqui ya no son obras escritas, sino espacios carentes de toda
significacion simbdlica, porque, ademas, el lector (quien también puede
fungir como personaje o sujeto de las mismas) ingresa a ellas y las
decodifica para convertirlas, asi, en un hecho estético como resultado de

vivencias, cultura, religion y otros aspectos mencionados arriba; asi, ya no
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son objetos cotidianos.
Ejemplo 2: (no-Ciudad de México). Como tal, Ciudad de Meéxico, sin la

sociedad, no pasa de ser unaciudad inactiva y poblada de sélo edificiosy
paisajes naturales.

Espacio englobado: en oposicion al espacio englobante, posee un sentido,

producto de las acciones desempefiadas por los actantes. Al igual que el espacio

englobante, carece de anclajes historicos.
Ejemplo 1: El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica, La cuchara
sabrosa del profesor Ziper y El té de tornillo del profesor Ziper, de Juan
Villoro configuran a la Ciudad de Meéxico como un espacio lleno de
contrastes, marginacion y contraculturas. La interpretacion mencionada
arriba se explica mediante la rebelion que la mayoria de los adolescentes,
nifiosy jovenes hacen contra el adulto promedio de las urbes, de cuyo lugar
surge la marginacion social y econdmica, criticada desde la comicidad y la
‘influra” del lenguaje que alli plasma Juan Villoro con palabras como
“‘mortadela”.
Ejemplo 2: Ciudad de México. La diversidad juega un papel muy importante,
porque hace una simbiosis perfecta entre la ciencia de Ziper, el arte y la
humanizacion de grupos sociales que se deconstruyen, como Nube Liquida;
de esta manera se explica la interpretacion del espacio englobado (Ciudad

de México).

En resumen, el topos esta exhibido, es explicito en la narracion,y equivale a los
espacios:
lenglobante/= (no-Ciudad de México)

lenglobado/= Ciudad de México
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Modalidades para labusqueda del objeto

El actante-sujeto puede conseguiralgo, en este caso, el actante-objeto con un fin
determinado, ya sea en beneficio o perjuicio de éste ultimo; de esta manera, el
primero se beneficia del segundo, porque tiene la plena seguridad de que casi
siempre cumplira sus expectativas y, de ser posible, las rebasara.
La palabra modalidad se define de dos maneras: 1) genérica y 2) especifica
1) Genérica: hacereferenciaa un modo de ser y manifestarunacosa, o bien,
alude a una categoria, tipo o variante de algo; en la trilogia ziperiana, por
ejemplo, existen modalidades de la opresién hacia los nifios, jovenes y
adultos que se deconstruyen, tales como la rivalidad (entre Cremallerusy
Ziper a partir de la competencia basada en quién fabrica mejores remedios
para la gripe), la soberbia como producto de la hegemonia familiar y social
(ejercida por los tios de Alex el joven tintorero), el estereotipo de un cuerpo
esbelto (que abraza Cindy BuendiaparaGonzo Luque)y la envidiaque crece
ante el triunfo ajeno (Cremallerus es un pseudocientifico malvado que,
cuando se halla en el laboratorio de su casa, urde un plan para dafary
desprestigiar a Nube Liquida).
2) Especifica: Se refiere al ambito literario, especialmente a la Semibtica, y
abarca tres categorias del deseo, a las cualesrigen las acciones o el "hacer"

del actante-sujeto: saber/querer, poder/querery querer/hacer.

Saber/querer: El sujeto esta consciente de susdeseos para alcanzara unoo varios
objetos.

Ejemplo A). El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica: Cremallerus
(sujeto 1) tiene un plan que desequilibrara a Nube Liquida (objeto 1): provocar un
coma temporal a Ricky Coyote (objeto 2) mediante un golpe fuerte en la cabeza,
producido por un maxi-magneto. El accidente consiste en colocar una mortadela y
un mecanismo magnético en la motocicleta de la victima, el cual le hara perder el
equilibrioycaer al rio desde un puente. Entiéndase,aqui,que Cremalleruses sujeto

que muta por su rol, no por su caracter y oponente al mismo tiempo, puesto que,
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aunque se cumple el saber/querer en el programa narrativo, se disuelve con la
perseverancia de Nube Liquida para encontrar otro guitarrista; otra razén de tal
disolucién es que el pseudocientifico “salta” desde el eje del deseo (sujeto-objeto)
hacia el del poder (ayudante-oponente). Aun asi, su caracter original de personaje
se mantiene, en tanto que teje el hilo tramatico de la narracion.

Ejemplo B): Nube Liquida (sujeto 2) quiere a otro guitarrista (objeto 3) que suplaa
Ricky mientras se recupera. Aqui, el grupo musicalya no es el objeto, sinoel sujeto,
pues configura diversos elementos que propician la busqueday el hallazgo de otro
guitarrista. Por ello, el rol de Nube Liquida se mantiene en el eje del deseo, pero su
caracter sufre unaconversion significativa: de victima pasa a agente sujetivo que
se alia con Ziper para vencer a Cremallerus.

Ejemplo C) La cuchara sabrosa del profesor Ziper. Cindy Buendia (sujeto 1)
quiere que Gonzo Luque (objeto 1) adelgace con unadieta a base de lechuga, té
verde y frutas (objeto 2). De esta interpretacion se concluye que: 1) Gonzo se
convierte en el sujeto 2 que, junto con Cindy, busca a Ziper (ayudante) para
recomendarle alimentos saludables y 2) el rol del baterista y la nutribloga se
mantienen en el eje del deseo.

Ejemplo D) El té de tornillo del profesor Ziper: Alex (sujeto) quiere buscar a su
hermano Lucio (objeto), pues ha estado desaparecido desde hace doce afios, y no
sabe dénde encontrarlo. La interpretacion de este inciso se explica tanto por la
accion de busqueda de Lucio como por el hallazgo, ademas, de un entorno mas
favorable y menos hostil. El tintorero no deja de estar en el eje del deseo; por otro
lado, Alex ya no es objeto de sus tios, puesla mejora él la encontré gracias a la

preocupacion que habia mostrado por su hermano.

Poder/querer: El sujeto sabe que puede conseguir el objeto, siempre y cuando se

lo proponga y persevere para lograrlo.

Ejemplo A) El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica: El plan de
Cremallerus (sujeto 1) consiste en colocar en la motocicleta de Ricky Coyote (objeto

1) unamortadelay un mecanismo magnético mencionado arriba, que sera un paso
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decisivo para que el accidente se suscite, pues al colocarlo junto con la mortadela
en la motocicleta, Ricky se desvia del camino correcto para ir a un puente, caer al
rio —donde lo recogieron en una ambulancia-helicéptero— y estar en el hospital.
Ejemplo B) La cuchara sabrosa del profesor Ziper: Cindy (sujeto 1) por fin
persuade a su novio (objeto 1) de cambiar sus malos hébitos alimenticios para tener
salud (objeto 2).
Ejemplo C) El té de tornillo del profesor Ziper: Alex (sujeto 1) quiere pistas que
lo ayuden a descifrar el paradero de su hermano (objeto), las cuales, gracias a Ziper
(sujeto 2) le hicieron caeren la cuentade que se hallaen La Isla de los Inmortales.
Las interpretacionesy explicacionesyase han anotadoarriba, enla modalidad

anterior, por lo que es innecesario redundar en ellas.

Querer/hacer: El sujeto logra poseer al objeto, porque los obstaculos que lo

asediaban en el camino han quedado atras.

Ejemplo A) El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica: En las categorias
anteriores, el pseudocientifico era uno de los sujetos, pero en ésta se vuelve el
oponente que Nube Liquida y Ziper enfrentaron exitosamente,ya que consiguieron,
después de tantos esfuerzos, preocupacionesy luchas, aun guitarristay lider de la
banda: Pablo Coyote, el hermano de Ricky; aqui Ziper tiene el mérito porque le
ayudé al conjunto a elaborar cuerdas para la guitarra a base de aceite y sol, a fin de
que fueramas exitoso. Aqui el sujeto ya no es victima de la opresion, sino que se
vale del poder que lo constituye, el cual es favorable para su prosperidad.

Ejemplo B) La cuchara sabrosa del profesor Ziper: No fue facil vencer las
tentaciones producidas por la comida chatarra, pero tampoco imposible, debido a
que Luquey Buendia fueron con Ziper para darle al baterista dietas saludables,
ademas de las que su noviale habia sugerido. La capacidad de discernimiento dota
al sujeto de libre albedrio, en aras de su mejora continua, quetrasciende por encima
de la cultura de imagen, de tal suerte que se analiza al conjunto de hébitos

alimenticios desde las repercusiones fisioldgicas y ambientales (la comida chatarra
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contamina debido a los quimicos con que esta elaborada) benéficas o perjudiciales
que acarrean consigo.

Ejemplo C) El té de tornillo del profesor Ziper: Alex emprende el viaje a La Isla
de los Inmortales con Leonardo Coronel, Ziper y Azul (su ayudante), pues los
transportaron en unos huevos revueltos de tiempo) en busca de Lucio, ya sin el
obstaculo de los haraganes de los tios Trini y Pepe. La interpretacion es la misma

que la de la modalidad del saber/querer.

EL SUJETO LITERARIO: Su transformacion y mutacion ocurre en todo

momento dentro de la narracién

Temporalidad |

A diferencia de la espacialidad, la temporalidad si esta inscrita dentro de un anclaje
y bagaje historico implicito, que exhorta al lector a descubrir las diferentes facetas
del hombre desde los ambitos cultural y social (porque para este trabajo son
relevantes, en tanto que nosolo se les da un enfoque actancial, sinotambién social,
el cual Greimas haria bien en contemplar en su analisis de Dos amigos y en toda
su teoria, en el entendido de que las acciones de los sujetos repercuten positiva o
negativamente en otros, tanto en la narracion como en la sociedad y la vida diaria),
asi como el papel que desempefian dentro de los mismos. Sin embargo, el contexto
no importa propiamente para la Semidtica, pues valores, antivalores, virtudes y
defectos se plasman como caracteristicas universales constitutivas del ser humano,
aun cuando se describan en una narracion especifica.

Las obras literarias se escriben en una época determinada, cuyo contenido es
producto del contexto politico, social, econdmico, religioso y cultural.

Greimas aplica el concepto de la temporalidad en Dos amigos, donde sostiene
que el tiempo estd marcado por dos momentos: antes y durante, los cuales se

establecen con un sustantivo: guerra. El los explica de esta manera:

"antes de la guerra” vs (durante la guerra)
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Esta oposicion se divide, a su vez, en dos categorias: una estrictamente de

temporalidad y otra denominativa.

Categoria temporal: Los acontecimientosy las acciones del sujeto ocurren antes,

durante y después de la narracion.

Categoria denominativa: Consiste en realizar una periodizacion de la

temporalidad, es decir, hay dualidades, por ejemplo, las que aplica Greimas para

Dos amigos:

/guerral/ vs Ipaz/
Temporalidad Il: Andlisis de los deicticos temporales antes, durante y
después

EL SUJETO SE TRANSFORMA,MUTAEN EL LUGAR DONDE SE ENCUENTRE

A) El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica

Antes: Cremallerus odiaba a todo mundo, especialmente a Ziper y a Nube Liquida.

El antivalor del odio constituye la pedanteria y la “no-cultura” de los malvados.

Durante: El malvado pseudocientifico, al despreciar el rock, urde en su laboratorio
un plan para arruinar al conjunto musical, que consiste en integrarse al Club de
Admiradores como admirador clandestino de la banda para averiguar los gustos
particulares de cada integrante, pero la safiay el enconoharan mellaespecialmente
en Ricky Coyote, lider y guitarrista aficionado a las motocicletas; de ahi que coloco
un maxi-magneto en la de la victima para que cayera en el rio, fuera al hospital y
estuviera en coma debido a un fuerte golpe en la cabeza. No sélo la soberbia y el
odio hacen mellaen la sociedad, sino también el engafo através del cual se busca

el perjuicio hacia los demas.
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Después: Pablo Coyote, Nube Liquiday el manager de este conjunto buscaron a
un guitarrista que supliera a Ricky mientras se recuperaba, pero nadie satisfizo sus
expectativas, razén por la que acudieron a Ziper, quien los ayudo a fabricar cuerdas
de sol para que regresara el éxito que se logré, también, gracias a Pablo Coyote,
quien se convirtio en el nuevo guitarrista.

Las mentes deconstructoras, segun la interpretacién que puede hacerse de
esta premisa, son selectivas cuando eligen a sus pares, dado que no los utilizan

para un beneficio; antes bien, para ayudarlos a lograr el bien comuan.

B) Lacuchara sabrosadel profesor Ziper

*Antes: Gonzo Luquey Cindy Buendia se conocieron en un café de la Ciudad de
México; él es baterista de Nube Liquida, ella, nutriéloga. Estd escenaabarca el inicio
del mejoramiento de Gonzo, quien ve a su novia como un ser confiable en quien
deposita sus mas altas expectativas.

*Durante: Enunade las multiples charlas que entablan sobre la alimentacion, Cindy
hace una disertacion acerca de la comida chatarra, tan amada por Gonzo, y le
aconseja sustituir las hamburguesas, malteadas y papas fritas por lechugay té
verde. Aqui, el valor interpretativo reside en la funcion que la joven ejerce de
informar al interpelado, y persuadido de este tema.

*Después: Asi, acuden a Ziper para que lo ayude a cambiar esos hébitos nocivos.
Se transita de la persuasion e informacién a la accion de Gonzo para cambiar en

aras de su bienestar.

C) El té de tornillo del profesor Ziper

*Antes: Alex es un joven de doce afios que trabaja en una tintoreria y quiere
encontrar a Lucio, su hermano desaparecido. Aqui cabe decir que ambos se
parecen; esta similitud se deja ver en una fotografia que €l tiene pegada en el
negocio, lacual ve Leonardo Coronel, uno de sus clientes, falso taxidermista y falso

vendedor de pieles. La perseverancia se interpreta como consecuencia de un
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pensamiento de constructivo, ideologia que se convierte en axiologia (colocar el
anuncio de su ausencia temporal en la tintoreria para efectuar la busqueda ya

consabida).

*Durante: Entonces, Coronel se entera de lo sucedido y decide ayudarlo, junto con
Ziper, para ir a la Isla de los Inmortales. La dificultad para dar el primer paso hacia
la emancipacion eselentornofamiliary la pobreza espiritual, mas que la econdmica,

por lo que, de no ser por la inteligencia de Alex, seguiria atendiendo a sus tios.

*Después: En el viaje, se encuentran a un lanchero que los ayuda a ingresar alla,
quien finalmente es persuadido por Coronely Ziper mediante su rejuvenecimiento
(porgque tiene veinticuatro afios y aparenta los ochenta) y dinero. Se interpreta lo
siguiente: las negociaciones son el puente que conecta el pensamiento con la
accion, por lo quefungen un papel vital para la obtencién del objeto. Tales acuerdos

conducen a entenderse como la dialéctica reciproca entre el sujeto y el ayudante.

La primera frase: El sujeto no sélo se transforma alo largo de la historiay en

el tiempo de ésta, sino que ademas dota de sentido a sus acciones

El rol temético es el sujeto dotado de un recorrido discursivo apropiado, que
comprende elementos como los roles tematicos, las estructuras textuales y una
l6gica de aproximacion.

Los roles teméaticos refieren a las demarcaciones que hay en la narracion, es
decir, a los limites y sefializaciones especificas de un lugary al terreno que éstas
comprenden; en este punto, noimporta si existe fragmentacién entre las frases de

la narracién, pues pueden entenderse perfectamente.

Ciudad de México es /globalizado, / contrastante /y diverso/". Interprétese esta frase
como un vehiculo del espacio englobado poseedor de avances tecnolégicos,

deconstrucciéon, marginacion y ciencia.
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Se analizara esta frase mas adelante.

La primera frase es de caracter atributivo que posee una estructura ternaria de
descripcionesy calificaciones,como lo sefiala Greimas, que posee unaconnotacion
disférica, la cual constituye el soporte continuo del conjunto.

Ahora bien, Greimas explica la estructura ternaria de la siguiente manera en

su Semidtica del texto: ejercicios practicos:

Desde el punto de vista semantico, la estructura ternaria se disuelve sin mayor esfuerzo;
en efecto, el primer elemento que contiene determinaciones espaciales se separa de las
otras dos calificaciones, desprovistas de aquellas, y que manifiestan contenidos
fuertemente axiologizados. Si se considera que la proposicion atribuida es susceptible de
poseer el estatuto de la definicion, se puede decir que la denominacién "Paris" est4 dotada
de una definicion espacial y de una definicion axiolégica. Esta Ultima comporta dos
lexemas, parafraseando en los diccionarios de uso corriente. (1976: 39)

En la cita anterior, Greimas analiza a Paris porque su enfoque de estudio

evidentemente no es el mismo que se presenta en este trabajo, por lo que vale la

pena confrontar ambas definiciones axiologicas: la greimasianay la nuestra:

-Definicidén axioldgica greimasiana:

"Paris estaba/ bloqueado, /hambriento/ y estertoroso/"
(@) "hambriento"= que sufre hambre

(b) "estertoroso"= se refiere al moribundo que deja oir un ruido ronco

Nuestra definicion:

Ciudad de México es /globalizado, /contrastante /y diverso/"
(a) "diverso"=lugar o fenémeno que cuenta con una multiplicidad de elementos
(b) "contrastante"= que esta lleno de contradicciones

La capital mexicana no tendria sentido ni razén de ser sin la diversidad de ideas 'y

culturas que, mas que contraponerse, deben complementarse.
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Estas parafrasis, por ser inhabituales, llaman la atencion debido a su caracter
peculiar; esta definicion s6lo consigue describir el comportamiento humano (a
opresion y el prejuicio), atribuido, como unade sus manifestaciones peculiares, a
un nombre de agente ("un tirano"), ser lexematico en el que el rol temético es
facilmente reconocido.

La primera consecuencia que se puede obtener de esta constatacion es la
extraccion del tema /humano/ del contenido semantico del lexema "contrastante"y
su transferencia de la definicién ala denominacion "Ciudad de México. Esta Gltima,
por el momento, solo dotada de una determinacion espacial disforica, adquiere

ahora una figura antropomorfa, se halla "personificada" y puede escribirse como:

"Ciudad de México"+/englobado/+ /disforico/+ /humano/: Se corre el riesgo de que
la modernidad muestre su cara mas fea ante las personas, ya que el contraste,
desde la oscuridad de la discriminacion, acarrea hostilidad en muchos hogares
mexicanos y en la forma de gobierno, hechos que orillan a los jovenes a crear

contraculturas.

La segunda consecuencia consiste en reconocer, detrds de la manifestacion
figurativaactitudinal de "contrastante", la existenciade un rol temético que podemos
designarcomo /opresor/, y en poner a éste en paralelo con el rol tematico /libertador/
—que se manifestaria en el lexema "diverso", dado que solo los seres humanos
pueden configurar su identidad con base en la variedad de culturas—.Pero decir de
alguien que es un opresor equivale areconocer que su estado se define como el de
Ino-libertador/, asi como el estado de /libertador/ es el de /liberacion/, estados
precarios, por cierto, porque tienden hacia sus contradictorios, los de /opresién/ o
Ino-liberacion/. Su representacion a titulo de recordatorio en el cuadro semidtico

permitira visualizar estas dos "tendencias":

1.liberacién/ no liberaciéon

2.0presion/ no opresion
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Estos andlisis apelan a la culminacion de un circulo vicioso para emanciparse y

emancipar a los mas vulnerables econdémica, cultural y socialmente.

Lo que describen los lexemas "contrastante" y "diverso” son posiciones inciertas de
los dos roles /opresor/ y /libertador/, sobre los dos ejes contradictorios (1) para el
lopresor/ y (2) para el /libertador/.

Segunda frase. Isotopia del discurso: El sujeto se transforma en la historia y

sus acciones concuerdan con la persecucion del objeto deseado

Greimas establece que las frases en una narracién deben estar relacionadas entre
si, es decir, queunalesuceda ala otra para lograr la coherenciadel discurso, hecho
que da lugar, inevitablemente, a la aniquilacion de la independencia frasica.

El lo explica mejor en La semiotica del texto: ejercicios practicos:

En el plano textual, cuando se quiere acondicionar el transito de una fraserealizada en una
lengua natural a la frase que le sigue inmediatamente, el problema que se plantea es el de
la coherencia discursiva; la existencia de un discurso —y no de una serie de frases
independientes—so6lo puede ser afirmada si es posible postular, paralatotalidad de frases
qgue lo constituyen, una isotopia comun, reconocible gracias a la recurrencia de una
categoria o de un haz de categorias lingtisticas a lo largo de su desarrollo. (1976: 43)

Asi, a lo que el tedrico quiere llegar (y en lo que quiere centrarse este apartado) es
a que todas las frases conforman, siempre y cuando guarden relacion, el discurso
narrativo. Sin embargo, no s6lo hay que limitarse al enlace frasico, también es
menester matizarlo, puesto que éste es posible gracias a las proposiciones

coordinadas que se analizan, en este caso, para Ciudad de México:

"Los rockeros= (de Ciudad de México)": Est4 frase se analizacomo vehiculo de la
idea emancipadora y humanista de los rockeros: “Los rockeros= (de Ciudad de
México)” se convierte en “Los rockeros= (de Ciudad de México) son libertadores por
naturaleza.”

"Los adultos= (de Ciudad de México)”. La interpretacion es la siguiente: la
proposicion, conforme a lo visto anteriormente, funciona como la explicacion del

arraigo cultural. Asi, “Los adultos= (de Ciudad de México)’” se completa con la
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segunda frase: “conservan la cultura a costa de los nifos, jovenes y adolescentes”,
equivalente a “Los adultos= (de Ciudad de México) conservan la cultura a costa de

los nifios, jovenes y adolescentes”.

Entonces el lexema "Ciudad de México" es recurrente tanto en la primera como en
la segunda frase, razén por la cual se da unarelacion hipotactica simple: mientras
que en la primera frase aparece como un actante sujeto, en la segunda se presenta
como un determinante del sujeto, que da cuenta de la isotopia dada la recurrencia
de "Ciudad de México". Por el contrario, en una relacién hipotactica compleja
aparece como un determinante del complemento circunstancial "rockeros".

Asi, existe un "Ciudad de México" explicito —sujeto de la primera frase—y un

"Ciudad de México" implicito —determinante de "adultos"— de la segunda frase.

Tercerafrase: El sujeto se transforma durante el tiempo de la narracién, en el

cual alcanza cualquier objeto

Lafigura espacial de Ciudad de México

El espacio "Ciudad de México" se efectla, sucesivamente, en los ejes horizontal y
vertical, por lo cual el narrador puede permitirse el sintagma circunstancial implicito
en su conjunto,y no ya soélo desde el determinante "Ciudad de México" de este
sintagma. Esta catdlisis revela el complemento circunstancial: (en/Ciudad de
México) donde "Ciudad de México" representa el lugar tépico de la secuencia,
mientras que /en/ establece la relacion topolégica entre, por un lado, el volumen
englobante, constituido por Ciudad de México y, por el otro, el espacio englobado
en el que se sitla el proceso enunciado por esta ultima frase. De esta manera se
crea un /contenido/ o espacio interior en funcion del /continente/, conformado
durante la producciéon de las dos primeras frases que completa el trazado de la
figura espacial del actor Ciudad de México. En pocas palabras, el sintagma

horizontal resulta de la deconstruccion de ideas y la empatia hacialos grupos mas
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desfavorecidos de la capital mexicana; por lo tanto, la verticalidad (superioridad de

los adultos) se anula venciendo al opresor mediante la perseverancia e inteligencia.

5.Lasecuenciay su contexto: El sujeto se transforma y sus acciones ocurren

linealmente

Embrague

Unasecuenciaintercalares unaserie de elementos que se suceden entre si, dentro
de un orden establecido; si esta definicién se transfiere al &mbito semantico-literario,
se obtiene como producto el conjuntode hechosacaecidos en la narracion,dotados
de simbolos, sentidosy significados que el actante-sujeto configura en aras de una
constitucion tramatica. Tales dependen unos de otros para funcionar
simbidticamente en el texto y poder ser lo que son.

Algirdas Julién Greimas establece dos elementos inherentes alas secuencias

intercalares: embrague y desembrague. Al primero lo define como:

El embrague es un mecanismo que tiene la funcidn de recuperar la secuencia intercalar
expulsada previamente del texto; asi, la enlaza de nuevo a él y a la continuidad discursivo-
narrativa. Greimas, en La semiética del texto: ejercicios practicos, sefiala que este
mecanismo se manifiesta en la "reiteracion de un mismo lexema predicativo situado en la
secuencia englobante, en los dos limites del engarce..." (1976: 57)

Los marcadores que €l establece son: Marcador antecedente y Marcador

subsecuente:

El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica

» Marcador antecedente:

"..en quien vio a un competidor y enemigo”. El malvado definitivamente ve al
emancipador como rival porque sabe que puede vencerlo, pero, como no lo acepta,

intenta perjudicarlo con artimafas.
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» Marcador subsecuente:

"...cuando compitié con él". El represor no sélo busca dafiar al enemigo, sino
también a susiguales., mediante la venganza, en este caso, Cremallerus se venga
de Ziper dafiando a la banda rockera.

La cuchara sabrosa del profesor Ziper

*Marcador antecedente:

"...a quien concibié como unaamiga". No sélo el baterista confia en la nutridloga,
también lucho para encontrar su bienestar fisico y mental a través de una dieta
saludable.

=Marcador subsecuente:

"...cuando se hicieron amigos". La interpretacion de la amistad se explica con los
buenos consejos que Cindy le da a Gonzo, de tal manera que un amigo, detras de

la mascara de oponente, es realmente el ayudante del sujeto.

El té de tornillo del profesor Ziper

*Marcador antecedente:

"...en quien vieron una persona confiable". Es importante ser capaz de depositar
confianza en quien ayuda a los individuos a liberarse del mal entorno a través del
viaje, en busca de nuevos horizontes que no mermaran ya al sujeto.

*Marcador subsecuente:

"...en cuanto confiaron en él para que los ayudara". El fin de la hostilidad continta
cuando el sujeto sorta los obstaculos que se le presentan para conseguir el objeto
deseado; esto es, Alex sale triunfante cuando confia en la bondad de Ziper y la

diligenciay solicitud del lanchero.

Por una parte, el tiempo intercalado corresponde a una duracion de afios, y el
intercalante, apenas unos segundos. La temporalidad embragada —es decir, el
tiempo intercalado— es genérica en el relato, por lo cual es expansivay abarca la
actividad cognoscitiva de los actantes, bosquejos en dos enunciados analizados de

la siguiente forma en la trilogia ziperiana:
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El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica

*EN1=reconocimiento (Cremallerus—Ziper)

*EN2=reconocimiento (Ziper— Cremallerus)

La competitividad es saludable en la medida en que el rival debe aceptar su pérdida
en el combate, ademas de mejorar los métodos conque combate. Por ejemplo,
Cremallerus bien pudo no vengarse de Ziper dafiando a Nube Liquida; antes bien,
podia fabricar jarabe de, por ejemplo, ciruela pasa con eucaliptoy tuna. Para curar
la gripe y prevenir, ademas, el estrefiimiento de la gente, sin caer en el riesgo de

provocar, ahora, diarrea.

La cuchara sabrosa del profesor Ziper

EN1=reconocimiento (Cindy—Gonzo)

EN2=reconocimiento (Gonzo—Cindy)

Al final, Gonzo reconoci6 que debia hallarsu salud en alimentos benéficos, razon
por laque, abase de fuerzade voluntad,fue con Ziper, quien lo persuadio de probar
la cuchara de frutas por medio de la imaginacion, pues se figuraba que comia sus

platillos favoritos, a fin de que la tentacién por consumirlos no lo acechara mas.

El té de tornillo del profesor Ziper

EN1=reconocimiento (Ziper, Azul, Pig Brother, Alexy Leonardo Coronel—lanchero)
EN2= reconocimiento (lanchero— Ziper, Azul, Pig Brother, Alex y Leonardo
Coronel). Este aspecto se interpreta asi: la confianza, através del viaje, ademas de
coadyuvar a la obtencion del objeto, permite que, al regreso del sujeto a su lugar de

origen, cambie los erroneos patrones sociales que antes lo aquejaba.

Por otra, la secuencia intercalar comprende las secuencias intercalada e
intercalante, en las cuales, en cuanto a que involucran la actividad cognoscitiva del
sujeto, existe una transmision, dialéctica y reciprocidad entre los actantes, el

conocimiento y reconocimiento de los mismos:

Secuencia intercalante ="reconocimiento"
secuencia intercalada= "reconocimiento"
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Desembrague

El desembrague es un mecanismo que consiste en la expulsién de la secuencia
intercalar para transitar de una isotopia imaginaria a otra, en la que se presenta una
anacronizacion temporal, es decir, una detencion del tiempo narrativo, la cual esta
presente, en particular, en El té de tornillo del profesor Ziper, donde el hermano de
Alex, por hallarse en laIsla de los Inmortales, pierde la nocién temporal y conserva
Su aspecto de adolescente de doce afios, aun cuando tiene veinticuatro. Existen

dos clases de desembrague: el temporal y el espacial:

Desembraguetemporal: Se produceen el texto por el deictico "antes", que disjunta
la secuenciaintercalada de la temporalidad general del texto. Desde este punto de
vista, la isotopia textual presenta, en términos greimasianos, una anacronizacion
destructora parcial de la linealidad del relato, y su parcialidad se atribuye al
despliegue implicito del deictico "antes" en la categoria:

Antes VS Durante VS Después, la cual es destructora parcial porque, segun su
interpretacion, hay un regreso al entorno social original, ya con el objeto obtenido,

bajo la consigna de que ya no se es victima del opresor.

Ella fue analizada en el apartado anterior a partir de las tres obras de Villoro.

Desembrague espacial: Los actantes se desplazan desde un espacio englobado
haciauno englobante. La espacializacion del discurso no es arbitraria; antes bien,
constituye una puesta en relacion con los actantes discursivos que ocupan los
espacios.

El té de tornillo del profesor Ziper, a diferencia de La fabulosa guitarra eléctrica
del profesor Zipery La cuchara sabrosa del profesor Ziper, recalca explicitamente
este desplazamiento cuando Alex, Leonardo Coronel, Ziper, Azul y Pig Brother van
a Lalslade los Inmortales para buscar a Lucio,hermano de Alex. El sentido de esta

accion se explica mediante la negociacion que los ayudantes de Alex hacen con el
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lanchero (ofrecerle dinero y juventud eterna) para que los lleve a tal isla, que no

tendria razén de ser si no estuviera Lucio alli.

6. Lalinealidad del texto

La dimensidn cognoscitiva y su figurativizacion: El sujeto es consciente de su

transformacioén en la narracion.

La isotopia actorial del texto: El actante ya no es un solosujeto, ya son dos o mas
que, por lo general,se anteponen entre si, hechoque exige la presenciasimultanea
de unosy otros. Por ejemplo, Ziper y Cremallerus son interdependientes, pues
representan los valores y antivalores respectivamente; o bien, los integrantes de
Nube Liquida, unidos por gustos y deseos: el rock y el triunfo, consiguen por fin a
un guirarrista: Pablo Coyote. La interpretacion que se hace es que el sujeto-
oponente Cremallerus busca, a diferencia del resto, el mal colectivo.

La dualidad actancial, los valores, deseos y gustos, asi como las aversiones
—Cremallerus odiaba el rock y a todas las personas—, instituye la comunicacion

verbal (hablary decir) y no verbal (‘'no hablar" o callar).

El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica

A) Comunicacién verbal: Luego del accidente de Ricky Coyote, su hermano
Pablo fue a buscar al profesor Ziper a la Asociacion de los Genios para que
ayude a Nube Liquida a crear cuerdas de guitarra para obtener el éxito de
antafio. En esta escena, laempleada fraudulenta dice ofrecerle dos millones
de pesos si se convierte en un genio estrella, y un millén si elige ser uno de
menor categoria. Asi, las buenas palabras no son suficientes cuando su
receptor es malintencionado, pues perjudica al sujeto en lugar de ayudarlo.

B) Comunicacién no verbal: Cremallerus provoca el accidente de Ricky
Coyote a través de un maxi-magneto, hasta producirle un coma por un fuerte

golpe en la cabeza. Toda accidn tiene unareaccion, porque Nube Liquida, a
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raiz del accidente de su lider, no permanece estancada y recupera el éxito

adquirido mediante la construccion de cuerdas de aceite y sol.

La cuchara sabrosa del profesor Ziper

A) Comunicacion verbal: Los comensales de La Barricada (una cafeteria)
usan piercings, propios de muchos fans del rock, pues configuran la cultura
de la deconstruccion y la mitigacion de los estereotipos. Cuando el duefio ve
a los integrantes de Nube Liquida, hace unadisertacion sobre los musicos
de esta banda, pero para no meterse en problemas, ellos le dicen que son
sus dobles. El duefiode La Barricada no oprime a los rockeros, pero tampoco
esta verdaderamente a su favor, ya que pretende no meterse en lios, pero la
mejor manera de hacerlo es evitar la hipocresia (decir que es el doble de
ellos), debido a que no se aporta un bien colectivo.

B) Comunicacion no verbal: La Barricada es una cafeteria frecuentada por
comensales que usan piercings, propios de muchosrockeros y de algunos
admiradores suyos, pues configuran la cultura de la deconstruccion y
mitigacién de los paradigmas y estereotipos sociales. Esto el lector puede
entenderlo como el cambio cultural suscitado de una generacion a otra,
explicado por los diferentes accesorios y prendas que rayan en la

sublevacion ideoldgica que derriba todo paradigma.

El té de tornillo del profesor Ziper

A) Comunicacion verbal: Alex, Leonardo Coronel, Ziper, Azuly Pig Brother le
piden ayuda al lanchero del océano violeta para que los lleve a la Isla de los
Inmortales para buscar al hermano del joven tintorero. Tanto Ziper como
Coronel hacen negociaciones, las cuales son, respectivamente,
rejuvenecerloy darle unabuena cantidad de dinero. La interpretacion ya se

hizo anteriormente.
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B) Comunicacién no verbal: Alex coloca un letrero en su tintoreria, donde
anuncia que se ausentara por unos dias a la Isla de los Inmortales. Si se lee
atentamente esta seccion, se caera en la cuenta de que el amor fraternal e
incondicional atenta y, en el mejor de los casos, elimina la opresion y el
arraigo cultural propio de la adultez, porque ayuda al individuo a progresar

de la mano de un buen hermano e hijo.

7. Estatuto y organizacion de la secuencia: Pueden existir dos o0 mas sujetos
en la narracién, quienes se transforman y consiguen el objeto deseado. La
existencia de tales da como resultado el binomio colectividad/individualidad

en un espacio englobado

El encuadre espacio-temporal

El encuadre espacio-temporal es el conjunto de secuencias precedidas unas por
otras, que Greimas denomina disjunciones espaciales ("La Nube que viajaba en
avion" o "Nube Liquida acababa de terminar su gira por 36 paises") y temporales
("Primer dia: En buscadel profesor Ziper"; "Segundo dia: 40 mortadelas y niun vaso
de agua; "Tercer dia: Miércoles de Internet"; "Cuartodia: Un chocolate ala velocidad
de Plutén”; "Quinto dia: Reparando el espacio”; "Sexto dia: Las tres tiendas";
"Séptimo dia: El lado oscuro del brécoli*; Octavo dia: "La furia de Cremallerus”;
Noveno dia: Ziper contra Cremallerus™) que ocurren en un espacio englobado
("Ciudad de México".)

Notese que las disjunciones marcadas con negritas estan combinadas.

Cabe analizarun fragmento del Sexto dia de La cuchara sabrosa del profesor
Ziper, de Juan Villoro:

—Sefior Voz, ¢ podria venderme una cuerda?

—Tomala ti mismo, en el tercer cajon de la cuarta gaveta del segundo estante.

iA laiizquierda! (2016)
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Donde Pablo Coyote va a la calle Brocoli y va a tres tiendas que venden,
respectivamente, los mejores instrumentos de la ciudad, los mejores instrumentos
del mundoy los mejores instrumentos de la calle; a ésta Ultima se mete y compra
unacuerdade sol con el sefiorVVoz, quien, al mostrarle donde se encuentra, habla
con unasucesion de secuencias interdependientes: el cajon, la gaveta y el estante.

A falta de criterios espacio-temporales concretos (pues, aun cuando los
sucesos ocurren en Ciudad de México, se presentan "subespacios" dentro de la
ciudad, como Michigan y la calle Brécoli) es menester la oposicion de actores tales
como:

actor colectivo (Ciudad de México)
VS

actores individuales (Ziper y Cremallerus)

El primer actor (Ciudad de México), por abarcar a varios grupos socioculturalesyun
sinfin de ideologias, es colectivo porque, aunque es uno solo (una ciudad) esta
ddotado, asi, de multiples significaciones que pueden serentendidas mediante, por
ejemplo, larivalidad existente entre Cremallerusy Ziper; mientras tanto, el segundo
(Zipery Cremallerus) son individuales debido a que cada uno persigue un fin distinto

a través de su “yo”, acorde, respectivamente, con el bien y el mal.

La llegada del evento: Las acciones del sujeto son predicados que apelan a

su transformacion alo largo de la narracién

Temporalizacion y aspectualizacion

Aparece unafrase larga edificada sobre la oposicion de dos tiempos verbales del
castellano:
pretérito imperfecto= "¢ Qué habia pasado?"
VS

pretérito indefinido= "Los amigos regresaron de Michigan, Michoacan"
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La frase del pretérito imperfecto, interprétese asi, alude a una accion inacabada
que, por la naturaleza del verbo “habia”, enmarca la lucha constante contra la
marginacion y la represion, al contrario que el pretérito indefinido de la segunda
clausula, que denota el fin de una accion (regresar de Michigan, Michoacan), no
obstante indefinida, en tanto que se desconoce la fecha exacta de tal regreso
después de buscara Ziper para ayudar a Nube Liquida; el verbo “regresaron” ya es

sugerente.

Las categorias anteriores no descansan so6lo en las oposiciones deicticas, sino que
trascienden para transitar del primer plano ahora a un segundo plano, el de

entonces, propios de la comunicacion oral presente en los deicticos:

antes vs durante vs después

categoria concomitante con:

/anterioridad/: Aqui reside el origen de gustos, disgustos, valores y antivalores
propios de la trilogia ziperiana (intolerancia, represiéon, maldad, bondad, inteligencia
y humildad), asi como de contrastes y oposiciones (opresion-liberacidony naturaleza-
cultura).

VS
/concomitancia/ (con el punto de referencia "entonces"): ElI adverbio “entonces’
(donde se hayainscrito el complemento circunstancial detiempo “; cuando?”) marca
la iniciacion de la lucha fraguada entre los oponentes Cremallerus, Trini y Pepe (0
antisujetos) y los sujetos y ayudantes de éstos para que el héroe triunfe porencima
del villano. Con esta interpretacion se construye la premisa: “El opresor rechaza la
diversidad; entonces, busca danar al héroe mediante artimaras, odio y venganza.”
VS

Posterioridad (con el triunfo del sujeto y su ayudante culminala marginacion y los
contrastes ideoldgicos que propicien la intolergncia), que dan paso, a su vez, a la

oposicion entre:
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1. permanencia vs incidencia. Ejemplo: Ricky pertenece a Nube Liquida VS
Ricky ya no pertenece a Nube Liquida desde su accidente. La incidencia es
temporal porque Ricky se recupera del coma, de tal suerte que nuevamente
hay un salto hacia la permanencia del héroe.
continuidad vs discontinuidad. Ejemplo: El mismo de arriba

3. durabilidad vs incoatividad vs puntualidad vs terminatividad

De las cuales s6lo se analizaron e interpretaron la 1 y la 2 por ser las esenciales

para este trabajo.

La competenciay transformacidon del sujeto, la actualizacion del espacioy de

un querer/hacer ilusorio

Las decepciones como producto de lailusion frustrada

Los sujetos le dan vida a la narracion, pues sus acciones se enmarcan dentro de un
programa narrativo que les permite diversas ejecucionesy maniobras con miras al
intento de alcanzar al objeto deseado.

Asi, la actualizacién se da con el simple hecho de ser y estar en el relato
mismo, mientras que la reactualizacion constituye la accién misma del actante-
sujeto-oponente Cremallerus de colocar un maxi-magneto en la motocicleta de
Ricky Coyote para que cayera en coma luego de pensar en cémo lo colocaria, lo
cual se traduce como el paso de laideologia de provocar el fracaso de Nube Liquida
a la axiologia (de las ideas a las acciones), cuyailusion es ver al conjunto desecho

Sin embargo, este deseo ilusorio se ve frustrado cuando la agrupacion
consigue que, por un lado, Pablo Coyote sea el nuevo guitarrista y, por otro, Ziper
fabrique para él unas cuerdas de sol especiales para su guitarra.

En este caso, tanto Ziper como Nube Liquida conforman la similitud de roles
actanciales, por eso Greimas los denomina deceptores, quienes hacen una
segunda reactualizaciom en el relato, interpretada asi porque las acciones del

antisujeto son anuladas por las ideas deconstructoras de los deceptores.
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8. La secuencia textual: El espacio familiar (apoya o impide al sujeto la

busqueda del objeto deseado)

El salvoconducto

La busqueda de Nube Liquida, Alex el joven tintoreroy Leonardo Coronel comienza
con un desplazamiento interrumpido brevemente por la necesidad de obtener un
salvoconducto.

Es el momento narrativo que se basa en las funciones propianas, y consiste
enloque Greimas denominala prueba calificante tras la partida del sujeto, que tiene
como consecuencia la adquisicion de un adyuvante. El "salvoconducto” seria
entonces ese adyuvante concedido al sujeto por el donador (=el profesor Ziper), el
mismo delegado del destinador de la busqueda.

Es importante que el adyuvante cuente con esta prueba calificativa para fungir
como tal, pues, por un lado, esta dotado de contenidosy caracteristicas que vuelcan
al sujeto para realizar, al menosen parte, el programa narrativo y, por otro, la partida
del sujeto no es verdadera porque el /desplazamiento/ s6lo se sitla despuésde la
salida del sujeto de su ambiente familiar, en este caso después de que Alex
abandonalacasade sustios y latintoreria para iralalsla de los Inmortales a buscar
a su hermano Lucio (transicion del espacio disférico a un espacio euforico). La
posicion sintagmatica de la adquisicion del salvoconducto en el programa narrativo
aparece inmediatamente después de la prueba calificante; ello permite su
inscripcién ala problematica del contrato que, en su forma simplificada, se presenta
como unasucesion de dos enunciadosigualesy simétricos debido a unarelacion
de presuposicién logica que se presenta asi:

EN1=F prescripcién/prohibiciéon (Dr.~Dro.)

EN2=F aceptacion/rechazo (Dro.~Dr.)

Se trata de un contrato injuntivo gracias al cual el destinador expresa su /querer/ al
destinatario, que éste puede aceptar o rechazary, si éste es aceptado, cobra asi la

forma del /deber/.
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En el caso particular de la trilogia ziperianaes posible esto, como dice Greimas
en La semidtica del texto: ejercicios practicos por la "permutacion sintagmatica de
los dos enunciados" (1976: 108). Aqui, el destinatario (Nube Liquida y Alex) es el
primero en expresar su /querer/, aceptado después por el destinador (el profesor
Ziper). Este sintagma narrativo puede ser formulado de la siguiente manera:

EN1=F peticion (Dro.~Dr.!
EN2=F permiso/impedimento (Dr.~Dro.): Existen varias interpretaciones:
1. Nube Liguida (destinatario 1), Gonzo (destinatario 2) y
Lucio (destinatario 3) conceden las facultades
necesarias a Pablo, Cindy y Alex para brindarles los
beneficios del éxito, la salud fisica y la tranquilidad por
encima de la hostilidad
2. Ladeconstruccion (destinatario) otorga a la inteligencia
(destinador 1) de Pablo Coyote y a la perseverancia
(destinador 2) de Alex llevan a que ambos busquen y
hallen el éxito y el bienestar producido por el hogar o

morada que deja atras la hostilidad.

Esta formulacion explica, muy imperfectamente, el conjunto del mecanismo puesto
en juego; en efecto, mientras que en el primer caso se trata de un /querer/ primero
del destinador, que lo transmite e insufla al destinatario y, en el segundo caso, por
el contrario, el destinatario ya se encuentra en posesion tanto de su programa
narrativo como del /querer-hacer/ que lo organiza. En tal sentido, el destinador no
hace mas que hacer el /querer/ segundo que sanciona positiva o0 negativamente el
/querer/ ya instalado del sujeto, y a este contrato se le llama contrato permisivo por
sancionar el contrato injuntivo.

El contrato esta fuertemente marcado, por unaparte, cuando Ziper le dice a
Gonzo que pruebe la cuchara sabrosa llena de frutas para que su sabor sea el de
sus deseos y, por otra, cuando Ziper y Leonardo Coronel negocian con el viejo
lanchero para que los lleve desde el Océano Violeta, hasta laIsla de los Inmortales.

Dicha negociacion estd basada en ofertas como regresarle la juventud al

anciano y darle dinero.
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9. La organizacion espacial del relato

El cruce

Eslareanudaciondelamarcha del sujeto provisto de un salvoconducto, y constituye
el anuncio de unabusqueday se presenta como uno de los momentos claves de la
narracion.

El cruce del desplazamiento constituye, entre otros aspectos, la separacion
social y familiar del sujeto competente para conseguir el objeto deseado. Tal es el
caso del joven tintorero analizado lineas arriba y que, sin embargo, sera

profundizado.

El espacio del cuento narrativo

Fieles a la tradicion propiana, semiéticos rusos como E. Meletinsky y compafiia
consideran que la partida del héroe corresponde a la disjuncion:

espacio familiar VS espacio social

Definido el primero como aquel que constituye "la morada original” del sujeto, y el
segundocomoun mundo vasto por explorar, el cual suele ser enemigo.No obstante,
existe una inversion importante de ambos términos:

espacio familiar VS espacio extrafio

enemigo morada

gue se resume comao:

casa VS isla de los Inmortales

opresion liberacién

Diremos, entonces, que el sujeto- héroe y el destinador comparten el mismo espacio
y estan unidos por los valores que conforman el /deber/. Por ello, es necesario
aclarar que el espacio familiar no esta definido como social pues, a diferencia de
éste Ultimo, obedece mas al egoismo de Trini y Pepe que al /deber/ del trabajo y la
solidaridad manifestada por Alex hacia sus papas.
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10. Configuracién del espacio: El sujeto se transforma en la narracion,

persigue el objeto deseado y actlua en diversos lugares

Espacio topico: Es el lugar donde aparece, sintagmaticamente, la transformacion
del sujeto.

Ejemplo: Ciudad de Meéxico. Cuando se dice que este espacio aparece
sintagmaticamente en la narracion, se hace referencia a que, especificamente en la
capital mexicana, existen dos clases de relaciones sociales: las horizontales y
verticales; las primeras proceden de la igualdad, la equidad y el dialogo entre nifios,
adultos, jbvenes y adolescentes, mientras que las segundas, de la intoleranciay el
rechazo hacia los grupos poblaciones mas vulnerables, asi como del disfraz de
bienestar que muchas veces porta la modernidad. Entonces se habla,
respectivamente, de Nube Liquida y sus admiradores, Ziper, Alex (y sus papas),
Cindy y Pablo Coyote; Cremallerus, los tios de Alex y la recepcionista de La

Asociacion Mundial de Genios.

Espacio heterotopico: Son los lugares que engloban al espacio topico.

Ejemplos: La Asociacion Mundial de Genios, La Barricada y la tintoreria engloban
a Ciudad de México. Se interpreta como el desplazamiento de los personajes deun
lugara otro; porinsignificante que parezca, la heterotopia dentro de un mismo relato
constituye una trama apologética (deseo yobtencion de la mejora), el punto de
quiebre entre la vulnerabilidad de los oprimidos y culminacién de la misma (con la
llegada de la inteligencia y la cultura), explicadas mediante la blasqueda de un
guitarrista, la transicion de la enfermedad a la salud (Luque cambia la chatarra por

las verduras y frutas) y el encuentro de Lucio en la Isla de los Inmortales.

Espacio utopico: Lugar donde el hacer del hombre puede triunfar sobre la
permanenciadel ser. Mas que englobar un espacio fisico, lo que prevalece en los
cuentos de Villoro es la nocién del deber ser filosofico mediante la disolucién de los
contrastes sociales no desde un enfoque moral (preservacion o revolucion cultural),

sino desde el moral (los valores y el equilibrio entre la cienciay el humanismo,
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independientemente de donde nazcan y se desarrollen los individuos. Entonces, el
ser humano triunfa desde la deconstruccion ideoldgica (espacio utépico) para
cambiar el entorno desfavorable repleto de pobreza, maldad, opresion,iniquidady
discriminacion.

Ejemplo: Nube Liquida, Conzo y Alex triunfan, respectivamente:

conciertos en 36 paises
VS
casa de Zipery cuchara sabrosa
VS

Isla de los Inmortales

contra:
Cremallerus
VS
comida chatarra
VS

casa de Alex, sus tios y papas

Espacio paratopico: Emplazamiento de las pruebas preparatorias o calificantes,
especies de lugares mediadores entre los pocos de la categorizacion espacial. O
sea, este espacio es aquel lugar donde se comprueba la valia de los deceptores
mediante situaciones adversas (el coma temporal de Ricky Coyote, el estrefiimiento
de las victimas de Cremallerus, la obesidad de Gonzo y la explotacién hacia Alex,
ejercida por sus tios), sin las cuales no habria lugar para la perseverancia.
Ejemplo: Asociacion Mundial de Genios, La Barricada y la Isla de los Inmortales.
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11. Problemas de segmentacion

Macro-secuencias

Narran eventos situados en uno o mas espacios utépicos ("el puente"y "el rio), cuya
delimitacién esta hechapor la llegada y la partida del sujeto de dicho espacio; la
misma se conforma, en términos greimasianos, por la recurrencia del hacer
interpretativo (constituido por oraciones que expresan, sintacticamente, verbos
como parecer, creer, suponer, los cuales encierran duda o suposiciéon del narrador
con respecto a las acciones del sujeto), que recae, de principio a fin, en objeto por
explorar:
(@) "...creia que los virus le tenian un odio personal”

(b) "creia que 'mortadela’ era la maxima ofensa"

Ambas creencias se interpretan como la copia mas fiel de la pedanteria y el
egocentrismo del pseudocientifico, que le hacian sentir que incluso los virus
“debian”temerle y a los cuales, incluso, necesitabaoprimir, por lo que le profesaban
odio y aversion; asimismo, nulo era su dominio inclusive para agredir verbalmente
a sus semejantes, que no pudo ocurrirsele otro para Ziper sino el de “mortadela”.

Ahora bien, la marca de segmentacion consiste en larecurrencia de la macro-
secuencia cuyo contenido es el disyuntivo l6gico "pero”, que separa de ésta a una
secuencia independiente.

Por otra parte, la macro-secuencia se compone de dos elementos binarios
como /opresion/ vs /liberacion/, marcados en:

"Pero antes de dar su golpe decisivo..."
Oracion en la que el disjuntivo "pero" esta acompafiado del deictico temporal

"después" y produce una ruptura abrupta del texto, representada asi:

liberacién ~ opresion
Ricky Cremallerus

En pocas palabras la proposicion “...pero antes de dar su golpe decisivo”, es

interpretada asi: Nube Liquida ya es, por naturaleza, un grupo libertador y
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revolucionario ideologica y musicalmente, pero su tranquilidad y éxito se ven
bruscamente interrumpidos por el maxi-magneto de Cremallerus, que le provoca a
Ricku un coma temporal en la cabeza.

Tales denominaciones son arbitrarias, y la secuencia esta repartida por el

hacer cognoscitivo y el hacer pragmatico.

12. La construccién del espacio cognoscitivo

El espacio cognoscitivo es aquel que crea el sujeto en su interior y sélo para él es
significativo, y esta compuesto por dos fases; 1) la fase auditiva procura detectar la
presencia humanaen el espacio utopico considerado como un espacio englobante
("en el rio"), es activa y esta dotada de acciones puntuales designadas con el
pretérito ("cayo al rio" y "se golpeo la cabeza®); 2) la fase visual se limita a explorar
el espacio del enemigo en el plano dimensional ("a escondidas de ellos"), cuyo
caracter es pasivo porque las acciones estan descritas en pretérito imperfecto

("creia")

La busqueda del perjuicio

Comporta un aspecto informativo (o receptivo), donde el anti-sujeto cognoscitivo en
el caso de latrilogia ziperiana, representado por Cremallerus, ejerce un cierto hacer
somatico ("inscribirse clandestinamente al Club de Admiradores de Nube Liquida")
con tendencia a obtener una informacién ("para saber y memorizar los datos del
conjunto™); el resultado de esta accion fue negativo ("no logro la desintegracion de
Nube Liquida"). La busqueda de esta informacion contiene los elementos del
programa narrativo tradicional:
(a) Laexistenciade un sujeto competente, dotado del /querer-saber/. Los sujetos
quieren saber como recuperar el éxito perdido, en este caso, Nube Liquida,
sujeto que, por ser competente, estd dotado de talento musical para

componer canciones, mientras que Ziper es talentoso gracias a unade sus
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capacidades: la creatividad para crear las cuerdas de aceite y sol para una
guitarra.

(b) La existencia de un hacer cognoscitivo receptivo (consistente en la
adquisicion, no en la dispensa —como sucederia en el caso de un hacer
emisivo— el saber). Esta interpretaciébn permite explicar que el hacer
cognoscitivo se vale de herramientas como las cuerdas de aceite y sol, la
cuchara sabrosa del profesor Ziper, el anuncio que coloca Alex en su
tintoreria (sobre si ausenciatemporal), el maxi-magneto de Cremallerus (aqui
no hay dispensa, porque al falso cientifico no le importa la vulnerabilidad de
Nube Liquida, sélo quiere hacerle dafio) y las negociaciones que Ziper y
Leonardo Coronel hacen con el lanchero para ir al Océano Violeta.

(c) La existenciade unaconsecuencia de este hacer (Qque en este caso concreto
es negativa, y se caracteriza como dice Greimas, por la no adquisicion del
saber o, mejor dicho, por la adquisicion del saber sobre la no existencia del
objeto de dicho saber). De esta premisa se interpreta que Cremallerus, una
vez que la banda rockera recuper6 su éxito, no supo cémo rearmar sus
estratagemas perjudiciales para hacer que los musicos reincidieran en la
preocupacion de no hallar a un lider.

Aqui, aunque Cremallerus le provocé a Ricky el coma temporal, no existe
perjuicio alguno, en tanto que Nube Liquida busc6 a un nuevo guitarrista —Pablo—

para continuar su gira artistica por varios lugares.

13. La secuencia textual

Se refiere a la continuidad de eventos sucedidos uno tras otro en el mismo espacio
utopico. Esta continuidad e iteracion de un mismo hecho (la luchade la liberacion
contra la opresion) esta cargada de distintas significaciones producto de las
oposiciones basadas en la existencia del sujeto, tanto dentro de un espacio
englobante, como de uno englobado, las cuales dan cuenta de las relaciones
humanas y de la ideologia que éstas entrafian:

secuencia textual 1
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lenglobado/ +/individual/ + /euforico/

Las accionesdel sujeto ya no tienen sentido en un espacio tépico (explicito= Ciudad
de México), sino dentro de uno utdpico (el deber ser= deconstruccion desde un
enfoque ético), dado que el individuo —en este caso el personaje— se vale de la
inmensa posibilidad de reconfigurar valores colectivos que se desplazan al plano
individual para que él actie en consecuencia dentro del programa barrativo; asi, el
antecedente historico de problemas sociales como la marginacion, discriminacion y
opresion han han sentado las bases de las contraculturas: la sublevacion y el
malestar general. Por ejemplo, Nube Liquida, Ziper, Pablo Coyote y Alex desplazan
los cédigos morales de la globalizacion (conciertos en 36 paises), la cultura de
imagen (Ziper lo hace con ayuda de Cindy para ayudar a Gonzo con su
alimentacidn), la superacion econémica (Pablo no se deja estafar cuando estaen la
Asociacion Mundial de Genios) y el trabajo duro (el joven tintorero va a la Isla de los
Inmortales para buscar a su hermano) por aquellos que son éticos y obedecen mas
a sus ideales individuales (no egoistas), tales como el desinterés hacia el projimo,
la honestidad, la salud fisica y la perseverancia.

Euforia: Es el lugar o situacion donde los personajes buscan liberarse (y lo logran)
de ambientes toxicos, opresores y /no-culturales/. Se interpretd en la secuencia
textual 1.

VS

secuencia textual 2

/englobante/ + /social/ + /disférico

La opresion, ignorancia e indocilidad no tienen anclajes o fundamentos historicos y

sociales, sino en caprichos, por lo que personajes como Cremallerus, la
recepcionista de la Asociacién Mundial de Genios, Trini y Pepe cifran su actuar en
los paradigmas y prejuicios.
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Disforia: Lugar o situacion comun, opresory /natural/. Su interpretacion se halla en
La secuencia textual 2.

14. La figura antropomorfa: El sujeto-personaje-humano se transforma en la

narracion

Greimas lo define como un personaje que actia de acuerdo con un “hacer
cognoscitivo de orden visual, que permite representar con detalle la figura
antropomorfa del antidestinador” (1976: 148) que puede ser un humano, unasilla,
una ciudad, etc. en este caso Nube Liquida cuyas caracteristicas son:

(@) su apariencia es antropomorfa:

—es grande y robusta
—su cabellera es larga y abundante

(b) Su comportamiento es antropomorfo:
—viaja
—canta
—compone canciones
(c) Su hacer se plasma en predicados que conllevan al sema /animado/

— baila
— toca la guitarra

— da concierto

Las caracteristicas anteriores se explican e interpretan asi: toda narracién carece
de sentido —es mas, no existiria— sin los personajes, pues ellos efectuan las
acciones mediante la apariencia fisica, que tejen el hilo tramatico, por minimas que
sean, cuya base, segun el formalismo ruso, son los motivos dindmicos (en términos
greimasianos, semas). Por ejemplo, no habria conciertos si Nube Liquida no
poseyera cuerdas bucales para cantar, ni Nubosos Liquidomanos, ni pies que les
permitieran viajar, ni manos para tocar diversos instrumentos musicales.

Dicha interpretacion puede entenderse como un conjunto de los rasgos
antropomorfo de los actantes, por lo cual no se detallaron los incisos a), b) y c).
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15. Eluniverso diolectal y el universo sociolectal

Estos paralelos permiten preguntarse por la axiologia figurativa que conformaatodo
el conjunto textual, asi como plantear el problema de las relaciones que en este
nivel pueden existirentre el universo diolectal del sujeto de la enunciacion —llamado
Juan Villoro—y el universo sociolectal; con respecto a éste, es necesario indicar
que a primera vista se sitla en el contexto cultural mexicano de mediados y finales
del siglo XXy que, sin embargo, abarca espacios y periodos mas extensosy vastos.

La semidtica actual comporta tres modelos que no son de caracter social ni

psicolégico, tocantes a ambos universos:

MODELO |
UNIVERSO INDIVIDUAL

Ivida/ /muerte/

/no-muerte/ /no-vida/

Se explica asi: mientras no haya marginacion, hay vida y existe la posibilidad de
abandonarentornos desfavorables para el sujeto, porque su morada es la busqueda
y el hallazgo de nuevos horizontes, por lo que:

m Vida= no muerte equivale a deconstruirse. cantar, viajar y crear cuerdas para
guitarra.

m Muerte= no vida significa seguir habitos rutinarios en busca del acecho
(Cremallerus).

MODELO I
UNIVERSO COLECTIVO

/Inaturaleza/ [cultura/

/Ino-cultura/ /no-naturaleza/
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Los opuestos de este modelo tienen esta interpretacion: el espacio tépico (Ciudad
de México) es contrastante por naturaleza, pues, porun lado, lamodernidad se hace
presente con la construccion de edificios, oficinas ejecutivas, grandes
departamentos, corporaciones y avances tecnolégicosy, por otro, la existencia de
pobreza causa represion, abandono, ignoranciay desigualdad;sin embargo, tales

contrastes se contrarrestan con el bien comin. Asi:

m Naturaleza= no-cultura implica perjudicar, ser intolerante, estafar y reprimir.
(Cremallerus, Trini, Pepe y la recepcionista de la Asociacion Mundial de Genios).
m Cultura=no-naturaleza abarca acciones como cantar, viajar, crear cuerdas para
guitarray alimentarse sanamente (Nube Liquida, Alex, Pablo Coyote, Cindy, Gonzo
y Ziper).
MODELO Il
UNIVERSO FIGURATIVO

[fuego/ lagua/

laire/ ftierra/

Este universo se rige de simbolos que configuran a la capital mexicana:

m Fuego: Pasién por mejorar el entorno.

m Agua: Propicia el cambio positivo y se adapta a él (Nube Liquida).

m Aire: Libera al hombre de los estereotipos sociales para buscar nuevas
posibilidades de convivir en la sociedad (Ziper).

m Tierra: Es la diversidad ideoldgica (contraculturas, ciencia y nutricién son tres

enfoques desde donde los personajes ziperianos conciben la vida).

Aplicables asi en nuestro trabajo:

MODELO |
UNIVERSO INDIVIDUAL
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lliberacion/ lopresién/

Ino-opresion/ Ino-liberacion/

MODELO I

UNIVERSO COLECTIVO

ltios de Alex/ IZiper/
X
Ino-tios de Alex/ Ino-Ziper/
MODELO llI

UNIVERSO FIGURATIVO

/sol/ /Océano violeta/

favion/ lestadios/

ORGANIZACION TEXTUAL

La secuenciatextual, a simple vista, es facil, en tanto que esta compuesta de dos
disjuntivos "pero":

—el "pero" del principio: Parece que el oponente triunfa por encima de los sujetosy
adyuvantes. “...pero antes de dar su golpe decisivo...Nube Liguida era exitoso”.
—el "pero” del final: La ilusion frustrada del oponente aparece con los deceptores,
pues el bien siempre termina prevaleciendo: “...pero Ziper les ayudo a crear unas

cuerdas de aceite y sol para recuperar su éxito”.
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Sin embargo, existe una transferencia del sujeto de un espacio utépico (la
tintoreria") a otro ("la Isla de los Inmortales") que marca el cierre de un relato (R1)
para instaurar un relato nuevo (R2). Efectivamente la preocupacién de Alex
interrumpe la cotidianidad como busqueda de su hermano desaparecido y abre un
recorrido nuevo conducente al viaje.

La organizacion textual hace corresponder los limites de la secuencia para
conformar un micro-relato completo, el cual responde al esquema propiano, gracias
al cual la transferencia subijetiva es interpretada como el regreso de los vencedores
(Ziper) para entregarle al destinatario (Nube Liquida) el objeto de valor adquirido (el
éxito). De este modo, aunque sereconoce el papel de la rupturaespacial del macro-
relato— coadyuvante a la economiadel mismo— hay que privilegiarlas disjunciones
l6gicas sobre las disjunciones espaciales. EI comienzo de la secuencia esta
marcado por una disjuncion disférica. De esta manera:

El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica

"cantar" “perjudicar’
leuférico/ /disférico/

La cuchara sabrosa del profesor Ziper

"comer chatarra' "consumir frutas"

leufdrico/ /disférico/

El té de tornillo del profesor Ziper

“iralaisla” “ayudar a tios”

leuférico/ /disférico/

Se explicaron en el modelo 1 de este apartado.

16. Ladimension pragmatica: El sujeto se transforma en la narracién con base

en los roles que desempefia

El programa narrativo del anti-sujeto
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La secuencianarrativa delimitada consiste en el paso de la iniciativaque tiene el
sujeto al anti-sujeto, cuya serie evenimencial de él descrita representa ante todo un
PN acabado de S2.

Este programa puede ser reescrito en forma de enunciados convencionales
facilmente legibles, que indiquen tanto los roles actanciales como a los actores que

los asumen:

Enfrentamiento: Ziper y Cremallerus—dos rivales. La rivalidad de ambos se
interpreta como la oposicion ideoldgica. Ziper pretende (y lo logra) luchar contra la
maldad de su enemigo, a través de la construccién de las cuerdas de sol y aceite
para Nube Liquida.

Dominacién: Cremallerus, Trini, Pepe y trabajadora —cientifico, tios de Alex y
recepcionista de la Asociacion Mundial de Genios. Aqui, los opresores hacen uso
del poder que les constituye, el cual es explicado e interpretado como la explotacion
hacia Alex, el intento de homicidio a Ricky Coyote (pues un golpe en la cabeza
puede ser mortal) y el robo del que Pablo estaba a punto de ser victima.
Apropiacion: Ricky Coyote—integrante, guitarrista y lider de Nube Liquida. Enun
principio, el lider y guitarrista de Nube Liquida pendia en la cuerda floja del poder
qgue lo subordinaba debido a su accidente, pero posteriormente recupero la saludy
el éxito, incluso las muchachas lo admiraban y se desmayada cuando lo
escuchabaninterpretar su solo de unahora. La apropiacion no es mas, pues, que
la peripecia, la cual dota de herramientas que le permitan maniobrar al sujeto en
consecuenciade la adversidad para adquirir la mejora y salir de la represién (o de
ambientes tdxicos y disféricos que, por lo tanto, no conforman su identidad).
Apropiacion: Ricky Coyote, Gonzo Luque, Ruperto Mc Gomez, Pablo Coyote y
Nelson Farias; Alex— integrantes de Nube Liquida; tintorero de doce afios. La
interpretacion es la misma que la de arriba.

Desplazamiento: Ricky Coyote— integrante de Nube Liquida

Desplazamiento: integrantes de Nube Liquida

Desplazamiento: Alex— joven tintorero de doce afios
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Los tres ejemplos de desplazamiento no son mas que la salida de espacios
disféricos para llegar a los euféricos donde se persiguen y obtienen los objetos ya
consabidos: a) la busqueda de un guitarrista, b) la salud fisica y c) el hallazgo de
Lucio en la Isla de los Inmortales. Por lo tanto, hay tres desplazamientos: 1) de la
Asociacion Mundial de Genios, Pablo Coyote fue a la tienda donde vendian los
mejores instrumentos de la calle para comprar unas cuerdas de aceite y sol, 2) Cindy
y Gonzo transitaron de la Barricada a Michigan, Michoacan para buscar a Ziper,
guien ayudara al baterista, junto con Cindy, a cambiar su estilo de vida y 3) Alex se
ausentade latintoreria para trasladarse a Michigan, Michoacan (ala casa de Ziper)
y a la Isla de los Inmortales para recuperar a su hermano.

Dos cientificos. Aparentemente hay dos personajes inmersos en la cienciay el
progreso; no obstante, la aparienciareside en que Cremallerus crea inventos para

dafar a otros.

17. Objeto

Objetos de valor (02)

Son aquellos valores propios del sujeto que tienen relacion con las deixis positivas
lliberacion/ + /no-opresion y /cultura/ + /no-naturaleza/ propias de los elementos
["fuego"/ y "agua"/, acordes a la naturaleza de Ziper, Pablo, Alex y Nube Liquida.

Tales valores del sujeto no son suprimidos por el anti-sujeto, sélo los transfiere
a su estado de valores virtuales.

Latolerancia, la solidaridad, el amor, la generosidad, la fraternidad y la amistad
incondicional son una constante de la trilogia ziperiana, propios de las deixis
positivas mentadas arriba, pues son un conjunto que abarca la inteligencia
emocional e intelectual que no s6lo demanda la deconstruccién de ideas, sino
también el talento y la simbiosis entre cienciay arte. Cuando se dice que los valores
no son suprimidos por el antisujeto Cremallerus —soélo transferidos a sus valores
virtuales o imaginarios (el falso intelecto), es porque él constituye la prueba

calificante o peripecia que permite obrar al sujeto inteligentemente en condiciones
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desfavorables. Dicha supresion es equivalente a la dominacién, la cual se disuelve

facilmente dado el caracter perseverante del sujeto.

Objetos de valor (0O1)

Son apropiaciones que el sujeto hace para si mismo quien, a su vez, se convierte

—dificilmente—en objeto; la dificultad de conversion reside en quelos actantes son

personajes complejos que van evolucionando a lo largo del tiempo narrativo

conforme a su contexto sociohistorico (Ciudad de México tiene barrios conurbados).
Por ejemplo:

(@) Nube Liquida es un sujeto porque busca, a través de su talento, maneras de
triunfar, de las cuales se apropia, a pesar del accidente de Ricky Coyote; al
mismo tiempo se convierte en objeto en lamedida en que es victima del odio
de Cremallerus.

(b) Alex es un sujeto porque decide trabajar y buscar a su hermano Lucioen la
Isla de los Inmortales; su conversion a objeto se da cuando sus tios lo tienen
como un robot con los quehaceres del hogar, en tanto que son sucios y
desordenados. La dominacion se remarca con la tia Trini, quien le pide
picante para sus platillos y luego lo reprende impertinentemente por su
gastritis provocada por el excesivo consumo de chile. Las apropiaciones de
Alex son latranquilidady la aventura ante la partida hacia una mejor morada,
mientras busca a su hermano.

(c) Gonzo Luque, aungue es un sujeto que decide aceptar cambiar el estilo de
vida por amor a Cindy Buendia, se vuelve un objeto cuando introduce a su
boca la cuchara sabrosa del profesor Ziper hechaa base de frutas, con la
cual el profesor le dice que la comida saludable tendra el sabor de sus
deseos. Como ya se ha mencionado antes, Luque se apropia de la saludy,

sobre todo, de la fuerza de voluntad y la disciplina.
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En este proceso, el sujeto es presa facil de la manipulacién que el anti-sujeto ejerce
hacia el sujeto, marcada especialmente en los incisos (a) y (b). El ejemplo (c) no

aplica porque Ziper quiere un bien para Gonzo.

18. Sujeto segln el hacer y sujeto segun el ser

El sujeto del hacer estd dotado de las modalidades del ser, de acuerdo con las
cuales organizay ejecuta el programa narrativo, mientras que el sujeto segun el ser
no es, segun Greimas, mas que el depositario de propiedades (valores o
modalidades que le son atribuidas, o de las que se lo priva, como consecuencia de
las transformaciones operadas por los dos sujetos antagonistas del hacer (como,
por ejemplo, por S1 en el caso de la apropiacién,y por S2 en el caso del don) (1976:
177)

Por lo tanto, su papel es y sera siempre fundamental en la narracién.

Estos conceptos llevan a la siguiente interpretacion: Nube Liquida, Pablo, Alex,
Ziper y Cindy son propietarios del talento para favorecer al arte mediante la ciencia,
cuyos atributos son la perseverancia, la inteligencia y la disciplina, que los anti-
sujetos, aun cuando al principio fueron dominantes con los deceptores, no pudieron

privarnos de ellas.
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CONCLUSIONES

La diversidad es muy importante para convivir en armonia y lograr el amor y la
tolerancia hacia el projimo, puesto que cada individuo se caracteriza por ser Unico
e inigualable; dicha autenticidad es multifacéticay radica en la forma de pensar, de
vestir e interpretar la realidad a través de sus vivencias, las cuales no dominan al
sujeto, sino que él las domina, de tal manera que es capaz de deconstruir su
contexto social y familiar, porque tanto los personajes ziperianos como las personas
cambian, lo que no cambian son los valores que tienen y reflejan en el exterior,
razén por la cual éstos surgen de las relaciones horizontales referentes al respeto y
la unién del resultado "todos con todos", no a la estratificacion "todos contra todos".

Es necesario decirque todo aquel que juzgay critica a los demas por su fisico
y su manera de configurar una cultura original —diferente de la urbe— esta
inexorablemente condenado al rechazo de quienes se deconstruyen y, peor aun,
son presas de su fanatico arraigo por conservar paradigmas absurdos, anticuados
y perjudiciales especialmente para los nifios, jovenes y adolescentes que buscan
un cambio positivo para la sociedad, a fin de que esté libre de dualismos como
libertad-opresion, amor-odio, delgadez-robustez, entre otros. De aqui que es
necesaria la disolucion de las etiquetas sociales basadas en el fisico, la religion, la
orientacion sexual, los gustos y la idiosincrasia; estos aspectos conllevan unalucha
de los sujetos contra su entorno, afin de lograr su mejora y crecimiento personal no
s6lo em la vida real, sinotambién en cualquier obra literaria, ya sea ésta un cuento
0 unanovela, dentro de los cuales los sujetos desempefian un papel fundamental,
en tanto que su razén de ser es la busqueda de un objeto, con una fuerza o
motivacion interna,un ayudante queloguie y un oponente o anti-sujeto contra quien
luchar, tal como sugiere una cancion de RBD:"...y soy rebelde cuando no sigo alos
demas, y soy rebelde...", La cual quiere decir, mas bien, "soy inteligente" 0 "no soy
unaoveja blanca, sino un garbanzo de a libra (de esas pocas personas que se
superan.)"

La historia de los colores es un cuento que refiere a la diversidad de ideas y a

la tolerancia, en tanto que la guacamaya de esta preciosa narracion tiene diversos
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colores en todo su cuerpo, creados por los dioses peleandose, puesto que antes
s6lo habia dos: el negro y el blanco, simbolos de la oscuridad y la claridad,
respectivamente. Pero también estaba el gris, que no era propiamente un color,
pero servia para conciliar las diferencias entre ambos. Finalmente, se crearon el
rojo, el verde, el café, el azul, el morado, el rosay el amarillo.

En este caso, Ciudad de México se compara con la guacamaya porque es una
ciudad llena de contrastes, ideologias, contraculturas (roqueros, hippies, punk,
darketos, etcétera) queintentan contrarrestar al maximo la opresion, la dualidad, los
prejuicios, perjuicios, estereotipos y paradigmas sociales.

Definitivamente, latoleranciay el amor haciael otro es la base del bien porque,
como dijo el célebre Juéarez: "Tanto en los individuos como en las naciones, el

respeto al derecho ajeno es la paz."

121



FUENTES DE CONSULTA

Amar, José (2000): La funcién social de la educacién, México: 74

A la baja la poblacion lectora en México: INEGI

Recuperado de: https://www.eleconomista.com.mx

Alfonso Aleman,Pedroy Diaz Dominguez, Teresa (2008): La educaciéon como factor

de desarrollo, México, 4-5

Bauman, Zygmunt (2003-2004): La modernidad liquida, México

Calles, Josefina (2005): “Resumen” en La literatura infantil desarrolla la funcion
Imaginativa del lenguaje, vol. 11, nm.20

Caracas, Venezuela, Taurus, 144-155

Dehesa, Juana Inés (2014): Literatura infantil y juvenil: De la agenda secreta a la

nueva infancia, México, 8-15

Gilbert-Galassi, George (2021): Entre el determinismoy el libre albedrio del mundo

social. El principio socioantropico, México, 259

Greimas, Algildas (1966): Esquema actancial, Instituto de Formacion en Servicio,
México, 1-9

Greimas, Algirdas (1976): La semidtica del texto: Ejercicios practicos, Paidos,
México, 1-278

Harvey, David (1977): La dialéctica, México, 28-29

122


https://www.eleconomista.com.mx/

Herrera, Jorge Luis (2006): “Entrevista con Juan Villoro”, Cronista y fabulador, La

Colmena, num. 50, Universidad Autobnoma del Estado de México, 31-37

Mendoza, Mirna, Noriega, Maria Esther (2005): “Fundacion tedrica, el modelo
generativo de la significacion”, Andlisis de un soneto de Shakespeare desde una
perspectiva semantica-semiética, Revista del CLALULA, num. 10, Universidad

Nacional Experimental “Francisco de Miranda”, 91-108

Merma, Molina, Gladys y Peird i Gregéri, Salvador (2021): Tema I: El ser humano,
México, 4-5

Romani, Oriol y Sepulveda, Mauricio (2001): "Sobre estilos, culturas, clases y otras
identificaciones” en Estilos juveniles, contracultura y politica, Revista de la

Universidad Bolivariana, Vol. 4, N0om.11. Santiago, Chile, 4-5

Roszak, Theodore (1968): "Capitulo|: Los hijos de latecnocracia" en El nacimiento
de una contracultura: Reflexiones sobre la sociedad tecnocratica y su oposicion
juvenil, 15

Santos, Griselda, Pizzo, Maria Elisa, Catalina Saragossi, Gonzalo Clerici y Karina
E. Krauth (2008-2010): La relacién adulto-nifio y las dinamicas familiares en una
investigacién sobre larecepcion y apropiacion de los mensajes massmedia, México,

4

Tapan, Martha (2013): La semantica como herramienta teérica en el proceso de

conceptualizacion de un taller de disefio, 3

Villoro, Juan (2014): El apocalipsis (todo incluido), México, 7

Villoro, Juan (2015): “La utilidad del deseo” en América sin nombre, 11-14

123



Villoro, Juan (2016): "La Nube que viajaba en avion" en La cuchara sabrosa del
profesor Ziper, México, 13-14

Villoro, Juan (2016): "Tremendo accidente" en EI profesor Ziper y la fabulosa

guitarra eléctrica, México, 22-23

Villoro, Juan (2016): "Primer dia: En busca del profesor Ziper" en La fabulosa

guitarra del profesor Ziper, México, 42-44

124



