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Introduccién

Los libros son una fuente de conocimiento ideal para preservar las ideas y
pensamientos de la humanidad, es por ello por lo que se convirtieron en una de
las principales herramientas de conocimiento por excelencia. La produccion de
estos bienes no solamente recae en un editor, sino que pasa por las manos de
varios personajes, quienes intervienen en su desarrollo, desde la impresion en el
papel, la correccion de estilo, la edicion de la obra hasta su publicacidén y creacion

de portada, entre muchos otros.

En esta investigacion me propongo analizar un Misal Romano de 1728, resguardo
en la Biblioteca del ex convento de Zinacantepec. Los misales son libros litargicos
que contienen instrucciones para llevar a cabo la celebracion eucaristica y este
Misal fue impreso en las imprentas de Cristobal Plantino en el afio de 1728 y se

encuentra resguardado en la Biblioteca del Museo Virreinal de Zinacantepec.

Este trabajo de investigacion contiene tres capitulos, el primero es: “Los coros y
antecedentes musicales”, tal capitulo abordara un analisis del surgimiento de los
grupos corales, la historia de la musica espafiola y mexica, y el papel que tuvo la
musica en el proceso de evangelizacion en la Nueva Espafa; el segundo capitulo:
“El caso mexicano, los Concilios Provinciales Mexicanos (1555-1585)”, aqui se
exponen las series de normas que se implementaron en la Iglesia novohispana,
conforme a los estatutos del Concilio de Trento, para regularizar las practicas de
los sacerdotes y feligresia en la vida espiritual, asi también el como se deberia de
ensefar y ejecutar la musica sacra en los templos; por ultimo el tercer capitulo: “El
Misal Romano de 1728, este apartado esta dedicado al analisis y descripcion del
objeto de estudio, los antecedentes histéricos y artisticos de la impresion de los

misales, la historia de Cristobal Plantino y el estilo musical que contiene el misal.

Para el siglo XVIII, un libro de coro no solamente significaba un simple contenedor
de conocimientos, sino un trabajo arduo de calidad y esmero. Los libros de este
siglo se originaron en una empresa muy importante, la imprenta, un oficio que
produce infinidad de material escrito de diferentes temas y gustos: la literatura,

filosofia y religion fueron los principales temas que plasmaron las imprentas. Pero
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¢pueden considerarse estos libros como una obra de arte? Y para ser mas
especificos, ¢ el Misal Romano de 1728 puede ser considerado como una obra de
arte desde el grabado, la musica, la imagen y la tipografia, asi como un testimonio
del cambio de pensamiento en el catolicismo y su repercusién en la Nueva
Espafia? Siendo la pregunta principal a la que este trabajo de investigacion tratara

de resolver.

Aunado a esto, existen otros problemas secundarios a los que se enfrentara
también este proyecto, ¢Quién elaboré este misal?, ¢Qué es lo que contiene?,
¢Como se conforma la idea de crear un misal Unico para la Iglesia Catdlica?,
¢ Existirian diferencias entre un misal y otro?, ¢Qué influencias o estilos artisticos
se presentan en el misal, ¢Por qué es importante la musica en una misa y cémo
se configura?, ¢Serd ésta una nueva forma de concebir al catolicismo y como
afecta a su percepcion por parte de la sociedad? Estas son algunas de las
preguntas principales y que surgen del conocimiento de los misales romanos y en

especial del Misal Romano de 1728 del Convento de Zinacantepec.

Se tiene como hipotesis que este misal romano de 1728 debe ser considerado
como una fuente documental muy importante para entender el desarrollo de la
Iglesia en la Nueva Espafia y la evolucién del arte grafico y musical dentro del
periodo de la Reforma Protestante y la Contrarreforma, siendo asi un bien cultural
de sumo valor que debe ser conservado y protegido dentro de la Biblioteca del

exconvento de San Miguel de Zinacantepec.

Es posible que se pueda considerar este Misal Romano y demas misales como
obras artisticas, pues en ellos se conjugan el arte pictérico, la musica y guarda en
Si una estética barroca en su tipografia y decorado de las hojas, aunado a esto,
interviene un gran numero de artistas, siendo Cristébal Plantino el principal

responsable de crear libros litirgicos de gran calidad artistica.

Este proyecto que se desarrolla tiene una importancia historica y también artistica,
es una pieza clave para conocer parte de la historia del arte a través de los

misales romanos, a la evolucion del pensamiento catdlico y la unificacién de un



solo rito litdrgico en respuesta a los acontecimientos de la expansién de la
Reforma y su influencia en la Nueva Espafia.

La Iglesia Catdlica era una de las instituciones mas importantes durante los siglos
XVI al XVIII, derivado de las querellas entre los protestantes afines a la Reforma
de Lutero y los catdlicos con la Contrarreforma, llegando a un cambio en el
pensamiento cristiano dentro de la Iglesia.

La influencia de la Iglesia Catdlica en las artes dio un impulso al desarrollo de
nuevos estilos musicales y plasticos, el barroco seria uno de los movimientos
artisticos predominantes para finales del siglo XVII y la primera mitad del XVIII, es
por esto por lo que, como historiadores, veamos a través de los misales esa
influencia en su elaboracién. Por otro lado, debemos comprender como el negocio
de los libros y sobre todo de los libros litargicos fue una parte esencial en la
conformacion de grandes monopolios de impresores en Europa.

La investigacion del misal romano nos puede dar otra idea de su importancia para
ser preservados como una fuente de primera mano en los temas de la musica y el
arte gréfico de la época, asi también de dar cuenta a la gente que el acervo de la
Biblioteca del San Miguel de Zinacantepec guarda entre su colecciébn un gran
namero de ejemplares de libros, manuscritos y libros litargicos que fueron
elaborados por grandes impresores de la época.

El explicar el uso del misal romano como un referente en el arte grafico y musical,
es de vital importancia para entender su papel en las disputas entre catélicos y
protestantes, la influencia del arte barroco en las imprentas; asi también, el
significado historico y los cuidados que se deben de tener para su preservacion en
el acervo religioso del exconvento de Zinacantepec. Se manejard una serie de
conceptos importantes para el estudio de este proyecto de investigacion, la

mayoria de ellos estan relacionados a la musica, al arte gréafico y tipogréfico.

El primer concepto que podemos definir es masica sacra, dentro de la historia y de
la teoria musical, se define como un estilo de musica muy antiguo, relacionado con
la religion, tiene como objetivo principal el ambientar los ritos religiosos y
ceremonias. Dentro del cristianismo, el canto es uno de los principales

instrumentos en la musica sacra, se cantan los salmos, himnos y canciones



espirituales en honor a Dios. En nuestro caso -siendo la Iglesia Catdlica la
principal institucion que rigio la religién y actor fundamental en el periodo de la

evangelizacion- esta ligada al canto gregoriano y a la musica polifénica.

El segundo concepto, también ligado a la mdsica, son los himnos. Estos se
definen como una composicion lirica y melddica que enaltece las figuras
importantes de una sociedad, pueden ser personas o inclusive dioses, estas obras
estan escritas en forma coral o polifénica, principal caracteristica de los himnos.
En términos catdlicos, son una serie de alabanzas o poemas religiosos dedicados
a Dios, éstas pueden ser acompafiadas por musica instrumental o solamente

interpretada por un coro a capella.

De estos dos primeros conceptos, nacen otros dos mas, considero que son muy
importantes para entender la composicion musical de las obras escritas en el siglo
XV hasta el XVIII, éstos son: el canto gregoriano y la musica polifénica. En el
primer caso, el canto gregoriano, esta definido como un canto litargico, creada por
la Iglesia Catdlica, estd compuesto por la recitacion de los textos sagrados de una
manera adornada. En si no se entiende como mdusica, sino como una oracion.
Este canto tiene tres funciones esenciales: la primera es la memoria, se aprende
la oracion de memoria, ademas de que se memoriza el ritmo y la acentuacion
entre la melodia y el texto; la amplificacion, este canto carece de un amplificador
artificial, por ello se usa la voz desnuda o denominada a capella, con esto se
aprovecha la acustica de la iglesia y con ello se hace mas entendible el texto
litargico y puede llegar eficazmente al publico y, por ultimo, estan las emociones,
el canto debe de transfigurar la Palabra de Dios en una serie de sentimientos y
emociones, esto ayuda a que el texto sea mas comprensible y tenga un sentido;
ademas, de que se da un toque de misticismo. Todo esto debe estar ligado
forzosamente a la melodia. La mayoria de estos conceptos musicales son

definidos por el Diccionario Enciclopédico de Musica en México.

El siguiente concepto es la musica polifonica, esta definido como canto plural, es
cantado en muchas partes del mundo. Se caracteriza por el uso de diferentes

intervalos musicales de muchos tipos de voces, que da una resonancia razonal y
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armoénica a las piezas. En el medievo, se desarroll6 un sistema racional y el
manejo de varias melodias simultaneas, por ello se le denomina polifénica, en el
caso novohispano, la polifonia no debié de tener algun problema en su
ensefianza, puesto que los indigenas también tenian este sistema musical, muy

usado en sus ceremonias y ritos religiosos.

Por ultimo, tenemos el concepto de tipografias, una palabra que define al tipo de
letra que se utiliza a la hora de imprimir un libro, seran varios historiadores del arte
como Ernest Gombrich que tendran una definicion propia sobre la tipografia y su
importancia en la composicion visual de las portadas y contenido de los misales y

libros en general.

Este trabajo uso diversos métodos de investigacién para cumplir con su objetivo,
es importante resaltar que se tomaron como base principal del trabajo documentos
histéricos que son: las Bulas Papales de Pio V, los documentos que recopilan las
normas aprobadas por el Concilios de Trento y los Concilios Provinciales
Mexicanos, y finalmente el Misal Romano y las investigaciones en torno a la

tipografia.

Se consultaron diversas fuentes secundarias, esto para ver los diferentes puntos
de vista de varios historiadores sobre los temas de evangelizacion, la Iglesia y la
labor de los impresores de libros, ademas se examinaron a aquellos que ya han
tratado sobre el tema de la musica sacra e inclusive se inquiri6 en otro tipo de
fuentes como videos de conferencias y articulos de divulgacion, revisando sus
apartados bibliograficos, de la misma forma se aplicO6 una clasificacion y

jerarquizacion de esta informacion para ser lo mas objetivo posible en el trabajo.

Hubo una lectura detallada de las fuentes primarias, en este caso de las Bulas
Papales de Pio V, los libros de los Concilios Provinciales Mexicanos y las Reales
Cédulas emitidas por los Reyes de Espafia. Como los temas e informacion
estuvieron dispersos, solo uso la informacién necesaria, discriminando dentro de

las fuentes temas que no fueron de interés.



Musicalmente, se utilizaron también las metodologias propias de la disciplina para
analizar las partituras que se encuentran en el Misal Romano, esto me ayudé en
formar un contexto musical que pueda nutrir el contexto historico-musical, estas
partituras también son parte de la categoria de las fuentes primarias, y al ser
documentos muy antiguos, se recurrié a los conocimientos de la paleografia para
poder leer e interpretar tales partituras. Por udltimo, se apoyé en otras
investigaciones y documentos que no son propias de la zona de estudio, para
desarrollar un antecedente y ver si se puede definir a los misales romanos como

una obra de arte, tanto musical como gréfica.

Capitulo I: Los coros

La musica sacra desempefid un papel fundamental en la vida religiosa de la
Nueva Espafia durante la época colonial. Fue utilizada para enriquecer las
ceremonias religiosas, crear una atmoésfera de reverencia y ayudar a los fieles a
conectarse con lo divino. Para lograr esto, se formaron coros en las iglesias y
catedrales, que se encargaban de cantar los himnos y piezas musicales durante

las misas y otros servicios religiosos.

La historia de los coros en la Nueva Espafia tiene sus raices en las tradiciones
musicales de Espafia y Europa, que fueron traidas por los misioneros y los
colonizadores espafoles. Estas tradiciones se fusionaron con las culturas
indigenas y africanas que se encontraban en la regién, dando como resultado un

estilo Unico y diverso.

A lo largo del tiempo, los coros se convirtieron en una parte integral de la vida
religiosa en la Nueva Espafa, y se establecieron en muchas de las principales
iglesias y catedrales de la region. Estaban formados por cantores y musicos que
eran formados en la técnica y la interpretaciéon de la musica sacra. Muchos de
ellos eran indigenas o negros esclavos, quienes a menudo aprendian la musica y

las letras en latin y espafiol, asi como en sus propias lenguas maternas.



La musica sacra interpretada por los coros en el Virreinato incluia una variedad de
géneros, desde cantos gregorianos y polifonicos hasta villancicos y cantatas.
Estos géneros se combinaban para crear un ambiente musical rico y diverso que

evocaba una amplia gama de emociones y sensaciones en los fieles.

En este capitulo, se explorara la historia de los coros en la Nueva Espafia y su
papel en la interpretacion de la musica sacra. Se examinaran los origenes y la
evolucion de los coros en la regidn, asi como los géneros musicales y las técnicas
interpretativas utilizadas por los cantores y musicos de la época. También se
analizardn los desafios que enfrentaron los coros durante el periodo colonial,
incluyendo la censura y la influencia de la Iglesia Catdlica en la musica y la cultura
de la region. Al explorar la historia de los coros en la Nueva Espafia, se podra
obtener una comprension mas completa de la rica tradicion musical novohispana y

su importancia en la vida religiosa y cultural de la época colonial.
1.1 Concepto de coro

Dentro de la musica existen diferentes formas de interpretar las obras musicales,
algunas de ellas estan escritas para ser tocadas por los instrumentos, otros para
ser cantadas por un grupo de personas en conjunto o también ser acompafiadas,
combinando la voz y el instrumento, formando un conjunto musical rico que

expresa los pensamientos y sentimientos del compositor.

Dentro del Diccionario de Musica de Rousseau vienen las diferentes definiciones
que se le dan a ciertas terminologias de la musica, en este caso el “coro” es
definido como: “Fragmento de armonia completa a cuatro o mas partes, cantada
por las voces simultdneamente y tocada por toda la orquesta...”*; por otro lado,
arquitectonicamente, el “coro” es una seccién de una catedral, templo o capilla,
normalmente ubicado sobre la entrada del edificio, donde el grupo coral interpreta
los cantos liturgicos para acompafiar al ritual. Pero en este caso nos centraremos

en la parte musical.

! Rousseau, Jean-Jacques. Diccionario de Musica. (Madrid: Akal, 2007), p. 157



Durante el siglo 1V, los primeros cristianos buscaron las formas mas “gloriosas”, es
decir de una manera mistica e intima para alabar a Dios, ademas de manifestar la
santificacién del Cuerpo Mistico de Cristo?, esto quiere decir que los catélicos
primigenios glorificaban al Hijo de Dios a través de los cantos e himnos que se
componian, aqui nace el concepto de “coro” dentro del cristianismo, pero no el
vocablo. El significado de esta actividad musical fue muy apoyada por los Padres
de la Iglesia; San Ambrosio, por ejemplo, concibe a la feligresia como: “un habil
interprete que puede cometer un error, pero tratandose del canto litirgico no tiene
cabida a error alguno ya que es el Espiritu Santo quien toca”3, con esto podemos
entender que los coros y los cantos eran muy importantes en la vida cristiana y en
la forma en la que se celebraba la eucaristia, también con ello se apoy0 a la gran

diversidad que hay en el cristianismo, asi lo expres6 San Cris6stomo:

‘Etenim in ecclesia unam oportet semper esse vocem, ac Si unum sit
corpus. Propterea et qui legit, solus loquitur; et is qui episcopatum obtinet,
manet silentio sedens; et is qui psallit, solus psallit; et si omnes
respondendo resonent, vox fertur tamguam ex uno ore™

“Porque en la Iglesia siempre debe haber una sola voz, como si hubiera un
solo cuerpo. Por tanto, el que lee habla solo; y el que tiene el episcopado
permanece sentado en silencio; y el que canta solo canta; y si todos
resuenan en respuesta, se dice que la voz es como si saliera de una sola
boca”.®

En la Alta Edad Media, comenzd una instruccion mas rigida y reglamentaria de la
musica sacra, sobre todo en los monasterios, donde naci6 el canto llano. El canto
dej6 de ser popular, la gente se transformd en un actor pasivo, mientras que los
eclesiasticos cargaron con la responsabilidad de interpretar los canticos. En este

periodo surge el scholoe cantorum, aunque el vocablo “coro” no es asociado aun

2 Ruiz Torres, Santiago, La monodia litirgica entre los siglos XV y XIX. Tradicidn, transmisién y praxis musical
a través del estudio de los libres de coro de la Catedral de Segovia. (Madrid: Universidad Complutense de
Madrid, 2013), p. 496

3 [dem. Aqui el autor lo recupera de la frase: “éQuis enim non remittat ei, cum quo unam ad Deum vocem
emiserit? Magnum plane unitatis vinculum,

in unum chorum totius numerum plebis coire! Dispares citharae nervi sunt, sed una symphonia. In
paucissimis chordis seepe errant digiti artificis; sed in populo spiritus artifex nescit errare;” San

AMBROSIO: In Psalmum |. Enarratio; cf. PL, vol. 14, col. 925.

4 fdem. El autor lo retoma de: San Juan CRISOSTOMO: In Epist. | ad Cor. Homil. XXXVI; cf. PG, vol. 61, col. 315
5 [dem.



al grupo selecto de cantores, sino hace alusion a érganos colegiados, ya sea de
una comunidad religiosa o de eclesiasticos. A partir del siglo XV comienza a

asociarse la palabra “coro” a este grupo musical de cantores.
1.2 Historia de los coros

Dentro de la historia de la musica se tienen diferentes temas de estudio, varios de
ellos muy ambiciosos vy dificiles de explicar, esto debido a lo extenso que son y la
dificultad que presenta buscar informacion para redactar la historia, en este caso,
trataré de exponer de manera simplificada y con datos relevantes la historia de los

Coros.

El canto es una de expresiones artisticas mas antiguas de mundo, muchas
civilizaciones lo consideraban como una forma de “comunicarse” con sus
deidades; por otro lado, el canto colectivo es igual de antiguo que el primero, es
facil imaginarse cémo una sociedad se reunia y cantaba para sus rituales y
celebraciones®, es por ello por lo que en todo el mundo impera el sentido de canto
grupal. Sin embargo, nos cuesta trabajo el recrear aquellos cantos antiguos debido
a que no existia un registro 0 escritura musical que exprese las notas y ritmos,
aunque la musicologia moderna considera que la musica de las culturas orientales
son una herencia directa del pasado lejano’, una hipétesis que trata de acercarse

a los origenes de lo que se sabe poco o nada.

En cambio, los historiadores sitan el inicio del canto a coro en la primitiva iglesia
cristiana, las liturgias celebradas eran acompafiadas por el canto de los fieles?, es
por esto por lo que empieza a denominarse como “canto llano” o “plano”, debido al
estilo musical que era entonando, las notas tenian una duracién e intensidad igual,
lo que facilitaba el aprendizaje y la ejecucién de la canciéon. En un principio, las
melodias eran cantadas en griego hasta que el latin se convirti6 en la lengua
litargica oficial de la Iglesia, todavia en el siglo XVI se llegaron a escribir algunas
polifonias en canto llano e intercalando el latin y el griego en el texto.

6 Jaraba, Miguel Angel, Teoria y prdctica del canto coral, (Madrid: Editorial Istmo, 1989), 21.
7 dem.
8 Ibidem, 22.



En el siglo VI, el Papa Gregorio |, EI Magno (540-604), con su gran pasion por la
musica, mando hacer un antifonario de musica y texto de canto llano, participando
en su revision y organizacion, logrando un cambio en la forma de componer e
interpretar los cantos llanos, algunos historiadores aseguran que estas antifonas
fueron compuestas por él mismo®, exponiendo sus grandes dotes musicales.
Gracias a su extenso repertorio y la difusion de éstas, comienza a nombrarse el
canto llano como canto gregoriano. El Papa también fue el impulsor de la schola
cantorum — escuela de cantores- de Roma, muy pronto empezaron a prodigarse
en las iglesias mas importantes y abadias europeas, considerandose a los
estudiantes de esta escuela como los primeros cantantes profesionales y los

primeros coros organizados en la historia.

La scholae cantorum, tenia como objetivo el formar a los monjes y nifios en el arte
del canto, teniendo un sistema pedagdgico muy estricto para interpretar con
detalle y cuidado los cantos que se ejecutaria en las misas!®, podemos ver un alto
grado de “especializacion” de estos coros surgidos de la scholae cantorum, debido

a su dedicacién y entrega a este arte, logrando un prestigio en toda la Iglesia.

El canto llano o gregoriano se ejecutaba en forma homofénica, es decir, de
manera unisona, sin acompafiamiento de instrumento y cantado a voz “desnuda”,
cada parte de la liturgia tenia su melodia asignada: salmos, himnos, responsorios
y misas, teniendo asi una division estricta: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus/Benedictus y Agnus Dei. La finalidad de los cantos gregorianos no era
mas que embellecer y “armonizar” la liturgia, evitando distraer a los fieles, es por
eso por lo que este género goza de una austeridad marcada, a la vez lo hace
elegante y crea un ambiente de espiritualidad. Este género termina por ser una

inspiracion para los compositores de polifonia que surgiran tres siglos mas tarde!l.

% fdem.
10\ 6pez, Javier Maria, Breve historia de la musica, (Madrid: Ediciones Nowtilus, 2011), 49.
11 Jaraba, op. Cit., 23.
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1.3 El latin en el lenguaje musical

El latin fue uno de los idiomas mas importantes de Europa, siendo la lengua franca
durante la Edad Media y la oficial de la liturgia en la Iglesia Catélica Romana,
como vimos antes, el griego fue el principal idioma en el que se escribieron los
primeros cantos llanos, pero con la oficializacion del latin dentro de la comunidad
cristiana de occidente a partir del siglo IV'?, los cantos empezaron a ser escritos
en esta lengua, suplantando al griego, aunque de vez en cuando se llegaban a
intercalar los idiomas dentro de una misma melodia. El latin era considerado como
una lengua de culto, por su uso en la literatura romana clasica, fue recuperado por
el Papa Victor | y estandarizado para la liturgia romana, los primeros himnos en
ser traducido del griego al latin fue el Hymnus Angelicus: el Gloria in excelsis Deo,
siendo este parte de los Evangelios y se ha prestado para ser un cantico de

alabanzas por excelencia en las misas.

Manuel Antonio Quirés explica que: “antes del afo 100, el apéstol Pablo, para
contrarrestar el mundo pagano, recomienda en Efeso y en Colonenses, el canto:
salmo, himnos y canciones piadosas [...] el Pater Noster...”, demostrando que
estos tipos de rezos formaban parte del repertorio de los miembros de coro que
hoy en dia se siguen ejecutando en las misas y de que, de alguna manera, era
obligatorio que todo cristiano se los supiese de memoria y entonaran durante las
liturgias. Cabe agregar que también fueron ensefiados a los indigenas en la

evangelizacion y que debian de ejecutarlos con maestria y sin errores.

La teoria musical griega era la méas utilizada en toda la Iglesia, pero con la
oficializacion del latin, se fue elaborando paulatinamente una teoria musical
acorde al latin. El concilio de Laodicea del afio de 367, estipuld que el canto
litargico debia de ser cantado soélo por las voces educadas — en este caso, por

aquellos que estudiaron en la scholae cantorum- y organizaciones corales.

El primer personaje en escribir y traducir los himnos escritos en griego fue San

Ambrosio (340-397), para esto se basé en la himnologia de Antioquia, este canto

12 Quirés, Manuel Antonio, “El latin en la musica”, Revista de filologia y lingdiistica 21, (1995), 134.

11



era antifonal salmddico (escrito en griego), todo esto bajo las 6rdenes del Concilio
de Laodicea!. Para el afio de 386 se empezaron a entonar los himnos en Milan,
aunque éstos son muy diferentes al canto de Roma, una de sus caracteristicas
principales, conocido mejor como Cantus Ambrusianus (canto ambrosiano), el cual
usa el himno métrico latino ambrosiano; palabras musicalizadas segun la férmula

ritmica del tetrdmetro yambicol4.
Tenemos como ejemplo del tetrametro yambico:
Aeterne rerum conditor...
Deus creator 6mnium...
lam surgit hora tertia...
Veni redemptor genitum...
El ejemplo de himno atribuido a San Ambrosio:
Te Deum laudamus
Te Dominum confitemur
Te aeternum Patrem
Omnis terra veneratur.
Tibi omnes angeli,
Tibi caeli et universae potestates...'®

Este es uno de los mas famosos himnos que se han entonado en las iglesias de
rito romano en todo el mundo, se adapté al caracter gregoriano para ser luego
musicalizado por grandes compositores. Este himno nos demuestra cdmo San

Ambrosio logré adaptar el himno del griego al latin y convertir asi a este ultimo en

13 1bidem, p. 135.
% jdem.
5 jdem.
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un idioma de culto y adecuar la semantica que tiene el latin “pagano” a la nueva

mentalidad cristiana.

1.4 La musica espafola

Este apartado estara enfocado mas a la muasica en si, pero para entender el papel
de la muasica en la evangelizacion, sobre todo en el proceso novohispano,
debemos de remontarnos un poco en el pasado, sobre todo en el pasado musical
de Espafa, aunque entiendo que durante la Edad Media hasta principios del siglo
XVI tal entidad fue una serie de reinos cristianos que, por medio de matrimonios,

se fue consolidado politicamente como un reino.

En este caso, estaré constantemente citando a la historiadora Lourdes Turrent'®,
puesto que ella ha sido la académica que mas ha tratado el tema de la musica y el
pasado musical de nuestro pais, aunque sea de manera general, ademas de que
su obra La conquista musical del México (1993), haciendo una referencia a
Robert Ricard, me ha ayudado mucho para comprender sobre la historia de la
musica en México durante el periodo de evangelizacibn y su legado en la
composicion de la musica sacra en el siglo XVII.

Es importante explicar que la autora maneja el concepto de musica como un
lenguaje social, mismo que aplica en los casos de espafioles e indigenas, ademas
de que crea el concepto de “pueblos socio-musicales” término al que recurre

mucho en su obra y que es pertinente para mi el retomarlo en esta investigacion.

Para iniciar, la musica espafiola tuvo una evolucibn muy marcada entre cada
espacio temporal de la historia y para entenderla es necesario retroceder a la

Edad Media. Durante el periodo de la Reconquistal’, el Reino de Castilla, bajo el

16| ourdes Turrent, Doctora en Historia por la Universidad Nacional Auténoma de México, es especialista en
sociologia e historia de la musica en la Nueva Espafia, asi como en el lenguaje sonoro y las instituciones
culturales. Es ejecutante de fagot por el Conservatorio Nacional de Musica, es investigadora del Centro de
Arte Mexicano y académica del Seminario de Formacidén Politica de México

17 El periodo de la Reconquista es un acontecimiento histdrico dado en la regién ibérica entre los afios de
780 al 1492 donde los reinos cristianos del norte de la peninsula ibérica emprendieron una serie batallas en
busca de reconquistar la regién del centro y sur de la peninsula, conquistada por los arabes omeyas en el
afo 711.
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reinado de Ferndn Gonzélez, se habia constituido en una region autonoma y en la
cabeza cultural de los reinos cristianos. Sin embargo, durante el reinado de
Fernando | (1029-1065), el reino se debilitd y termind por ser anexionado por el
Reino de Ledn, seria hasta el reinado de Alfonso VI (1072-1109) en el que regresa

el resplandor de la antafia gloria de Castilla.'®

Durante su reinado, llegaron varios monjes de la region de Cluny a Castilla, con el
objetivo de igualar la vida cristiana de la peninsula con los demas reinos europeos,
introduciendo por completo la cultura romanica, incluyendo el rito latino de Roma,
en esté se le confiere un lugar privilegiado al canto, esto debido a la expansién de

la influencia romana por toda Europa.t®

En el reinado de Fernando Il hubo una explosioén cultural y artistica sin precedente
en Castilla, gracias a la conquista castellana sobre el reino morisco de Andalucia,
impulso la creacion de literatura y arte, también la nobleza aument6 sus lujos y dio
cabida en los castillos a los sabios, hombres de letras y muasicos, muchos ricos
hombres financiaron y promocionaron la edicion de libros y manuscritos musicales,
siendo el Cédice Calixtino un ejemplar de aquel momento?. Para los afios de
1300, los nobles y ricos se dedicaron a estudiar la literatura y latin, también
aprendieron de la muasica y la danza, con esto podemos suponer que el arte
sonoro habia evolucionado mucho desde Fernan Gonzalo hasta Fernando Il El

Santo y que siguié manteniéndose hasta completar la conquista de la Peninsula®!

Més adelante la autora expone el caso de Alfonso X El Sabio, quién durante su
reinado se caracterizé no por sus hazafias militares ni politicas, sino por su gran
curiosidad y ansias de saber, es por ello por lo que lo consideran como “el gran

emperador de la cultura del siglo XI11"22

La Universidad de Salamanca se convirti6 en uno de los centros educativos mas
importantes de toda la Peninsula, la produccion sonora de Castilla tuvo un

aumento exponencial entre el siglo Xlll y el XV, nacieron grandes compositores y

18 | ourdes Turrent, La conquista musical de México, (México: Fondo de Cultura Econémico, 1993), p. 15
1 jdem.

2 fdem.

2L idem.

2 pidem., p. 16
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musicos siendo uno de los ejemplos mas importantes, Juan Carnagos, musico de

la Corte de Alfonso V, quien luego pasaria a la capilla de Fernando el Catélico?.

Los castellanos se apropiaron e hicieron suya la polifonia, aunque el antecedente
de este género se halla en las Cortes de Alfonso el Magnifico de 1443, por otro
lado, la figura central del Renacimiento espafiol en el ambito literario y musical fue
Juan del Encina, quien compuso muchas melodias, cancioneros y villancicos, él
fue educado en Salamanca?*, y era el referente para muchos musicos en Espafia
y pudo ser también para aquellos que salieron del reino y llegaron a la Nueva

Espafia.

1.5 Capillas, voces y notas.

En el ambito organizativo se crearon durante el periodo de los Reyes Catdlicos a
finales del siglo XV las llamadas capillas; son una organizacion jerarquizada que
permite la existencia de la musica, se formaban alrededor de la realeza para su

entretenimiento a la nobleza o también a la iglesia, ambientando las misas?®.
Estas capillas estaban conformadas por:

¢ Un maestro de capilla se encargaba de componer las obras y debia de tener
un “altisimo nivel musical”.

e Varios cantantes de diferentes tesituras: un tenor, un tiple, un contra, dos
capellanes cantores, un contratenor, un contrabasus y un “tafiedor e cantor”.

e Varios instrumentistas: cuatro ministriles y siete trompetas.

Durante el medievo, se solicitaban a algunos cantantes que no fueran demasiado

altos (estridentes) ni demasiado bajos (pesadas)?’, la palabra de “tenor” marcaba

3 Ibidem., p. 17 — Es importante aclarar que la autora hace uso del nombre de Espafia en su trabajo, sin
embargo, lo considero anacrdnico, por lo cual hago uso los nombres de los reinos existentes de la época
para evitar caer en un error tedrico en el trabajo.

2 fdem.

% Turrent, op. Cit., p. 31 — a su vez la autora hace referencia a Higinio Anglés, La mdsica en la Corte de los
Reyes Catdlicos, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Diego Veldazquez, Madrid, p. 40.
% jfdem.

27 Evert Luis Formento, “Acerca de la clasificacidn de los cantantes”, Revista de Investigaciones en Técnica
Vocal, vol. 4, nro., 2 (2017), p. 28.
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la linea vocal alrededor dentro de la polifonia?®, por asi decirlo, era la tesitura
dominante y punto de referencia para los coros, por otro lado el contra tenor, era
considerado como un registro medio-agudo dentro de la parte musical, sin
embargo tenia como sinénimos a las palabras contra alto, altus o alto, estas tres
hacen referencia indistintamente a los hombres y mujeres, aunque el contratenor
tenia el mismo rango que el tenor?®, generalmente era de una naturaleza mas

melddica, en las partituras se encontraba entre el superius y el tenor.

El tiple es una voz muy aguda, considerada como la voz mas alta de la tesitura
humana, muchas mujeres sopranos llegan a tener este tipo de voz, el tiple se le
conoce también como voz de silbido®, por ultimo, el contrabasus, es considerado
como la voz grave de la tesitura mas baja de la voz humana, siendo mas grave

gue un bajo ordinario®?,

En la actualidad, algunas de éstas terminologias han cambiado, muchas de éstas
ya estan en desuso debido a que el sistema de clasificacion y de escritura musical
cambia a partir del siglo XVIII con la llegada de Amadeus Mozart y Johann
Sebastian Bach, hasta el dia de hoy solo se cuenta con tres registros vocales
femeninos y tres masculinos, aunque desde el medievo hasta la actualidad la
clasificacion de voces se ha basado en el color, timbre y rango de la voz humana.

Regresando a la historia, toda la musica espafiola de los siglos XV y XVI se ha
desarrollado en las catedrales, bajo la supervision de las autoridades eclesiasticas
y era compuesta por los maestros de capilla®?, los géneros que se desarrollaron en
las iglesias fueron: el canto llano y el canto gregoriano, estos dos géneros también
fueron ensefiadas en la Nueva Espafia y fueron muy populares entre el siglo XVly
el XVII.

28 jdem.

2 jdem.

30 Esta definicion de tiple viene del diccionario de la Real Academia Espafiola, sin embargo, podria ser que en
el siglo XV y XVI tenga otro significado. Algunas antologias musicales del Renacimiento contemplan este tipo
de voces teniendo como ejemplo a Allan W. Atlas (ed.), Antologia de la musica del Renacimiento, (Espafia:
Akal, 2002)

31 Esta definicién proviene también de la Real Academia Espafiola, en la actualidad el contrabajo hace
referencia al instrumento de cuerda de tono grave.

32 Turrent, Op. Cit., p. 34.
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El canto llano lo define la autora como una interpretacion de la musica sacra

apegada a la liturgia entonada a capella, pero existe otra definicion:

“Es el nombre que se da en la Iglesia romana al canto eclesiastico [...] es

un vestigio [...] de la musica griega.”?

Segun el Diccionario de Musica de Rousseau, el canto llano fue inventado por
Ambrosio, arzobispo de Milan, otorgandole una forma y reglas definidas al canto
eclesiastico, lo adecta al propoésito religioso y lo salva de las deformaciones
“barbaricas” de la época, el papa Gregorio lo perfecciona y le da una forma mas
definida que se conserva en Roma y en el resto de las iglesias con el rito
romano®*. La escritura musical del canto llano estaba basada en el sistema
diaténica y también en los tonos eclesiasticos, es monddico, es decir, tiene una
sola linea melédica y carece de un ritmo estricto35, en la escritura, el pentagrama

de las partituras estaba escritas en la clave ut (Do) y fa36.

El canto gregoriano es una especie de canto llano cuya invencién se le atribuye a
San Gregorio, que sustituye al canto llano tradicional o ambrosiano®’, este canto
recupera el sistema del canto llano y es perfeccionado, aqui si se tiene un ritmo
marcado y cantado en grados conjuntos, a diferencia del canto llano donde existe

intervalos de hasta una octava.

33 Jean-Jacques Rousseau, Diccionario de musica, (Espafia: Editorial Akal, 2007) pp. 122-123 — esta edicién
fue traducida al espafiol por José Luis de la Fuente Charfolé, el diccionario original viene por nombre de
Dictionnaire de Musique de J.J Rousseau del aifio de 1768.

34 jdem.

35 El tono eclesiastico hace referencia al modo frigio, en este caso histérico, el modo frigio medieval,
consistia en un sistema modal compuesto por un género de octava diatdnica que iba de Mi a Mi, herencia de
la Antigua Grecia, en el caso del canto llano, el frigio medieval recaia el tono en la nota Mi, teniendo una
estructura en semitono-tono-tono-tono-semitono-tono-tono. Véase la imagen 1.

36 Rousseau, Op. Cit., p. 123

37 Ipidem, p. 121.
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Imagen 1

Con la llegada de las universidades, el estudio musical estuvo enfocado en la
filosofia musical, por otro lado, la Iglesia comenz6 a aceptar nuevas
composiciones polifénicas creando una mayor variedad de repertorios litdrgicos

sobre todo en el canto gregoriano®.

La ensefianza de la musica fue muy importante dentro de la cultura espafola,
sobre todo en la practica religiosa, es por ello que las catedrales fueron el mejor
centro de estudios musicales, podria decirse que llegaron a ser mejores que las
universidades, debido a que la escuela solo daba teoria filosofica, mientras que en
las catedrales, la practica y teoria iban de la mano teniendo una ensefianza muy
profunda en estos lugares santos, todo musico que estudiara en la catedral, tenia

el mas sagrado deber de compartir su conocimiento a un cierto nimero de nifios.

Incluyo aqui parte de un listado que recopil6 la autora de los deberes de un

musico egresado de la catedral:

“Debe ensefiarles a leer, escribir y cantar los responsorios, versiculos, antifonias,
lecciones y calendas y todas las demas partes del divino servicio, de uso en la

catedral.

Les ensefiard canto llano, armonia, contrapunto. Este ultimo debe incluir ambos
sentidos: el arte de agregar una melodia a un canto llano o a una pieza polifénica
ya conocida. Debe ensefiarles a componer, dandoles ayuda en cualquier ramo que

sea necesario para hacer de ellos musicos y cantantes muy habiles.

3 Turrent, Op. Cit., p. 34
3 fdem.
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También debe vestirlos decentemente y con propiedad, asegurdndose de que

calcen buenos zapatos y que sus camas estén limpias.

Debe alimentarlos con la misma comida que él acostumbra y nunca tomar dinero
para asuntos que no estén relacionados con los servicios de la iglesia o con la

instruccién musical.

Debe también dar lecciones publicas en las que muestre como agregar un

contrapunto arriba o abajo de un canto llano dado.

De su prebenda debe dar ropa de graduacién a los nifios que hayan cambiado de
voz, pero el capitulo (cabildo eclesiastico) se reserva la decisién de despedir a un

nifio del coro.
Debe conservar un namero suficiente de nifilos por si surge alguna obligacion
imprevista.

El trato, ropa, ensefianza y adelanto musical de los nifios, sera revisado sin previo
aviso, una vez al mes, por un miembro del capitulo. Si se descubre que la ropay

los zapatos de los nifios estan en mal estado, el maestro de capilla pagara las

compras que se requieran”.*

Este listado es importante para nuestra investigacion pues en ella nos expone la
forma en la que se educaba a los alumnos en el arte del canto gregoriano, asi
también las responsabilidades que adquirian los egresado, tomando el papel de

maestros de canto.

La autora concluye que la mayoria de los maestros de capilla eran sacerdotes y
maestros de siete a quince nifios, estos ingresaban antes de cumplir los 14 afos,
como resultado de este programa educativo en la Espafia del siglo XVI, se

consagraban los mejores musicos del reino?!.

Opino que, gracias a esta excelente educacion musical y a la dedicacion de los

maestros de capilla, la Espafia del siglo XVI tuvo una gran produccion musical y

40 Ibidem, p. 35 — La autora recaba este listado de otro libro: Robert Stevenson, Spanish Cathedral Music in
the Golden Age, (California: University of California Press), pp. 142-143.
a7

Idem.
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gracias a la imprenta muchas de las partituras empezaron a llegar a las catedrales

y conventos de América hispana en la segunda mitad del siglo XVI.

Mirando ahora a través de los aprendices, la vida de los nifios cantores de las
capillas no era solamente rutinaria en el &mbito de ceremonias eclesiasticas y
estudios pesados, a veces los nifios eran sacados de la catedral por su maestro y
eran llevados a entretener a la nobleza con canciones, debido a esto algunos
maestros era reprendidos porque se excedian en estas actividades, concluyendo

la autora que la musica sacra y la profana eran muy cercanas.*?

Aungue las canciones polifonicas de la Iglesia no necesitaban de los instrumentos,
poco a poco esta caracteristica fue cambiando, se sabe que los ministriles
desempefiaron un papel importante en las catedrales, muchos instrumentos
acompafaron a los cantos polifénicos como fueron el sacabuche, las chirimias,
cornetas y flautas, siendo estos los instrumentos primarios y como secundarios

estaba el fagot.*?

Me atrevo a decir, con este argumento que expone la autora, que los cantos llanos
tan exigentes como el gregoriano y ambrosiano estaban presentes en la
educacion de los frailes, debido al misticismo manifiesto en la vida de las 6rdenes
mendicantes, por ello era mas dificil el usar los instrumentos para acompafar las
misas de los frailes, caracteristica que es replicada en un primer momento en la
Nueva Espafia, mientras que la muasica de las catedrales estaba mas apegada al
sector religioso, como explica la autora, los nifios tenian contacto con la musica
profana, y es por ello que en algunas catedrales de Espafia se empezaba a
permitir usar los instrumentos en las misas para acompafiar a los nifios cantores,
puede que esto ayudara mas a elevar la espiritualidad de la gente y que fuera méas

solemne una misa.

Con el Concilio de Trento, el desbordamiento artistico, tanto de Espafia como de
la Nueva Esparfia, es controlado, limitando las misas con base en tropos y poli

textuales, aunque estas se siguieron escribiendo hasta el siglo XVII, es por esto

42 dem.
4 Ibidem., p. 36
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por lo que los ministriles tienen un orden y organizacion definida ya después del

Concilio.**

Considero que esta limitacién del Concilio hacia ciertos géneros fue ocasionada
por la falta de coordinacion o saturacion de los sonidos dentro del espacio,
provocando que la musica sacra no se apreciara bien y fuera un caos o inclusive
algo molesto; ademas, de los intentos por componer piezas que rompieran con el

modo frigio medieval del canto llano.

Se puede concluir en este apartado que la musica espafiola fue muy influyente en
la vida de los habitantes de la Peninsula Ibérica, inclusive también en todo el
continente Europeo, esto por la gran preparacion y tradicion musical que traian
muchos de los musicos, desde los tiempos de la Reconquista hasta la época de
las exploraciones y conquistas del Nuevo Mundo, mucho de esta tradicién musical
supo muy bien encajar en la vida de los indigenas de la Nueva Espafia, considero
gue varios de los frailes que impartieron la musica a los indios fueron alumnos de
algun maestro de capilla de las catedrales de Sevilla o Toledo, puesto que
supieron muy bien el como ensefiar a los indios las técnicas espafolas de la
musica sacra y que al final, unido con las tradiciones musicales de los indios, se
convirti6 en un arte cristiano-indigena original que perdur6 muchos afios hasta

bien entrado el siglo XVII.

1.6 Composicién

Dentro de la parte técnica, el canto gregoriano es monddico, es decir, se
interpretaba a una sola voz sin el apoyo o combinaciébn de otras voces
simultaneas*®, su ejecucion varia en tres formas: la primera es el directo, por un
solista; la segunda es antifonal, con dos semicoros; y la tercera es responsorial,
aqui el solista es respondido por un coro. En el apartado ritmico, las obras son

isocronias, significa que las notas son de igual valor y que tienen una libertad

4 idem.
4 Ibidem, p 40
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ritmica, pero hay algunos investigadores que piensan que las notas tenian un valor

desigual, lo que ofrecia un aspecto ritmico diferente?®.

El estilo del canto gregoriano, en torno a la interpretacion del texto, es cursiva, una
nota corresponde a cada silaba - de ahi viene la palabra neumatico - puede haber
dos, tres o0 cuatro notas por silabas, el melismatico, puede inclusive contener un
gran numero de notas para una silaba como suelen hallarse en los finales de los

Aleluyas®’.

Existian diferentes tipos de cantos gregorianos dependiendo de los horarios de la
misa y el oficio divino u horas canonicas, éstos tienen relacion con los origenes de
las conductas religiosas domésticas de los primeros cristianos, ellos entonaban los

salmos, los himnos y las canciones espirituales, las horas canénicas eran?:

03:00 Maitines 11:00 Sexta
03:37 Lectura 12:45 Trabajo
04:12 Oracién 14:00 Ayuno
04:49 Estudio 16:30 Visperas
05:30 Laudeles 19:38 Lectura
06:15 Penitencia 21:00 Completas
07:30 Prima 22:00 Descanso
09:00 Tercia

“® [dem.

47 Ibidem, p. 42

% [dem.
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Los autores tenian técnicas que les ayudaron a crear composiciones o a reescribir
las que ya existian, de estas técnicas destacan: los tropos, las secuencias y los

dramas litirgicos#°.

El término tropo designa a un conjunto de técnicas de ampliacion de los cantos del
repertorio gregoriano, en su época estas técnicas recibieron diferentes
denominaciones. Existen tres tipos de técnicas de tropa:

e Adiciones de mdusica. Es la técnica mas antigua, consiste en afadir
melismas a algunas silabas de un canto (con mas frecuencia, las ultimas y
las primeras). Fue una técnica de improvisacion, relacionada con el antiguo

iubilus®9.

e Adicion de texto. Consiste en insertar un texto en un canto, en lugar de un
melisma, que genera un pasaje de estilo sildbico. Se utilizé a veces como
recurso didactico para recordar la melodia de los melismas y recibia los

nombres de prosa o prosula.

e Adicion de musica y texto. Es la técnica mas importante y la que recibio
propiamente el nombre de tropo. Consistia en afadir pasajes breves de
algun texto con musica, que se situaba al comienzo o al final de un canto o

bien se intercalaba entre los versos de éste.%!

Esta técnica tuvo un gran desarrollo desde el siglo IX hasta el XVI, el Concilio de
Trento prohibio la practica de esta técnica dentro de la masica. Los cantos que se
tropaban con mas frecuencia eran los cantos procesionales de la misa (introito,
ofertorio, comunién) y los responsorios del oficio. También se tropaban los cantos
del ordinario de la misa, con excepcion del Credo®2.

Asimismo, las Secuencias eran cantos independientes de la nueva compaosicion

que se solian interpretar tras el aleluya de una misa. Su origen puede ser

4 Guerrero, Francisco, Historia de la musica, (s/d, 2014), p. 31.

%0 Es una serie de tonos cantados sin palabras, generalmente con la tltima silaba del texto. En Gonzalez,
Pedro, Diccionario de Catequesis y Pedagogia Religiosa, (Lima: Edit. Bruiio, 2006).

51 Guerrero, op. cit., p. 33

52 fdem.
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relacionado con los tropos, en un principio, la secuencia fue un melisma que se
afiadia a la dltima silaba del aleluya, conforme fue pasando el tiempo, este
melisma fue tropado y convertido en un canto silabico para después

independizarse.

Como canto independiente, la secuencia fue tomando diversas formas; las mas

importantes fueron:

e Una serie de melodias repetidas dos veces con diferente texto; la primera y
la ultima, habitualmente, no se repiten, quedando una forma A BB CC ...
XX YY Z. Es la forma principal de la secuencia primitiva (por lo que a veces
se denomina forma de secuencia), y se relaciona con otras formas

musicales de la época, no solo religiosas.

e Forma estrofica: el texto se estructura en estrofas con el mismo esquema
métrico y ritmico, que pueden adoptar una misma melodia o alternar entre

varias. Esta forma se impuso a partir del siglo XII1.%3

También este tipo de técnica fue prohibido por el Concilio de Trento, aunque solo

cuatro secuencias fueron permitidas:

e Victimae paschali laudes (Pascuas).
e Veni Sancte Spiritus (Pentecostés).
e Lauda Sion (Corpus Christi).

e Dies Irae (Misa de difuntos).>*

Por ultimo, el drama litirgico fue un tipo de composiciéon dialogada y cantada en su
totalidad, que se representaba durante alguna ceremonia religiosa de manera
teatral. Sus inicios se remontan desde la composicion de Quem quaeritis, dialogo
breve entre unos angeles y las mujeres que buscaban a Cristo en el sepulcro el

dia de Resurreccion:

53 [dem.
54 fdem.
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Quem quaeritis in sepulcro, cristicole?
Hiesum nacarenum crucifixum, o celicole.
Non est hic, surrexit sicut praedixerat.>®
(¢ A quién buscdis en el sepulcro, cristianas?
A Jesus Nazareno crucificado, habitantes del cielo.
No esté aqui, ha resucitado como habia dicho.)

Esta obra era interpretada por dos grupos de cantores que se alternaban
representando los papeles de angeles y mujeres, por su popularidad se empezé a
teatralizar incluyendo los vestuarios y la accion. Poco a poco la obra fue
extendiéndose hasta agregarle mas didlogos.>®Se considera que estas
interpretaciones fueron antecesoras de las pastorelas que hoy en dia se

interpretan en las visperas de Navidad.

1.7 Partituras

La musica tiene un sistema de signos muy definido y complejo, este “idioma” fue
cambiando a través del tiempo. Las partituras expresan ese lenguaje que esta
ligado a otros como son las matematicas, la fisica, las artes, etc. Para que un
musico pueda desempefiarse bien en esta area artistica es necesario que conozca
tal idioma, desentrafiar y comprender los diferentes signos y conceptos que usa la

musica para poder interpretar correctamente la obra musical.

En este apartado se explicara el concepto de la partitura y su historia, cémo fue
evolucionando a partir de la Edad Media y como afect6 a la forma de entender,

leer e interpretar los cantos gregorianos y la polifonia dentro de las iglesias.

55 Ibidem, p. 34
%6 pidem, p. 36
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La partitura es un sistema de escritura basado en signos definidos para
representar los sonidos, los ritmos y las emociones de la obra. Los signos y los
sistemas meétricos fueron variando a traves de la historia, desde la Edad Media, los
monjes concibieron y estructuraron un lenguaje que pudiera ser leido y entendido
por los cantores y demas musicos. Estos signos en la actualidad son dificiles de
comprender, como si se tratara de un idioma arcaico, algunos de ellos siguen

usandose en la actualidad, pero otros estan en desuso.

La escala musical fue creada durante el medievo, para ser mas precisos en el
siglo X. Es un sistema que se basa en el himno Ut queant laxis, escrito por Pablo
el Diacono, y usado por Guido d’Arezzo para nombrar a todas las notas
musicales.>’ Para ensefiar esta escala se cre6 el “Sistema de los cambios”, cuya
finalidad era evitar los tritonos y cuartas justas, tonos que, en aquellos siglos, eran
considerados por los musicos medievales como sonidos diabdlicos o Diabolus in
musica; sin embargo, en la actualidad se siguen usando estos tonos en la teoria

musical contemporanea.

Aqui presento el ejemplo del himno Ut queant laxis:

Hymne @a—
e s
d ==
T qué-ant lixis re-soné-re fibris

£ =i ] o)

Mi- ra

rum fimu-li tu-6-rum, Sél-ve polli-ti  14bi-i re-4-

)
Sancte Jo-énnes. 2. NGnti- us célso véni- ens Olympo,

Imagen recuperada de Google Imagenes

57 Lavoix, H., Historia de la musica, (Madrid: Biblioteca de Bellas Artes, 2008), p. 76.
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El texto de la partitura fue escrito en latin, d’Arezzo utilizé las primeras silabas de

obra lirica para dar nombre a las notas musicales:
Ut quéant laxis resonare fibris,
Mira gestorum famuli tuérum,
Solve polluti [4bii reatum Sancte loannes
Nuntius célso véniens Olympo.

Estas silabas dieron nombre a las notas, la mayoria de ellas no sufrieron ningin
cambio en el nombre, solamente la nota Ut cambié a Do, debido a que el solfeo o
la lectura de la nota Ut era dificil de memorizar, puesto que esta palabra terminaba
en consonante, por ello durante el siglo XVII, el music6logo Giovanni Battista Doni

decidié renombrarlo a Do, ya que era mas facil pronunciarlo y memorizarlo.%8,

El musico d’Arezzo creo el tetragrama®®, antecesor del pentagrama, sobre él se
encuentran representadas las notas en forma de cuadro, acomodados en
diferentes posiciones que dan lugar a las alturas de sonido, esta pauta se
implement6 en los cantos gregorianos. Al inicio del tetragrama se encontraba la
clave de Fa, que al igual que las notas, cambi6 su disefio a través del tiempo. El
conjunto de este sistema de notacion musical se le denoming: Notacion neumatica

musical.

El sistema neumatica fue el mas usado para la composicion de las partituras de
los cantos gregorianos, aunque su finalidad no era ser el mas preciso, sino el mas
facil para aprender y memorizar la melodia de las obras. Este sistema carece de
un indicador de ritmo, lo que nos da a entender que el establecimiento del ritmo en
la obra estaba a consideracion del maestro de capilla que dirigia el coro, pero lo

que si podemos ver son los compases, que son las lineas que dividen en

%8 [dem.
59 Michel, Ulrich, “Atlas de musica”, (Madrid: Editorial Alianza, 1985), vol. |, p. 67.
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secciones la pauta musical, esto les servia a los cantantes para poder dividir las

palabras y las notas®®

1.8 La musica en la vida mexica

Ahora que conocemos sobre la vida musical de Espafa, es tiempo de explorar
sobre la evolucion musical de México precortesiano. La civilizacibn mexica se
asento en el Valle de México, en un principio los mexicas estuvieron sometidos
bajo el poder de las civilizaciones que ya estaban asentadas en la region, con el
tiempo pudieron expandirse y someter a aquellos pueblos que una vez los
sometieron. Pasando los afios, los mexicas se convirtieron en el imperio mas

poderoso y préospero de Mesoamérica®?.

Los mexicas fueron en un principio un grupo némada que venian de la region de
Aztlan, trajeron consigo una cosmovision de la vida y la divinidad ya definida, se
consideraban a si mismos como los herederos de la cultura tolteca, la creencia en
el dios Ometéotl y en la dualidad del universo, de lo masculino y femenino, era el
origen de su pensamiento. A este dios lo consideraban como el creador de todo,
del espacio y tiempo, Ometéotl era nombrado como “Aquel por quien se vive”, “El

que se invente®?, por asi decirlo el Alfa y Omega del pueblos nahuas.

No obstante, los mexicas lograron someter a su poder a varios pueblos de
Mesoameérica, pronto el pensamiento de los mesoamericanos se vio amenazado
por la imposicion del dios Huitzilopochtli y la mentalidad bélica de los mexicas,
aungue los nahuas eran fieles a la ensefianza del Gran Sefor de Tula, Topiltzin
Quetzalcoatl. Las leyes y cosmovisiones de los mexicas se extendieron por la
region, imponiendo tributos y sacrificios humanos a los dioses, de ahi el origen de
las guerras Floridas, y aunque fue un choque fuerte entre dos pensamientos
distintos, los conquistadores mexicas retomaron mucho de los ideales primigenios

de los pueblos conquistados. La conquista culmind en una mezcla de ideas y

80 | 6pez Rodriguez, Javier Maria, Breve historia de la musica, (Madrid: Nowtilus, 2011), p. 27.
1 Turrent, op. Cit., p. 43.
62 fdem.
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cosmovisiones, la dualidad del universo quedd presente en la vida de los mexicas,

mientras que la agresividad quedé viva en ambos pueblos®3.

Todo esto nos remite a lo sucedio en 1521 y la larga conversion de los indigenas
al cristianismo, donde ambas culturas, muy diferentes entre si, chocan y terminan
por combinar sus visiones Yy tradiciones, formando una nueva identidad, como es

en este caso del pueblo mexicano.

Sin embargo, los mexicas recuperaron y adoptaron el amor por las artes que
tenian los otros pueblos conquistados, la expresion religiosa mas sobresaliente de
los mexicas fue el canto y las danzas®*, una cualidad que supieron aprovechar
muy bien después los franciscanos en su gran cruzada santa en las tierras

americanas.

Para entender un poco mas la vida artistica de los mexicas es importante explicar
que el Estado mexica influia mucho en la vida de los habitantes, la tarea de
mantener el universo en equilibrio era para todos, desde los méas nobles y
gobernantes hasta el pobre campesino que vivia de sus cosechas, por medio de
este pensamiento, el hombre trata de colaborar con los dioses®. Como Estado, los
mexicas tenian un objetivo principal, educar a los suyos en diferentes tipos de

oficios para que cada uno cumpliera con su deber con el universo y los dioses.

Como sabemos, la sociedad mexica estaba estrictamente jerarquizada, existia una
pirdmide social en el cual pocos podian ascender de clase, pero también podian
bajar hasta llegar a ser simples mortales. En la cima de la piramide esta el Huey
Tlatoani, sefior de las tierras y representante de los dioses en la tierra. Su
participacion en las fiestas era muy poca, de vez en cuando, dependiendo de la
celebracion, el tlatoani podia participar en los bailes y cantos, otras veces
solamente veia desde su trono, ademas tenian obligaciones y un estricto protocolo

o norma de conducta ante su pueblo®®.

83 Miguel Ledn-Portilla, Los antiguos mexicanos a través de sus cronicas y cantares, (México: Fondo de
Cultura Econémico, 1976) Cf. Capitulo IV, pp. 114-145

4 Turrent, op. Cit., p. 46.

& fdem.

% |bidem., p.45-46
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Los sacerdotes se encargaban de la educacion, tanto en los templos y en las
escuelas, es bajo su tutela que los nifios desarrollaban habilidades artisticas.
Algunos de los nifios estudiaban el sacerdocio y comenzaban su preparacion en el
tlamacazcalli, asi podian ascender por méritos dentro de la jerarquia mexica,
muchos de ellos tenian privilegios, estaban exentos de los impuestos, podian ir a
la guerra, obtenian tierras para poderse mantener, tenian un amplio conocimiento

del calendario y eran los encargados de marcar el tiempo en la vida mexica®’.

Por otro lado, los guerreros solamente recibian el pago por sus servicios mediante
los botines de guerra. Todos los pueblos que eran conquistados estaban sujetos a
pagar sus impuestos. Se podia pagar con tierras, productos, dependiendo de la
region, cosechas o esclavos, todo esto servia para mantener los templos y

escuelas, ademas para los sacrificios a los dioses®®.

Los macehuales eran el estrato bajo de la sociedad, no el mas bajo, ellos no
pertenecian a la descendencia de Acamapichtli, se dedicaban meramente a la
agricultura. Los jovenes tenian acceso a la cultura mexica por medio de las

escuelas, sobre todo aprendian por medio del canto y las historias sagradas®®.

Por ultimo, estan los esclavos, éstos eran el estrato mas bajo de la piramide
social, pero también eran importantes, en el momento de los sacrificios, los
esclavos tenian que personificar a la perfeccion a los dioses, para ello tenian que

bailar y cantar con esmero para poder asi agradar a los dioses y su sacrificio’°.

Después de explicar esta parte del funcionamiento de la sociedad mexica,
podemos entrar a la materia educativa. Como dije anteriormente, el Estado
tenochca tenia como principal prioridad educar a la poblacion, para esto existian
dos tipos de instituciones que aportarian una educacion civil-religiosa y militar: el

Calmécac y el Tepochcalli.

El Tepochcalli fue una escuela dedicada a la formacién de los guerreros de élite,

ensefiaba a los nifios el arte de la guerra y supervivencia, dependiendo de sus

57 |bidem., p. 47 — La autora rescata esta idea de Angel Maria Garibay, Historia de la literatura ndhuat,
(México: Porrua, 1987) vol. |, p. 339

8 fdem.

% |bidem., p. 48

0 fdem.
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habilidades y aptitudes podian desempefiarse como guerreros ocelotes o
aguilas’.

El calmécac era la escuela que formaba a los hijos de pipiltzins, pero también a
pocos y destacados macehuales, su meta era formar a hombres fuertes,
disciplinados, acostumbrados a temperaturas extremas, a la guerra y a sobrepasar
sus limites. En ellos recaerian en el futuro las funciones de gobernantes y
sacerdotes que participen en las guerras y de militares de alto rango. A los

jovenes se les ensefiaba a “hablar bien”’?, a gobernar y a oir justicia.

El arte no pasa desapercibido. La ensefianza artistica estaba a cargo de los viejos
sabios o tlamatinime, ellos le ensefiaban a los jovenes a cantar y danzar, pero soélo
en lugares muy especiales llamados Cuicacalli, estos eran escuelas-templos que
se encontraban en casi toda la ciudad, el sentido del canto era igual de educativo
como religioso, a través del canto se transmitian las historias y proezas del pueblo
mexica; ademas, se entonaban los cantos y se danzaba en honor a las divinidades

en fechas especificas’s.

Debido a que la escritura de la historia era diferente, se podian apoyar de la
melodia y métrica del canto para su memorizacion. El ritmo era muy importante

puesto que se repetian una y otra vez, como explicaba Garibay:

“El verso puede descubrirse a satisfaccion en estos relatos” [...] Aunque el
acento intensivo de la penultima silaba era la regla en la pronunciacion
ndhuatl, para la recitacion y el canto cabe advertir otros acentos
secundarios [...] aunque hay que sefalar que la métrica no era perfecta.”*

Existian dos tipos de memorizacién, por ritmica o por medio de los cantares, éste

altimo era considerado como versos que se entonaban en acompafiamiento de

1 |bidem., p. 50

72 Turrent explica con este término que los jévenes aprendices tenian que hablar el ndhuatl culto para usarlo
en la vida politica y social, se le nombraba como tecpillatolli. Véase en la pagina 50 del Capitulo Il, La
conquista musical de México.

3 Turrent, op. Cit., p. 50 — Turrent también rescata una cita del libro de José Maria Kobayashi, La educacion
como conquista, (México: Colegio de México, 1975) p. 82, que a su vez cita a Sahagun, t. II, 1969, p. 143,
“Estos indios de Andhuac, en sus libros y maneras de escritura tenian escritos los vencimientos y victorias
que de sus enemigos habian habido y los cantores de ellos sabianlos y solemnizabalos con bailes y danzas”.
7% |bidem., p. 51 cita a Garibay, 1987, pp. 2-78
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instrumentos y que después se bailaban®, existian castigos para aquellos que se
equivocaban, por lo que piensa la autora Lourdes Turrent: “se aprendian un
namero limitado de piezas que se presentaba publicamente en grandes fiestas del

calendario o en cualquier otro acontecimiento”’6.

Dentro del cuicacalli, existia — similar a las capillas espafiolas — una jerarquizacion

entre los miembros que ensefaban:

e El tlapicatzin, era el encargado de ensefar y corregir los cantos, a su vez
llevaba el ritmo en el teponaztli.

e Tzapotlateohuatzin, sustituto del tlapicatzin, “para que los jovenes no
perdieran ni un dia de practica en sus cantares”.

e Tlamacazcateutl, maestro de la escuela, dedicado a corregir los errores del
coro.

e EIl epcoaquacuiltzin tec pic toton, era un poeta compositor, a él se le
encomendaba la composicion de nuevos cantares y era experto del

calendario ritual’’

Los jovenes tenian un horario de asistencias al Cuicacalli muy marcado, el
atardecer era la hora para acudir a la escuela, aunque los jévenes no llegaban
solos, sino antes eran recogidos por unos ancianos llamados teanque, para las
mujeres era lo mismo, solo que las ancianas eran llamadas cihuatepixque, su
labor era llevar a los jovenes a la escuela, templo y casa, evitando siempre

cualquier sefial de deshonestidad’®.

Para comenzar con las clases, empezaban con el canto, ensefidandoles a hombres

y mujeres en diferentes salas, después eran reunidos todos con el maestro y

5 fdem.

76 {dem.

7 fdem. Cita a Julio Estrada, Historia de la musica en México, (México: UNAM-Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1984) vol. |, pp. 103-104

78 |bidem, p. 53
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acompafnados por instrumentos comenzaban a bailar hasta bien entrada la noche

y luego eran llevados a sus hogares.”®

A pesar de que el Cuicacalli era una instituciéon importante, muchos alumnos del
Tepochcalli podian tener acceso a las historias y la religion, siendo accesible para
los demaés estratos de la sociedad mexica, a excepcion de las mujeres, pues no
podian ingresar al Cuicacalli. En algunos momentos del afio estaba permitido el
que hombre y mujer podian verse y convivir sin faltar al comportamiento social.
“En este lugar se preparaban para las celebraciones del calendario y aprender a

través de ellas el ritual de su religion.”s°

En esta institucion también se impartia la astrologia, la interpretacion de los
suefos, la cuenta de los afios y todos los versos de los cantos sagrados que
estaban escritos en libros, gracias a estos cantos, los alumnos podian profundizar

en el conocimiento de la historia y la religion®.

Turrent resalta la concepcion de Ixtlilxdchitl relacionado a la palabra canto, donde
él lo relaciona con la “transmisién de conocimientos”®?, demostrando la autora que
los textos no eran leidos o recitados sino entonados, esto me hace pensar que los
mexicas tenian un sistema musical complejo con un ritmo y armonia definido, claro
seria dificil comprobarlo pero las partituras que pudieran haber escrito algunos
indigenas entre los afios 1521 y 1550 pueden dar una pista del sistema de
armonia que tenian, debido a que la musica ensefiada por los franciscanos a los
indios terminé por mezclar ambos sistemas, aunque predominaron mas las
técnicas y teorias musicales de los espafioles, puede que algun natural haya
utilizado estas técnicas y sistema de escrituras para representar la armonia de los
cantares mexicas y conservar sus conocimientos previos a la evangelizacion y

conquista.

7 f{dem, - La autora hace una cita de Diego Duran, Historia de las Indias de Nueva Espafia e islas de tierra
firme, (México: Porrua, 1967) vol. Il, p. 189, diciendo: “a las de sus barrios y conocidas. Bailaban hasta bien
entrada la noche en que los encargados los volvian a sus casas”.

8 fdem.

81 fdem, Turrent cita nuevamente a Garibay op. cit. que a su vez cita a Ixtlilxéchitl diciendo: “Los filésofos y
sabios que tenian entre ellos, estaba a su cargo pintar todas las ciencias que sabian y alcanzaban, y ensefiar
de memoria todos los cantos que observaban sus ciencias e historias.”

8 fdem.
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Ademas, por lo que da a entender Garibay y que recupera Turrent es que: “los
textos en versos se entonaban acompafados de instrumentos”®3, aunque fuera
simple la armonia, al menos los mexicas buscaban o usaban un tono épico o
sublime para enaltecer a sus dioses y que fuera del agrado de los oidos del
Tlatoani y la gente, combinandolo con los instrumentos, por légica uno buscaria un

buen sonido y que estuviera equilibrado con los instrumentos.

Regresando al Calmécac, los jovenes egresados buscaban ser “sabios", esto
debido a que no tenian algunos las aptitudes necesarias para la guerra, muchos
de ellos se dedicaron al estudio de los codices y a la composicion de la flor y el
canto: in cuicatl in xochitl, traduciéndose como “flor y canto” una expresion que se
aplicaba a las obras artisticas melddicas y literarias: “un texto en verso

acompafado por instrumentos y compuestos para ser entonado”.8

Afirma Garibay que: “el término mismo con que se designa el poema en la lengua
mexicana es de contenido musical. Cuicatl es el vocablo mas comun y su
representacion gréfica era la voluta de la palabra adornada con flores, como si
dijera palabra florecida. No significa poema, sino musica con palabras. La gran
familia de vocablos que de cuicatl se derivan, entrafia siempre la unién con la

musica’®s.

Como ejemplo a este verso melédico tenemos:

“Libro que brota flores es mi atabal [instrumento musical],
canto es mi palabra, flor mi pensamiento. %

Los instrumentos usados por los mexicas quedan registrados en Cantares
mexicanos, foja siete, lineas 23 y ss., esto fue recuperado por Garibay y Turrent,
con esto nos damos una idea de la manera de reproducir los sonidos musicales de

los naturales y hacer sus rituales y celebraciones.

8 Turrent, op. Cit., p. 53. Cita a Garibay, op. Cit.

84 Ibidem, p. 54.

8 [dem, cita a Garibay, Op. Cit., vol. |, pp. 81-82.

8 Garibay, Op. Cit., vol. |, 66; Cantares mexicanos, f. 19 V, linea 24. Cita recuperada de Lourdes Turrent, Op.
Cit., p. 54.
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Y en esta forma se tafie el tambor:
a) una estrofa se va diciendo sin musica.

b) pero a la otra estrofa caen tres percusiones, ti, ti, ti, pero al comenzar

precisamente una ti.

c) y en esta forma se vuelve a cantar, desde el medio del toque del tambor y se

estabiliza el golpe del percusor.
d) hasta llegar a la mitad, otra vez el tambor viene huyendo hasta el término.

e) esto se vera del percusor y el que canta lo sabe: asi se tafie.8”

Como podemos ver, el sistema de versos y estrofas es complejo, dandonos a
entender que los mexicas tenian una plena nocién de la musica, de como debian
de organizarse los musicos y los cantores para poder interpretar las piezas de una
manera correcta y limpia, podria decirse que esta “serie de instrucciones” podria
ser como un prototipo de partitura mexica, marcando los pasos y entradas del
tambor, el sistema ritmico ternario que usa,; las pausas, la velocidad y formas en

las que debe de tocar el instrumento.

También los mexicas desarrollaron un sistema con el cual podian marcar el
“tempo” a los instrumentos y los cantantes, este sistema estaba compuesto de

silabas o interjecciones:
* a, ah, ya, aya. (Las mas frecuentes.)
* iya, huiya. (Muy comunes.)
» ahuaya, ahuaya, ohuaye. (En cantos de mayor longitud.)

* ahue, huixahue, ohue, ohuiya. (Son menos frecuentes, pero también se hallan

en cada texto que viene a la vista, segun afirma Garibay.)

« Otros de menos uso: li, tan ta la, li yan.88

87 Turrent, op. Cit., p. 54, citando a Garibay, op. Cit., vol. I. p. 168.
8 fdem.
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Las interjecciones son también nombradas como “particulas” que su vez servian
para ayudar a las introducciones de los cantares, a ser los puentes o enlace que
permitian alargar el canto a voluntad, preparando al espectador para lo que venia
después, pudiendo ser una danza u otro canto®. Por Ultimo, voy a presentar un

ejemplo de un poema en el que existen las interjecciones o “particulas”.
“ A
Alla en Tlaxcala Ayahue
Con rodelas de cobre incrustadas de jades cantaron
y tocaron junto a los tambores ayahue
delicia, delicia de flores, ayahue
Xicoténcatl, principe sefor de Tizatlan,

Camaxochitzin con canto y musica se deleitan.”

Podemos concluir de este subtema de la musica en la vida mexica qué, este arte
fue muy bien desarrollado por los tenochca, el sistema educacional estaba a la
altura de la educacion musical de los espafioles, aunque sé que son cosas muy
diferentes, no esta de mas recordar que ambos tuvieron un desarrollo muy
interesante, aunque los espafioles usaron la masica como una forma de expresar
su devocion catdlica, los mexicas lo usaron de manera distinta, como un vehiculo
por el cual podian transmitir sus historias y religiosidad, ambas civilizaciones son
sujetos “socio-musicales”; individuos que usan a la musica como un lenguaje
social, ideal para mantener las tradiciones e historias vivas en la sociedad o

también para trasmitir sus sentimientos y enaltecer a sus respectivos dioses.

Sin lugar a duda, Lourdes Turrent hizo un buen trabajo al explicar y recuperar la
historia musical de ambos paises antes de la conquista, con esto nos abre un
panorama mas grande sobre como la masica termind siendo una de las
herramientas predilectas para evangelizar a la Nueva Espafia. Aunque hemos

terminado este apartado, la doctora Turrent nos seguira acompafiando en el

8 jdem, - La autora advierte que las particulas son un tema poco estudiado y que estan dispersas en muchos
versos en nahuatl, ademas expone el problema de que las traducciones al espafiol de estas particulas no son
incluidas por que rompe con el sentido del texto.
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siguiente, dandonos méas puntos de vistas musicales e historicos en el proceso de

evangelizacion.

1.9 Lamusica en la evangelizacion

Uno de los sucesos mas impactantes en la historia del México actual es la
Conquista Espafiola, una campafia expedicionaria comandada por el castellano
explorador, Hernan Cortes, un hombre aventurero que dedicé gran parte de su
vida a servir a la Corona de su Majestad Imperial y Real, Carlos V. Sin embargo,
sus proezas no iban encaminados a solamente ser reconocido por ser un
conquistador feroz y estratega sin igual, sino también ser el hombre que subyugé
a un imperio poderoso en tierras americanas. Los conocimientos de la politica y su
gran manejo de la palabra hicieron posible que los pueblos enemigos de los
mexicas unieran sus fuerzas con los espafioles para derrocar a su peor enemigo,
Moctezuma Xocoyotzin, Huey tlatoani del Imperio Mexica, Gran Sefor de

Tenochtitlan.

Toda esta proeza militar y politica de Cortés hizo ganarse el favor del emperador
Carlos V, logrando ser reconocido -por un corto periodo de tiempo- como el
Gobernador y Capitdn General de la Nueva Espafia, pero no sélo la campafa
militar fue lo que logr6 doblegar al imperio, también hubo una fuerza externa y que
yo diria “mas poderosa y subyugante”, las epidemias, siendo la viruela la principal
enfermedad que logr6 diezmar las fuerzas mexicas y a la poblacion en general, un
patégeno traido por los espafioles, en especial por las tropas de Panfilo de
Narvaez®, y que termind por esparcirse por gran parte de la region.

El trabajo de los misioneros pobres de San Francisco de Asis, mejor conocidos
como franciscanos, junto con otras ordenes mendicantes, fueron quienes
culminaron la conquista, que cambié por completo la forma de ver el mundo de los

indigenas, a esto lo denominé el historiador Rober Ricard °* como “La conquista

% Benavides, Fray Toribio de. Historia de los indios de Nueva Espafia. The Cortés Society, Berkeley 1950.
Citado en Fennet F. Smallpox and its eradication. OMS Suiza 1988: 1380.

91 Robert Ricard (1900-1984), historiador de origen francés que estudio el proceso de evangelizacién de la
Nueva Espafia, desde los sucesos de la caida de Tenochtitlan en 1521 hasta la llegada de la orden secular en
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espiritual”, concepto que lleva por titulo en su libro, considerado como un clasico y
de lectura obligatoria para aquellos que desean adentrarse al conocimiento

novohispano.

Para entender el papel que jug6 la musica en el proceso de evangelizacion,
retomare la obra de Robert Ricard, esto para dar un contexto histérico al lector; la
conversion de los indigenas empieza en los afios de 1524, con la llegada de los
primeros miembros de la Orden de Frailes de San Francisco de Asis®?, iniciando
con un sistema metodico y complejo de conversion de indigenas a una religion

totalmente ajena a su cosmovision politeista: el cristianismo.

Los franciscanos que llegaron en 1524 fueron: Fray Martin de Valencia, Francisco
de Soto, Martin de Jesus (o de la Corufia), Juan Suarez o Juarez, Antonio de
Ciudad Rodrigo, Toribio de Benavente (Motolinia), Garcia de Cisneros, Luis de
Fuensalida, Juan de Ribas, Francisco Jiménez, Andrés de Cordoba y Juan de
Palos®, estos franciscanos fueron nombrados como los Doce apoéstoles de
México, debido a la coincidencia con el numero de apdstoles que siguieron a
Jesus durante su ministerio. Sin embargo, antes de ellos llegaron tres frailes de
origen flamenco que arribaron a las tierras americanas en el afio de 1523, un afio
antes de los Doce, eran: Fray Johann Van de Auwera y Johann Dekkers, en su
traduccion castellana, Juan de Aora y Juan de Tecto, junto con ellos estaba el

lego, Pierre de Gand, mejor conocido como Pedro de Gante®*.

Los Doce franciscanos llegaron bajo recomendaciones de Fray Francisco de
Quifiones®, ministro general de la Orden Franciscana, sin embargo, fue Hernan

Cortes quien le mandé una Carta al emperador diciéndole:

la segunda mitad del siglo XVI, a él se le debe el trabajo de La Conquista Espiritual, libro donde explica los
diferentes procesos y métodos de conversidon usado por los franciscanos y demas ordenes mendicantes.

92 Robert Ricard, La conquista espiritual de México (México: Fondo de Cultura Econdmico, 1986), p. 61.

93 Es preciso aclarar que el nombre del fraile Juan Suarez tiene dos tipos de apellido, Suarez y Juérez, esto
debido a paleografia hecha a los documentos donde se encuentra los nombres de los doce franciscanos, en
este caso Ricard lo nombra por los dos nombres Suarez y Juarez, mismo que retomo al nombrar a tal
franciscano.

% Ibidem, p. 665.

% Antonio Rubial, La hermana pobreza, (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1996) p.96.
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“He enviado a suplicar a vuestra cesarea majestad...mandase proveer de
personas religiosas de buena vida y ejemplo. ..

Al leer la Carta IV de Relacion que envia Cortes a Carlos V, se nota un
sentimiento de urgencia e impaciencia por convertir a los indios a la fe cristiana

para apresurar asi la conquista completa sobre la civilizacion mesoamericana.

Muchos de estos franciscanos que llegaron en 1524 provenian de una provincia
muy particular de Espafia: San Gabriel®’, esto debido a que el convento donde se
formaron pertenecia a conjunto de conventos que ponian en practica la nueva
reforma del cardenal Francisco Jiménez de Cisneros, que consistia en retomar los
valores primigenios de la Orden de San Francisco de 1221, esto valores eran:
“vivir en obediencia, castidad y sin propio y seguir la doctrina y la vida de Nuestro
Sefor Jesucristo...”® |, ademas de crear una “Iglesia espafiola, Iglesia una e
Iglesia reformada”® en tierras americanas, con esto nos explica que eran los mas
indicados para llevar acabo la evangelizacién de la Nueva Espafia, una tarea que
no seria facil de llevar acabo y que tardaria casi todo el siglo XVI para finalizarlo y

eliminar por completo el paganismo de los indigenas.

Antonio Rubial’® es quien explica con mayor detalle el “franciscanismo”, como un
concepto que define una forma de vida, que debia llevarse en sobriedad y
pobreza.

Dichas virtudes demostrarian al mundo de aquel tiempo que una parte de la
Iglesia se estaba reformado, esto debido a las fuertes criticas de los protestantes y
los humanistas hacia la Iglesia Catdlica, por la opulencia y excesivos gastos
monetarios del Papa y la Curia, situacion que conllevé al cisma europeo que
dividio a los reinos en protestantes con sentimientos anti papales, y catdlicos,

fieles a la doctrina de Roma.

% Robert Ricard, op. Cit. p. 65.

97

% Antonio Rubial, op. Cit. p. 18

% |bidem, p. 39- Rubial lo describe como una férmula de la politica religiosa de los Reyes Catdlicos y que es
secundada fuertemente por el cardenal Cisneros.

100 Antonio Rubial, historiador mexicano que ha dedicado parte de su vida a investigar la formacién de la
Iglesia mexicana, teniendo grandes obras que explican el proceso de la evangelizacién complementando
mads a Robert Ricard en el tema.
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Este franciscanismo se exhibe en la labor evangelista de los Doce apdéstoles de
México, ensefiando con el ejemplo a los indios, mostrando la extrema humildad y
sumision ante Dios, algo que no todos los indios aceptaron. Muchos de los
franciscanos llevaron al pie de la letra estas nuevas reformas. Sin embargo, del
lado del clero secular no fue asi, puesto que las labores del cardenal Cisneros en
incorporal a los curas seculares a la nueva reforma fueron un fracaso, debido
entre otras cosas a la corrupciéon que existial®!, es por ello que podemos suponer
que se prefirid6 mandar a los franciscanos en calidad de evangelizadores y con
poderes de seculares que a los mismo seculares, puesto que podrian corromper a
los indigenas y la evangelizaciéon del Nuevo Mundo hubiera sido también un

fracaso.

Por otro lado, existia una filosofia nueva, una en la cual ayudé6 mucho al
surgimiento de este franciscanismo que pregon6é en la Nueva Espafa, la
Philosophia Christi, este pensamiento es una combinacion de las ensefianzas
filosoficas grecolatinas con el cristianismo, en ello, el humanismo y la religion se
mezclan; proponia que las antiguas tradiciones y las nuevas libertades y vida
cristiana estuvieran en equilibrio, pudiendo asi adaptarse al nuevo pensamiento.
Se tenia como base tedrica a Jesus y su doctrina, pero no aquella deformada por
el medievo, sino aquella que nace de las Sagradas Escrituras, en resumen:
buscaba un regreso puro y original al cristianismo primitivo sin la intervencion del

sistema doctrinal y dogmatica de la Iglesial®.

Esta filosofia fue criticada por muchos y los seguidores de ella también llegaron a
una postura muy radical, siendo uno de ellos Erasmo de Rotterdam (1466-1536),
quien, a pesar de ser catolico, cuestion6 mucho a las 6rdenes mendicantes y
también sacerdotes seculares, tachandolos de hipdcritas y parasitos que vivian de
la caridad; sin embargo hubo una orden que elogiaba bastante dicha propuesta: la
Orden de los Frailes menores, lo cual tuvo mucho apoyo por parte de los
franciscanos espafoles y gente normal, creando un movimiento popular muy

grande y fuerte, esto conllevd a que acogiera con agrado la Philosophia Christi y

101 |bidem. p. 42.
102 |pidem. pp. 67-69
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se agregara a su movimiento. Lo que tenian en comun el franciscanismo y la
Philosophia Christi era el deseo de renovar a la religion, es por ello por lo que el
cardenal Cisneros -como lo describe Rubial- por su calidad humanista, apoyoé esta

filosofia y ademas lo implementé en la Universidad de Alcala'°3.

Es por esto por lo que la reforma del cardenal Cisneros y la Philosophia Christi
rigio a los franciscanos de Espafia y que serian aquellos quienes irian a la Nueva
Espafa, avidos en la intelectualidad y deseosos de ensefar la palabra de Dios a
los que no habian sido iluminados, con una ensefianza relacionada al cristianismo

primitivo y el humanismo.%4

Los franciscanos que vinieron a la Nueva Espafia estaban preparados para
esparcir la Palabra de Dios a los indigenas y acabar con el paganismo. Los
primeros Doce franciscanos estaban mas inclinados a la vida mistica, muy
cercana a la medieval. Mas tarde, los siguientes franciscanos que llegan en apoyo
a los Doce, ya venian con otra formacion, la mayoria de ellos eran egresados o
habian estudiado en la Universidad de Salamanca, la mas prestigiosa de toda
Espafia que impartia el humanismo. Algunos de ellos tenian titulos de doctor en
teologia y derecho canénico'®®.

En términos territoriales, al ser los primeros los franciscanos en llegar a la Nueva
Espafia terminaron por asentarse en el Altiplano Central, en el Valle de México, en
el actual Estado de México, Tlaxcala y Puebla, dejando para los Dominicos parte
del Centro de México, Oaxaca y Guerrero, los agustinos fueron los ultimos en
llegar, ellos se asentaron en la zona Occidental de la Nueva Espafia, siendo
Michoacan y la Huasteca Potosina fueron las zonas mas importantes donde

predicaron.

Entrando ya en materia, conociendo un poco del contexto histérico de los
franciscanos y su llegada a la Nueva Espafia, podemos exponer los métodos y

herramientas que utilizaron los franciscanos en el proceso de conversion de los

103 |bidem. pp. 72-73
104 fdem.

105 Antonio Rubial, La evangelizacion de Mesoamérica, (México: Cultura Tercer Milenio, 2002) pp. 6-7
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indigenas, cabe mencionar, y es muy importante decirlo, que ninguno de ellos
sabia la lengua indigena, pero con ingenio y su gran determinacion de llevar el
Verbo, supieron arreglarselas y poder comunicarse con los indigenas, asi también

crearon materiales didacticos para la ensefianza de la doctrina cristiana.

Algunos de estos métodos que usaron los franciscanos para ensefiar a los indios
fueron las imagenes o catecismos ilustrados. Los lugares donde se les ensefio a
los indios fueron en los atrios; sin embargo, estaban los conventos que
construyeron los franciscanos, en estos lugares se le ensefiaban a cierta edad a
los pequefios indigenas, nifilos que eran mandados por sus padres para ser
instruidos, asi lo afirma Ricard diciendo:

“‘En toda poblacion en que hubiera un convento habia de ensefarse el
catecismo de manera regular...”06

En un primer momento el catecismo se impartié para poder dar los conocimientos
basicos a los nedfitos y que fueran bautizados, puesto que era una necesidad
primaria para los predicadores de San Francisco, pero como no habia una
institucion como tal para impartirlo, se decidié hacerlo de manera multitudinaria y

en sitios concretosi®’.

Antonio Rubial reafirma la idea de Ricard sobre los menores, argumentado que la
mision mas importante de los franciscanos no hubiera tenido éxito sin la ayuda de
los jévenes indigenas, de los encomenderos y de los caciques!®®. Puesto que,
como expone Ricard en el Capitulo V “Catecismo” de su obra magna, los nifios
eran el punto focal para los franciscanos, puesto que ellos eran los mensajeros
ideales para llevar las Buenas Nuevas a sus hogares y que fungieran como “proto
evangelizadores” para sus familias. Ademas de que vigilarian que se cumpliera
con la religién cristianal®®. También seria Fray Jerénimo de Mendieta, quien

reconoceria la labor de los infantes al decir:

106 Robert Ricard, op. Cit., p. 149

197 fdem.

108 Antonio Rubial, La evangelizacion... op. Cit., p.16
109 Robert Ricard, op. cit., p. 150
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‘[Los] nifios fueron maestros de los evangelizadores [...], predicadores y

ministros de la destruccion de las idolatrias™1°

Sin embargo, no eran los nifios los Unicos que vigilaban a sus familias y los
educaban en el cristianismo, también existian los llamados mandones o fiscales,
éstos eran igualmente educados por los franciscanos en la materia teoldgica para
convertir a mas de los suyos, ademas de que tenian la tarea de vigilar y reunir a
todos los indios en los atrios para recibir la doctrina y los sacramentos, también
presentaban a los adultos y jévenes de las parroquias ante el obispo para recibir el
sacramento del bautismo, esto y mas tareas tenian, quienes fueron considerados
como la mano derecha de los frailes, haciendo con mayor rapidez la conversion de

los indigenast!?.

Antonio Rubial, por otro lado, le da mas crédito al éxito de la conversion de los
indios a los encomenderos, corregidores y sefiores indigenas, esto debido a su
alianza, ya que se pudo organizar de manera efectiva a los pueblos y usarlos
como fuerza de trabajo. Los encomenderos tuvieron mayor cercania con los
agustinos y dominicos que con los franciscanos, a su vez, los sefores indigenas
estuvieron mas relacionados con los franciscanos que con las otras érdenes

mendicantes.112

Pero ¢Qué se ensefiaba realmente en la doctrina?, ¢cémo y a quienes? Por lo
gque explica Robert Ricard, los franciscanos se centraron en los nifios, pero no en
cualquier nifio, sino en aquellos que vinieran de una familia noble, a ellos se les
ensefiaba a leer, escribir y a cantar -esto ultimo lo expondré mas adelante en el
trabajo de investigacion-, otros segun sus aptitudes servian mas para ayudar en la
misa y convertirse en sacristanes, es por ello por lo que fueron tan eficaces,
simplemente una buena estrategia implementada por los frailes, pero lo mas
curioso de esto es que algunos de estos nifios nobles no lo eran, algunos de ellos

eran solo macehuales, quienes eran enviados para suplantar a los hijos de los

110 Esta cita es recuperada por Antonio Rubial del libro de Historia eclesidstica indiana de Fray Jerénimo de
Mendieta, se puede ver en la pagina 7 del libro La evangelizacion de Mesoamérica.

111 Robert Ricard, op. cit., p. 150

112 Antonio Rubial, La evangelizacion... op. Cit., p.8
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sefores indigenas, por lo cual podemos suponer que la mayoria de los nifios de la

sociedad indigena recibieron una educacion plena en materia religiosa y basica
113

Por otro lado, los mismo franciscano también supieron observar bien a los nedfitos
y de ello se dieron cuenta de algo muy importante, y es la gran habilidad que
tenian los indios en la materia artistica, por esto, los franciscanos crearon dos
procedimientos principales de ensefianza, una de ellas era la pintura; esta primera
buscaba el ensefiar a los indios por medio de imagenes los pasajes biblicos, la
mayoria de conventos e iglesias tenian pintada la historia de sus fundadores, esto
sirvi6 de ejemplo a los indios; la segunda fue la musica, que, a pesar de que
Ricard solamente lo explica superficialmente, expone al canto como un recurso

muy utilizado por las érdenes mendicantes.

Antes en la religion politeista mesoamericana fue un recurso de culto importante
para los indigenas. Los franciscanos supieron aprovechar el gusto de los pueblos
de naturales por el canto y las danzas. Se compusieron cantos en forma de
versos, los Diez Mandamientos, al igual que el Padre Nuestro, el Avemaria y
demas oraciones y rezos. Fray Pedro de Gante es considerado como el primer

compositor de la Nueva Espafia, componiendo varios versos para sus alumnos.*'4

1.10 Los coros de la Nueva Espafia

La formacién musical de los indios durante la evangelizacion fue muy importante.
Los franciscanos se empefiaron en buscar los métodos y herramientas necesarias
para ensefiar a los nedfitos la religion catolica, por esto la musica fue esencial
para lograr el objetivo. Como es bien sabido, los frailes pudieron ver en los
indigenas sus cualidades artisticas que mas sobresalian. Aprovechandose de
estas habilidades, los hermanos de San Francisco impartieron las clases
musicales dentro de los conventos, no sin antes elegir a los mas aptos para formar

los coros que interpretarian con fervor y precision las salmodias para cada misa.

113 Robert Ricard, op. cit., p. 151
114 Robert Ricard, op. cit., pp. 155-156
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El coro es una pieza clave dentro del entendimiento de la musica sacra de los
siglos XVI y XVII, estos grupos musicales estaban conformados por los mas
diestros en el canto. Como parte del repertorio, se musicalizaron las oraciones
biblicas como el Pater Noster, el Ave Maria, Kyrie Eleison, etc., ademas, sirvid
como una forma de memorizar cada rezo y aprender el latin eclesiastico. Cémo
mencioné anteriormente, el latin era la lengua oficial para los ritos catdlicos
occidentales, toda oracion y plegaria estaba escrita en latin, fue a través de San
Ambrosio de Mildn (340-397) que se acopld el idioma al sistema musical griego,
pero con San Gregorio el Magno (540-604), se arreglé aun mas el sistema musical
para hacerlo mas entendible y sobrio, dando origen al conocido canto gregoriano o

canto llano.

La ensefianza de la musica estaba dirigida a los nifios, sobre todo a los hijos de
los sefiores indigenas, quienes tenian el privilegio de estudiar dentro de las
escuelas anexas a los conventos; mientras que los macehuales eran instruidos en
los atrios de las iglesias!!®. Fray Bernardino de Sahagln explicaba que las
instrucciones del canto se hacian cada dia''®, en el Cédice franciscano se detalla
que era una obligacion y menester mantener el ejercicio del canto, puesto que si

no lo hacian jamas podrian dominarlo.

“[...] Se han de cantar en la iglesia, y para ello es menester esta
continuacion: lo uno por que no salen con el canto, si no es ejercitdndolo
cada dia: lo segundo, porque en dejandolo de continuar luego lo olvidan, y
fuera de la escuela nunca lo ejercitan.”’

Fray Pedro de Gante (1490-1572) fund6 en 1533 un colegio de artes, en el cual se
les instruia a los indigenas en la pintura, el idioma, la musica y la contabilidad. El
colegio logro sobrevivir mas o menos 50 afos, gracias a la administracion de Fray
Pedro de Gante, en sus aulas impartian y hacian trabajos importantes ilustres

frailes como fray Bernardino de Sahagun o fray Jacobo de Testera; sin embargo,

115 Turrent, Lourdes. La conquista musical de México, (México: Edit. Fondo de Cultura Econémico, 1993) p.
100

116 |bidem.

117 Garcfia Icazbalceta, Joaquin, “Cédice Franciscano” en Nueva Coleccién de documentos para la Historia de
Meéxico, (México: Impr. de F. Diaz de Ledn, 1889) p. 65.
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debido a las epidemias, la mala administracion y el cambio de mando en la

instruccion de los indios, el colegio dej6 de funcionar.

La participacion de la mujer en la conformacion de los coros de iglesias durante la
evangelizacion era nula, desde nifias eran adiestradas en las labores del hogar,
pero en la participacion de la misa solamente sabian rezar, las mujeres no
estudiaban musica, asistian puntualmente a las misas a decir sus oraciones y
rezos, pero no sabian nada del canto!!®, ademas se les tenia prohibido entrar a la
zona del coro, esto qued6 sancionado en el Tercer Concilio Provincial de

Méxicolld,

El coro de la Nueva Espafa retomé la misma organizacion coral de Espafa, la
cual era dirigida por el maestro de capilla, quien se encargaba de manejar el coro,
de componer las obras y de conducir a los cantantes, estos formaban un grupo de
cinco o seis, aunque podia ser mayor. Existi6 una amplia gama de tesituras o
voces que le brindaba a la obra una alta calidad sonora. En el ambito de los
instrumentos, se les denominaba ministriles a los miembros de la orquesta, los
frailes no les ensefiaron a los indios el oficio de construir y tocar tales aparatos,
sino que fueron los ministriles de Castilla quienes les impartieron los cursos!?. Los
tipos de tesituras que se conocian en aquel momento eran contrabajos, tenores,
altos vy tiples, seria dificil ubicar en el sistema actual musical estos conceptos,

puesto que su definicion musical fue cambiando a través del tiempo.

De esta ensefianza, podemos decir que existi6 una combinacién musical de
ambas partes, tanto espafiol como indigena, esto se llega a notar en cémo los
frailes aprovecharon las fiestas de los naturales y sus habilidades de canto, bailes,
musica y procesion para unirlo al rito cristiano, pero estas practicas no fueron bien

vista por los obispos, pensando que si se mantenian, los naturales regresarian a

118 Turrent, Op. Cit., p. 104.
119 “Titulo XV: De la celebracién de las misas vy oficios divinos”, Concilio Il Provincial Mexicano, Libro IIl.
120 Motolinia, Memoriales, p. 243.
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su estado de paganismo e idolatria, por ello se prohibi6 y se limitaron los cantos y

bailes durante las fiestas!?.

Pronto, el Primer Concilio Provincial Mexicano traeria nuevas reglas y sanciones
en torno a la musica, el primero reafirma la prohibicion sobre los cantos y bailes; el
segundo, concede otra prohibicién a los instrumentos musicales, esto se debié al
‘exceso” que tuvieron los frailes al ensefar la musica con los instrumentos, una
parte lo expone Zumarraga en una carta enviada al rey el 17 de abril de 1540 en el

que dice:

“Porque el canto de 6rgano suple las faltas de los absentes, y la experiencia
muestra cuando se edifican en ello los naturales que son mudados a la
mausica. Y los religiosos que oyen sus confesiones nos lo dicen, que mas
que por las predicaciones, se convierten por la masica. Y vemos venir de
partes remotas para oir y trabajar por la aprender y salir con ellos122,

Con ello se demuestra que la musica cumplié con su funcibn como método de
evangelizacion, pero caus6 un malestar a los obispos y a la misma Corona, puesto
que no cumplia con los estandares establecidos por las autoridades eclesiasticas,
algo que podia traer problemas mas adelante. Ademas, que el gasto de dinero en
instrumentos fue muy grande y se sumé a las quejas contra las érdenes por no

cumplir con ensefiar a los naturales la lengua castellana.
Con esto, el Primer Concilio proclama que:

“‘Mandamos y ordenamos que de hoy mas, no se tafian trompetas en las
iglesias en los divinos oficios, ni se compre muchos d ellos que han
comprado, los cuales solamente servirdn en las procesiones que se hacen
fuera de las iglesias y no en otro oficio eclesiastico. Y en cuanto a las
chirimias y flautas mandamos que en ningun pueblo las haya, sino es la
cabecera; los cuales serviran en los pueblos sujetos, en los dias de fiestas
de sus sacramentos. Y las vihuelas de arcos y los otros diferentes
instrumentos queremos que ser del todo sean extirpados y exhortados a
todos los religiosos y ministros trabajen que en cada pueblo haya érgano,

121 Turrent, op. cit., p. 107.
122 cyevas, Documentos inéditos del siglo XVI, (México: Edit. Porrda, 1975), p. 99.
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porque cesen los estruendos y estrépitos de los otros instrumentos, y se
usen en esta nueva iglesia el 6rgano que es un instrumento eclesiastico.?3

Esto explica las reformas que se tuvieron que dar dentro de las obras musicales
de las iglesias y conventos, la limitacién de los instrumentos se mantendria asi
hasta la llegada del siglo XVII, junto con la polifonia. EI Sinodo Provincial queria
mantener o mas puro posible el canto gregoriano, esto ayudaba a proveer un
ambiente sacro y de divinidad en las celebraciones litirgicas, en comparaciéon de
la verbena popular que daba un sentimiento de originalidad a la celebracion
litargica algo que la Iglesia no podia tolerar, solamente el érgano seria el Unico
instrumento permitido dentro de la Iglesia que acompafiaria los cantos sacros en
los templos, aunque dudo que todos los conventos e iglesias de la Nueva Espafia
tuvieran uno y sélo fueran un privilegio para las iglesias mayores como las
catedrales, esto nos pondria a pensar que la voz a capella fuera lo Unico que se

oyera en las primeros templos y capillas del Valle de Toluca.

Viéndolo desde el punto de vista del gobierno virreinal, el que se expandiera la
musica y se haya priorizado su ensefianza en vez de la lengua castellana y demas
oficios, conllevaria a una supuesta “ociosidad” del pueblo indigena, esto lo coloca
en una Cédula Real que envi6 el Rey en 1561:

“La musica va creciendo no solo en los pueblos grandes, sino en los
pequefios y de ellos se sigue grandes males y vicios porque los oficiales
dello y las tefiadores de los dichos instrumentos, como se crian de nifios en
los monasterios deprendiendo a cantar y tafier los dichos instrumentos, son
grandes holgazanes y desde nifios conocen todas las mujeres del pueblo, y
destruyen las mujeres casadas y doncellas, y hacen otros vicios anexos a la
ociosidad en que se han criado.2*

Los coros fueron una herramienta muy importante a la hora de instruir la doctrina a
los nedfitos, el canto como funcién de comunicacién y preservacion de la memoria
histérica del pueblo indigena pasaria a ser un instrumento de memorizaciéon y
entendimiento de la nueva religion. También de ella naceria una mezcla cultural y

musical que se manifestaria siglos mas adelante, esto fue importante en la vida

123 concilios Provinciales I y Il Celebrados en la Muy Leal y Muy Noble Ciudad de México, (México: Ed.
Francisco Antonio Lorenzana, 1565), p. 140.
124 Encinas, Diego, Cedulario indiano, (Madrid, Espafia: Edit. Cultura Hispanica, 1946), vol. IV, p. 48.
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social de los pueblos de la Nueva Espafia al traer consigo nuevos estilos
musicales influidos por ritmos africanos que, en el siglo XVII, tuvieron mayor auge

entre los estratos bajos de la sociedad y en la clase alta.

Las pugnas entre las 6rdenes mendicantes y los sacerdotes seculares terminarian
por crear en los indigenas un desaliento en el aprendizaje de la musica. Los
franciscanos dieron mas libertad a los indios sobre la muasica, ayudaron en la
composicién de salmodias y villancicos con un estilo mas original, pero con la
llegada y predominé de los curas seculares, el interés por la ensefianza de la
musica a los naturales desapareceria, lo que causé enfado y desobediencia en
algunos pueblos indigenas, con esto, la separaciéon de los pueblos espafiol e
indigena y el mal ejemplo moral que daban los primeros, causaron que se perdiera

el entusiasmo por aprender la doctrina cristiana y sobre todo la musica.

Capitulo II: ElI caso mexicano: Tercer Concilio Provincial Mexicano (1585)

En la segunda mitad del siglo XVI, la Iglesia de la Nueva Espafia sufri6 muchos
cambios que afectaron de manera directa al proceso de evangelizacion del
territorio, los franciscanos habian gozado por mucho tiempo del favor
arquidiocesano, esto gracias al arzobispo de México, Fray Juan de Zumarraga
(1546-1548), y también del poder civil, representado por el virrey Antonio de
Mendoza (1535-1550), este apoyo coadyuvo a formar una serie de conventos
destinados, entre otras cosas, a ser el centro educativo de los indigenas, la

mayoria de éstos bajo control franciscano.

Es importante recordar que los franciscanos fueron la primera orden mendicante
en llegar a la Nueva Espafa y comenzar el largo proceso de conversion de los
indios a la religién catdlica, por ello desde mucho antes ya habian recibido el aval
del Santo Padre Adriano VI (1522-1523) y del cardenal de Toledo, Francisco
Ximénez de Cisneros (1795-1517) para ser los responsables de eliminar la
idolatria en las tierras americanas. Mas adelante, llegarian los dominicos (1526) y
agustinos (1533) a seguir tal empresa y esparcir la “Palabra de Dios” al occidente

y sur de la Nueva Espafa.
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Seria a partir de las décadas de 1540 y 1550 cuando sucedio la primera reforma
sistematica dentro de la Iglesia Catdlica Novohispana. Los franciscanos y las
demas oOrdenes mendicantes disminuyeron su presencia dentro de la
administracion de las parroquias, transfiriendo el control al clero secular; por otro
lado, su influencia dentro de los pueblos se vio reducido; ademds, la educacion
que impartian las Ordenes mendicantes pasO a ser responsabilidad de los

seculares.

El Tercer Concilio Provincial Mexicano, celebrado en el afio 1585, tuvo una
profunda influencia en la vida religiosa y cultural de la Nueva Espafia. Durante el
concilio se discutieron una amplia variedad de temas, incluyendo la organizacion
de la Iglesia, la formacion de sacerdotes y la promocién de la religién catdlica en la
region. También se abordaron temas relacionados con la muasica sacra, como la
necesidad de mejorar la calidad de la musica interpretada durante las ceremonias

religiosas.

La musica sacra era considerada una parte fundamental de la liturgia en la Nueva
Espafia, y los obispos del Tercer Concilio reconocieron la importancia de la musica
para la devocion religiosa y el bienestar espiritual de los fieles. Durante el concilio,
se discutié la necesidad de mejorar la calidad de la musica interpretada en las
iglesias y catedrales, y se inst6 a los musicos y cantores a recibir una formacion

adecuada para mejorar su técnica y su capacidad para interpretarla.

El Tercer Concilio Provincial Mexicano también abordé el tema de la censura de la
musica sacra. En la época colonial, la Iglesia Catdlica tenia un gran poder en la
sociedad y la cultura de la Nueva Espafia, y esto incluia el control de la musica
que se interpretaba durante los servicios religiosos. Durante el concilio, se discutio
la necesidad de establecer un sistema de censura para la muasica sacra, con el fin
de garantizar que la musica interpretada en las iglesias y catedrales estuviera en

linea con los valores y la doctrina de la Iglesia.

En este capitulo, se explorara la influencia del Tercer Concilio Provincial Mexicano

en la musica sacra de la Nueva Espafia. Se examinaran las discusiones y
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decisiones tomadas durante el concilio en relacion con la musica sacra, asi como
su impacto en la vida religiosa y cultural de la region. También se analizara la
musica sacra interpretada durante este periodo, su estilo y género, y como se
desarroll6 la musica sacra en la Nueva Espafa en el siglo XVI. Al explorar la
relacion entre el Tercer Concilio Provincial Mexicano y la musica sacra, se podra
obtener una comprension mas profunda de la influencia de la Iglesia Catodlica en la

musica y la cultura de la Nueva Espafa.
2.1 Antecedentes

El Primer Concilio Provincial Mexicano fue convocado en el afio de 1555, por el
arzobispo Alonso de Montufar, bajo el argumento de resolver los problemas, vicios
y desorden que dej6é la administracion de Zumérraga en la joven lIglesia
americana'?®. Algunos de los temas abordados dentro del concilio fueron: la
doctrina cristiana, el bautismo de los adultos, la doctrina ensefiada a los nifios, la
prohibicién de los sortilegios y adivinos, las limitaciones y deberes que tenian los

sacerdotes’?®, por mencionar algunos de ellos.

El Segundo Concilio Provincial fue convocado diez afios después, en 1565, aqui
se trataron los temas sobre la defensa de los indigenas y la implementacion de las
nuevas normas redactadas e impuestas por el Concilio de Trento'?’. En éste se
continuo relegando a las 6rdenes mendicantes. En este sinodo se estipulé que los
seculares tomarian la direccion de las parroquias e iglesias, dandole mas poder a
los vicarios y curas en el ambito del otorgamiento de sacramentos. También se
establecieron los nuevos lineamientos en torno a la celebracion de fiestas de los
santos en los pueblos. En el mismo documento se contempla alguna normatividad
gue organizaba el modo de trabajar de los coros en las iglesias, como lo mostraré

mas adelante.

125 50sa, Francisco, El episcopado mexicano. Galeria biogrdfica ilustrada de los llimos. Sefiores Arzobispos de
Meéxico, (México: Jens y Zapian, 1877)

126 | eticia Pérez et al., “Constituciones de el Arzobispado y Provincias de la muy insigne y muy leal Ciudad de
Tenochtitlan, México de la Nueva Espafia Concilio Primero”, en Concilios Provisionales Mexicanos. Epoca
Colonia, coord. Maria del Pilar Martinez Lépez-Cano, (México: Instituto de Investigaciones Histéricas, 2004)
127 5psa, Op. Cit., p. 23.
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2.2 Segundo Concilio Provincial Mexicano

XIV. Que se haga los oficios divinos conforma a lo sevillano.

“[...], sancto approbante concilio, ordenamos y mandamos que todas las
iglesias a ésta nuestra sufragdneas cante en coro y hagan el oficio mayor y
menor, conforme a los misales nuevos y breviarios de la dicha iglesia de
Sevilla.. . 128”

El misal romano utilizado en las liturgias en la Nueva Espafia provenia de Europa,
muchos de ellos eran anteriores al Concilio tridentino, es por ello por lo que una de
las decisiones que toman los padres del Segundo Concilio Mexicano fue el
ordenar que se revisaran los misales que hubiera en las iglesias para purgar los
cantos de los misales y breviarios para ser remplazados por aquellas obras
compuestas bajo el canon sevillano y aprobado por el concilio tridentino. Por otro
lado, se debia de ensefiar a los miembros del coro los métodos de interpretacion

utilizados también en Seuvilla.

XVI. Que se trata a la asistencia a las horas.

“Hase de guardar esta orden en el decir: que el que fuere hebdomadario,
sea dignidad o canonigo, ha de estar en los maitines con el racionero que
fuere vestido y todos los capellanes de el coro...12°”

Esta norma explica que los maestros de capilla que tuviesen a cargo un coro, ya
sea dignidad o candnigos, debian de estar los siete dias de la semana, iniciando
sus labores en las primeras horas de la mafiana, algo asi a la madrugada. Sin
embargo, no se les obligaba a estar en la prima'3®, aunque si ellos tenian una

licencia para no asistir a los maitines, eran obligados a asistir a la prima.

Dentro del mismo capitulo también se estipulan las sanciones que recibirian si no
cumplian con sus obligaciones, sobre todo cuando eran dias festivos. Una de
estas penas era pagar seis pesos de tepuzqueldl, pero si llegaban a faltar en los
maitines o primas en el dia de Navidad, la pena se doblaba, asi también no se

otorgaban licencias en las visperas de la vigilia hasta la sexta.

128 capitulo XIV, Segundo Concilio Provincial Mexicano, 1565.

129 capitulo XVI, Segundo Concilio Provincial Mexicano, 15665.

130 E] concepto de prima hace referencia a las misas celebradas alrededor de las 6 de la mafiana.
131 E] tepuzque fueron monedas de aleacién de oro y cobre.
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XVII. Que trata sobre pedir licencia para salir de el coro.

Por evitar un abuso que se ha comenzado a usar en esta nuestra iglesia
y en otras sufraganeas a ella por algunos capitulares, en esta manera:
que entran en el coro a principio de la hora y luego piden licencia y se
salen de el coro y vuelven a la oracién y ganan toda la hora como si
estuviesen presentes|...] sancto approbante concilio, ordenamos y
mandamos que en el entrar de el coro se guarde lo que hasta aqui, que
si no entrare al tiempo instituido, pierda la hora; y si se saliere sin
licencia de el presidente, como esté proveido por la ereccion, pierda la
hora. Y para ganar la hora ha de estar, de tres salmos, a los dos. Y a la
oracion y de cinco salmos, a los tres y a la oracion; y si a esto no
estuviere, pierda la hora, sobre lo que encargamos la conciencia de el
presidente y de el que pide la licencia, que ni la den ni la pidan para
negocios que comodamente se puedan despachar acabada la
horaf...J**?

Los miembros del coro tenian que cumplir con un estricto horario laboral, en el
inicio de la orden, se da a entender que se llegé abusar mucho de las licencias
gue otorgaban los capitulares a los miembros, intuyo que estos permisos los
ocupaban mucho los estudiantes para saltarse las horas de estudio de musica, y
debido a estas practicas, el concilio decidi6 sancionar este tipo de abusos y
aclarar que las personas que faltasen o no regresasen a la hora que estipulaba el

capitular perdia la hora de estudio.

El concilio no estipula algun castigo, sin tomar en cuenta las multas de tepuzque,
qgue pudiera utilizarse para sancionar a los indigenas, se puede sospechar que
algunos frailes pudieron haber sermoneado a tales infractores o castigar con mas

horas de estudio.
2.3 Las 6rdenes del Tercer Concilio Provincial Mexicano

El Tercer Concilio Provincial Mexicano fue una de las reuniones de obispos mas
importantes de la Nueva Espafia. Fue convocado en el afio de 1585 por el
arzobispo de México, Pedro Moya de Contreras, es importante destacar que éste
fue el primero que no provenia del clero regular, sino del secular, esta reunion

redujo la influencia y actividades de las Ordenes religiosas, para este momento

132 capitulo XVII, Segundo Concilio Provincial Mexicano, 1565.
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Pedro Moya era el sexto virrey de la Nueva Espafia, siendo el primer sacerdote

secular en ostentar tal cargo y fundar el Tribunal de Fe en 1570.

Este concilio afianzé mas las reformas emanadas de Trento, pues busco reafirmar
los valores y la moral de la sociedad catdlica que estaba a punto de entrar al
nuevo siglo. Uno de los temas mas discutidos dentro del sinodo fueron las
disposiciones tridentinas, la formacion del clero y el sacramento de la confesion.
También se pudo crear una herramienta util para formar a los nuevos integrantes
del clero en la doctrina; por otro lado, serviria como manual para la preparacion de
los candidatos al sacerdocio, principalmente aquellos enfocados al ministerio de la

confesion, este instrumento recibié el nombre de Directorio33.

El Directorio tiene como antecedentes a varios concilios, uno de ellos es el
Concilio Provincial Espafiol IV de Toledo del afio 663 y el Concilio de Trento de
1545-1563, éste ultimo es ampliamente referenciado en dicho documento, sobre
todo por la cercania temporal, de ahi se retoma: los examenes de confesores y la
formacién de seminarios, las edades minimas para recibir el sacramento del
orden, la facultad de los obispos para dispensar censuras eclesiasticas entre
otros®®*, aqui presento los siguientes titulos que se abordaron y aprobaron en el

Tercer Concilio Provincial Mexicano:

TIT. I, DE LA DOCTRINA CRISTIANA QUE SE HA DE ENSENAR A LOS
RUDOS

Tit. I, De la doctrina..., 8 |.- Enséfiese uniformemente la doctrina cristiana
segln la norma

del catecismo, dispuesto por la autoridad del concilio

[...] Mas como en gran manera convenga que la sagrada doctrina sea
conforme en todo consigo misma, este sinodo ha aprobado y dispuesto
ordenadamente para uso de toda la provincia mexicana, segun la Unica
forma prescrita, el catecismo en el cual se contiene la suma facil y breve
de aquellas cosas que cada uno debe saber. Y por lo mismo establece y
manda que tengan consigo el referido catecismo aquellos a quienes
incumbe el cargo de ensefiar la suma de la doctrina cristiana en las
iglesias, en las escuelas y en los colegios de nifios, y que usen de él

133 | eticia Pérez et. al., “Estudio introductorio. Directorio del santo concilio provincial mexicano (1585)” en
Concilios provinciales mexicanos. Epoca colonia, [coord. Maria del Pilar Martinez Lépez-Cano], México:
Instituto de Investigaciones Historicas, UNAM, 2004, p. 1.

134 Ipidem., p. 11.
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bajo la pena de excomunion mayor, no obstante, cualquiera costumbre
en contrario. Amonéstase también a los obispos a que cuanto antes
hagan traducir este catecismo en aquella lengua de los indios que cada
uno conozca ser mas usada en sus diocesis. A las traducciones dadas a
luz con aprobacion de los obispos da este sinodo la misma autoridad
que al catecismo original, prohibiendo bajo la misma pena de
excomunion el uso de todas las otras que se publicaron antes, o que
después de este decreto se publiquen de otro modo que del sancionado
en la presente constitucion...*®

Debemos recordar que el Concilio de Trento también instauré un modelo de
catecismo, mismo que fue modelo para la creacion de otros en toda la Europa

catélica, asi pues, dicho modelo lleg6 a las tierras americanas para su posterior

implementacion.

El catecismo fue igualmente retomado por los padres conciliares, ellos estipularon
un solo tipo de catecismo — tomando en cuenta el modelo tridentino —, éste debia
ser traducido a las lenguas nativas para su ensefianza y se prohibia cualquier otro
gue no fuera aprobado por el obispo 0 no estuviera acorde con los estatutos del
Tercer Concilio Provincial, y si por cualquier razén algin obispo se atreviera a
otorgar permiso a los catecismos anteriores que no fuese parte del nuevo canon o
gue fueran elaborados después del mandato sin los requerimientos estipulados, se

podria ser castigado con la pena de excomunion.

Tit. I, De la doctrina..., § lll.- Del cuidado que deben tener los parrocos de
ensefary
explicar la doctrina

[...] Tengan también cada uno de los curas dichos en sus parroquias,
padrones en que se escriban los nombres de los esclavos, criados y
nifos menores de doce afos, y amonesten a sus padres y sefores
para que les envien a la iglesia a aprender la doctrina cristiana en la
hora sefialada, cuando oigan el toque de campana que se haga con
este fin. Mas si algunos amos o sefores, amonestados dos veces,
fueren negligentes en enviar a sus criados, cuantas veces omitieren
esto, paguen un peso, que se aplicara al denunciante y a la fabrica
de la iglesia en que esto aconteciere; y sea suficiente para la
aplicacién de esta pena el que el cura, o aquel que ensefia la
doctrina cristiana, diere fe de haber amonestado al delincuente. A los
espafioles y a los negros esclavos, aun a los que lo son solo por

135 “Titulo I: De la Santisima Trinidad y de la Fe Catdlica”, Concilio Il Provincial Mexicano. Libro |
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parte de uno de sus padres, y a los chichimecos, enséfese la
doctrina en lengua castellana, mas a los indios en su propia lengua
materna.136

Los padres conciliares vieron que la educacion de los indios era muy importante
para la conversion, el uso de un padron ayudaba a las autoridades eclesiasticas a
contar el numero de almas que hubiera en sus parroquias, misma informacion que

ayudaba para tener més control sobre las poblaciones indigenas en cada diécesis.

La enseflanza se daba a todos por igual, tanto espafioles como esclavos e
indigenas debian de ser inculcados en las letras, sobre todo a los nifios pequefios,
quienes eran mas faciles de moldear a los valores y costumbres catélicos; era
también pues obligacién de los duefios de esclavos llevarlos a las iglesias para su
educacion, si no fuese asi eran multados por los mismos parrocos con un peso.
Ahora bien, el idioma que predominaba en la ensefianza de los nifios era el
espafiol, esto para los hijos de esparioles, esclavos y chichimecos, pero para los
indigenas de otras etnias, ya sea nahuas, otomies, matlatzincas o cualquier otro

grupo, se les era ensefiados en sus idiomas nativos.

Tit. I, De la doctrina..., § IV.- Esto mismo hagan los maestros de escuela
Los maestros de escuela procuren que los nifios, cuando aprenden los
rudimentos de las letras, sean instruidos en la doctrina y formados en
costumbres cristianas, y para que esto se consiga, se les manda que todos
los dias hagan rezar a los nifios en alta voz los primeros elementos de la fe,
y se los expliquen segun el orden del catecismo formado por este sinodo; y
cuantas veces omitieren esto por negligencia, incurran en la pena de dos
pesos, que se han de aplicar por partes iguales al hospital y al

denunciante.*®’

Los maestros tenian una labor importante a la hora de impartir la doctrina a los

nifos, era menester que tales ensefianzas fueran bien aprendidas y grabadas en

136 1dem
137 1dem.
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la memoria de los infantes, como dice el capitulo, era de suma importancia que
todos los dias, antes de iniciar las clases, rezaran los preceptos aprendidos en el
catecismo; posteriormente se les educaba en las nociones basicas de las “letras”,
eso quiere decir que aprendian a escribir, leer y hablar el espafiol. Cuando no se
cumplian con el rezado diario de los preceptos del catecismo, se les multaba al
maestro y al edificio — en este caso el hospital — por igual con dos pesos a cada
uno; forma ideal para aquel momento de la historia para hacer cumplir con la

ensefanza a los nifos.

Tit. I, Deben quitarse..., 8 I.- De lo que se ha de observar acerca de las

danzas y juegos de

los indios
“[...] Jamas se les permita usar de canciones en que se refieran sus
antiguas historias, o las impiedades de su falsa religion, sino que
solamente canten las que fueren aprobadas por sus péarrocos y
vicarios ...”

Ahora, hablando de la parte artistica, la Iglesia mantuvo una gran preocupaciéon
desde los inicios del proceso de evangelizacion, esto debido a la idolatria que se
llegaba a presentarse en los indigenas, muchos trataron de ocultar sus antiguos
ritos en la nueva religién, esta simbiosis que hubo entre la religion catélica y las
creencias prehispanicas lograron mantener un sincretismo Unico; los pueblos
indigenas preservaron sus identidades propias por medio de la danza y la musica,
muchas de estas expresiones florecian en el momento de celebrar a los santos
patrones de cada comunidad, por ello el Concilio ordené a los péarrocos y
encargados de las iglesias que vigilasen a los indigenas durante las fiestas y
evitaran a toda costa que se hiciera alusion alguna a las antiguas deidades

prehispanicas en los ritos y festividades catdlicas.

Tit. IV, De la ciencia..., § lll.- Los que se han de ordenar de menores
aprendan el canto Eclesiastico
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Ninguno sea promovido a los cuatro érdenes menores si no estuviere
instruido, cuanto sea posible, en los rudimentos del canto
eclesiastico.138

La musica sacra jugd un papel muy importante en el momento de crear una nueva
cosmovision catdlica en el imaginario colectivo indigena en la Nueva Espafia, y
puedo decir en toda la América espafola, era de vital importancia que los
aspirantes a pertenecer a las 6rdenes menores aprendiesen el arte del canto,
pues en ella se recogen las tradiciones y doctrinas de cientos de afios del

cristianismo y de la Iglesia Catdlica.

El Concilio de Trento buscé una forma de crear y modificar las composiciones
corales, adaptandolos a su tiempo y a las necesidades que tenian los feligreses y
la misma iglesia, asi también, debido a la Reforma protestante, combatir a las
ideas “heréticas” que empezaban a expandirse por Europa y que amenazaba con

llegar a América.

El siglo XVI fue un periodo muy convulso y desafiante para la Iglesia Catolica,
varios territorios como el Sacro Imperio Romano y los reinos de Suecia, Inglaterra,
Dinamarca, Noruega y Paises Bajos decidieron apoyar las ideas de Martin Lutero
y demas pensadores que exigian una reforma en la Iglesia, esto conllevo a varias

guerras internas en estos territorios.

De alguna forma, el convocar el Concilio de Trento fue una respuesta contundente
para unificar a las iglesias del sur de Europa, aun fieles al Papa y evitar la
expansion del protestantismo a los reinos catdlicos de Espafia y las Ciudades-
Estado de la actual region de ltalia; por otro lado, se homogenizé la doctrina
catolica y sus ritos para poder hacer frente a la amenaza protestante y agilizar el

proceso de conversion de los indigenas en el Nuevo Mundo.

138 “Titulo IV: De la edad y calidad de los que se han de ordenar, y a quienes se ha de encomendar los curas
de almas”, Concilio Ill Provincial Mexicano, Libro I.
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Tit. XV, 8 V.- No se permita a ninguna mujer entrar al coro

Y en esos mismos tiempos, en que los clérigos se retnen en el coro
a oir la palabra de Dios o0 a celebrar los divinos oficios, por ningun
titulo se permita que ninguna mujer entre al coro, ni tome asiento en
la parte superior del mismo, bajo pena de excomunion. Todos los
clérigos, aun los ordenados Unicamente de prima tonsura, entren con
sobrepelliz a celebrar los divinos oficios; mas sin ella prohibaseles la
entrada dentro de las rejas del coro, a no ser que sean prebendados
de otras iglesias catedrales.13?

La mujer fue, durante mucho tiempo, limitada a ciertas practicas religiosas dentro
de la Iglesia Catolica, podian tener el derecho de ser parte de una orden femenina
y ser participes de la vida religiosa pero la muasica fue una de sus prohibiciones
dentro de la institucién, solo los hombres podian ser miembro de los coros de la
iglesia y quienes tenian permitido cantar las alabanzas a Dios. Si tomamos en
cuenta la estructura de misa tridentina, los salmos, antifonas y alabanzas sélo
eran interpretadas por el coro, los demas feligrese escuchaban y oraban, por ello
las mujeres no podian cantar tales obras. Y yendo mas alld de la prohibicion,
como dice el titulo, tampoco tenian acceso a la parte del coro, Unicamente los
miembros podian acceder a tal lugar y también aquellos eclesiasticos que fueran

encomendados por otras iglesias para entrar al recinto.

Podemos concluir que los Concilios Provinciales buscaron aplicar de manera
estricta las normas emitidas previamente por el Concilio de Trento, esto terminé
por reflejarse en la organizacion de los grupos corales, los métodos de ensefianza
utilizados por los frailes y la manera de entender, desde el ambito musical y
teoldgico, los nuevos misales que llegarian, posteriormente, a la Nueva Espafia. El
Misal Romano de 1728, aunque pareciera lejano en el tiempo es heredero de los
meétodos y formas en las que se ensefiaron a los grupos corales el canto
gregoriano desde el siglo XVI y posee la impronta de Trento y la importancia de su
correcta ejecucion en las misas, asi también del cumplimiento de las normativas

aceptadas por dichos concilios.

139 “Titulo XV: De la celebracién de las misas y oficios divinos”, Concilio Il Provincial Mexicano, Libro IIl.
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Capitulo Ill: Misal Romano del siglo XVIII

La imprenta y la produccion de libros litdrgicos fueron fundamentales en la difusion
de la religion catdélica en Europa y la América esparfiola de los siglos XVI al XVIII.
Uno de los impresores mas destacados de este periodo fue Cristébal Plantino,
cuya imprenta en Amberes se especializd en la impresion de libros religiosos,

incluyendo misales romanos.

En este capitulo, se realizara un analisis detallado de un Misal Romano del siglo
XVIII, impreso por la imprenta de Plantino en Amberes. Se examinara la historia
de la imprenta, la técnica de impresion y la tipografia utilizada en la producciéon de
este misal. Ademas, se profundizard en las Bulas Papales de Pio V sobre los
misales, las cuales establecian ciertas normas y requisitos para la produccion de

estos libros litlrgicos.

El analisis del estilo musical manejado en los misales romanos sera otro aspecto
clave de este capitulo. Los misales incluian tanto el texto de las oraciones como
las partituras, y, por lo tanto, la musica sacra fue una parte integral del misal
romano. Se examinaran las técnicas de grabado utilizadas para imprimir las
partituras, asi como los elementos estilisticos y musicales utilizados en el misal

romano del siglo XVIII.

Al analizar este Misal Romano del siglo XVIII, se podra obtener una comprension
mas profunda del papel de Plantino en la produccion de libros litirgicos y la
difusion de la religion catolica en Europa y la América espafiola. Ademas, se podra
apreciar la importancia de la masica sacra en el contexto de los libros litirgicos y
la liturgia catdlica. En conjunto, este analisis permitirA una apreciacibn mas
completa de la historia de la impresién de libros litirgicos y su impacto en la

religion y la cultura en el mundo moderno.
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3.1 Laimprenta de libros liturgicos

La imprenta de misales fue un avance tecnolégico muy importante en la historia de
mundo, la invencion de Johannes Gutenberg marcoé el antes y el después de los
libros. En un principio, los libros eran elaborados a mano, por ello se les denomina
“manuscritos™4%, su tiempo de elaboracién era muy largo, podian tardar semanas
0 meses en ser acabados, por esto se le consideraba en la Edad Media un bien

muy valioso, solamente los adinerados podian hacerse con un libro.

Para el final del siglo XV, la invencion de Gutenberg empezd a desplazar la
elaboracion artesanal de los libros, la imprenta trajo consigo una revolucion en el
mercado de los libros europeos, siendo a su vez una herramienta Gtil para
propagar el conocimiento a toda Europa. Sin embargo, los libros impresos seguian
siendo un objeto caro, no cualquiera podia comprar uno. La Iglesia Catdlica pudo
utilizar este invento aleman a su favor para imprimir sus diversos libros de
teologia, breviarios, libros de oraciones y los misales, procuraba tener asi un

fuerte control en las imprentas de reinos catdlicos.

En la primera mitad del siglo XVI, el oficio de la imprenta tom6 un papel mas
importante en las relaciones politico-religiosas de Europa. El monje agustino,
Martin Lutero (1483-1548), llevdé a cabo uno de los cambios mas radicales del
mundo cristiano de occidente, ante la venta de las indulgencias de la Iglesia
Catdlica, Lutero decidié escribir una serie de proposiciones, Las noventa y cinco
tesis, para criticar las acciones que llevaban a cabo el clero de Roma sobre los
abusos y el enriguecimiento a costa de la fe de los fieles catdlicos, esto termin6
con un Cisma en el Occidente cristiano, llamado Reforma Protestante. Es en este
periodo donde la imprenta se convierte en una herramienta para la creacion de
propaganda, aunque también ayudd a la expansion de la Biblia traducida a las

lenguas vernaculas de los reinos protestantes.

Los actos de la Reforma Protestante pusieron a la Iglesia Catolica en un punto

incbmodo, los reinos germanicos desafiaron la autoridad del Emperador del Sacro

140 pedraza, Manuel, El libro antiguo, (Espafia: Editorial Sintesis, 2003), p. 21.
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Imperio Romano Germanico y del Papa, esto conllevd a que la Iglesia contestara
de igual forma al movimiento protestante. EI Concilio de Trento fue su arma
principal ante las agitaciones religiosas, esta reunién de sacerdotes, obispos y
arzobispos de la Iglesia Catdlica Romana decretdé una serie de normas que
modificaban la vida de los feligreses y del sacerdocio, principalmente, una de
éstas fue el autorizar la imprenta de la version de la Biblia catélica, denominada
como Vulgatal#l, tiempo después, el mismo concilio unificod las distintas liturgias

para dar paso al rito romano y ello produjo la elaboracién de nuevos libros#2.

En Espafa las reformas dictadas por el Concilio tridentino fueron ejecutadas de
inmediato. El rey Felipe Il de Espafia concedi6, mediante la Real Cédula de 1573,
la licencia de imprenta y venta de los libros candnicos al Prior y convento de El
Escorial, asi también traer los breviarios de Italia, misales y otros libros
litirgicos!*3. El Nuevo Rezado fue un nombre impuesto por dicho monarca a la
serie de nuevos libros litargicos aprobados por el Concilio de Trento, en un primer
momento, el objetivo que tenia era el hacer revisiones y correcciones de los libros
catélicos, pero termind por ser un gran proyecto editorial muy codiciado por los

mas destacados impresores de Europal4.

En un inicio, el Monasterio de EI Escorial tenia permitido vender los libros
impresos en el Reino de Castilla, pero el 8 de agosto de 1573 se le otorgd el real
privilegio de vender en el Reino de Aragon. El 18 de septiembre del mismo afio,
por medio de una carta acordada, se prohibid la venta y distribucion de los libros
de horas en romance; el 1 de diciembre, el monarca Felipe Il volvié a dar Real

Provision al Prior y Monasterio para imprimir y vender en las Indias el Breviario,

141 La Vulgata es la edicién autorizada de la Biblia por la Santa Sede, esta edicidn es una traduccién de los
Santos Evangelios que elaboré San Jerénimo de Estriddn en el siglo IV, fue encargada por el papa Damaso |
(366-384), el nombre Vulgata proviene de la frase latina de Vulgata editio, edicién divulgada.

142 pedraza, Manuel, op. cit. p. 21.

143 De los Reyes, Fermin, “Los libros de Nuevo Rezado y la imprenta espafiola en el siglo XVIII”, en Revista
General de Informacion y documentacion, (Espaiia: Universidad Complutense de Madrid, 1999), vol. 9, no. 1,
pag. 118.

144 jdem.
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Misal y los demas libros de rezo!*°. Todo esto quiere decir que el Monasterio de El
Escorial tuvo el monopolio de la impresion y comercializacion de los libros
litargicos, teniendo un control absoluto en la entrada y salida de los libros de
Espaia y de los territorios de ultramar. Por otro lado, debemos comprender que la
Santa Inquisicion, el Monasterio y el Real Patronato trabajaron conjuntamente
para evitar o eliminar cualquier libro anterior al Concilio tridentino que hubiere en el
Nuevo Mundo, libros litdargicos que no estaban acorde al nuevo canon de la

Iglesia.

Sin embargo, Manuel Pedraza explica que este privilegio que tuvo el Monasterio
trajo consigo un gran numero de quejas y denuncias por parte de las entidades
eclesiasticas espafiolas y del Nuevo Mundo por los altos precios que manejaba la
institucion espafiola, esto terminé por crear una disputa entre las sacerdotes
espafioles y de los territorios de ultramar con el Monasterio, llegando asi a que el
Nuncio y el Comisionario General de Cruzada intervinieran en el asunto, pero

darian su favor a El Escoriall*s.

Uno podria pensar que el Monasterio de El Escorial tenia las maquinas de
imprenta para llevar a cabo esta empresa otorgada por el rey de Espafia, pero no
fue asi, al contrario, el Monasterio era solo el intermediario entre las imprentas y
los sacerdotes. Toda la impresién de libros del Nuevo Rezado era encomendada a
impresores espafioles en un primer momento, concentrando la produccion en
pocas imprentas, las favorecidas por el Monasterio. Una imprenta beneficiada fue
el de los Junta, ya que al aumentar sus talleres en territorio espafiol recibiria una
subvencién'#’. En 1577 se firmé un acuerdo de exclusividad entre el Monasterio,
el mercader Juan de la Presa y la imprenta de los Junta para imprimir los libros y

venderlos en toda Espafia, con excepcion de Catalufia, y la América espariola’.

145 fdem. Esto queda mas fundamentado por la Real Cédula que manda que todos los Breviarios y Missales
del Nuevo Rezado que passare a las Indias se tome por perdidos si no tuvieren licencia, del 10 de octubre de
1757.

146 fdem.

147 Ibidem. Pag. 120.

148 jdem.
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Algunas de las oOrdenes mendicantes no se quedaron fuera de este jugoso
mercado, muchos de estas érdenes trataron de buscar el favor del Rey Felipe I
para obtener la licencia de impresion y venta de los libros litirgicos, algunas de
estas en obtener tales permisos fueron: la Orden de San Benito, del Carmen, de la
Cartuja, de San Bernardo y de Santo Domingo?#°, la orden de dominicos obtuvo la
licencia para el menester de imprimir, puesto que son la orden mendicante que
controla el Santo Oficio, pudiendo asi tener ain mayor poder de influencia en las
decisiones de que libros entraban y salian de la Peninsula hacia Ameérica,

persiguiendo con recelo aquellos que no tenian licencia.

El 11 de marzo de 1577 el monarca espafiol expidid un decreto en el cual se
ordenaba al Comisario General de Cruzada fijar la tasa de los libros religiosos y
que un tribunal presidido también por él juzgara los pleitos motivados por los

precios!®,

En el siglo XVII, el mercado de los libros litirgicos entré en una crisis agobiante. El
Papa Clemente VIII redacté y ejecutd la bula del 10 de mayo de 1602,
posteriormente Urbano VIII haria lo mismo el 25 de enero de 1631, por el cual se
determinaba que en Roma solo se podia imprimir el nuevo rezado en la Imprenta
Vaticana, aunque habria libertad en las afueras para hacerlo, solamente si
tuviesen una licencia in scriptis de Inquisidores o Jueces Eclesiasticos

Ordinarios?®?,

Por otro lado, Espafia vivia un cambio de monarca, el sucesor de Felipe Il seria su
hijo Felipe Ill, por ello el Monasterio de El Escorial buscaria confirmar los
privilegios que le concedi6 el anterior monarca, y fue asi, el 4 de febrero de 1603
el nuevo rey rectificaba los privilegios, aunque no seria la Unica vez que el

Monasterio llevara a cabo tales acciones. Los monarcas Felipe IV (1621-1662),

149 1pidem. Pag. 119.

150 1pidem. Pag. 120.

151E| qutor recure a las memorias de: Lépez Oliver, Francisco, [Manifiesto del Cabildo de la Catedral de
Madlaga sobre el expediente del Rezado,

Estanco de libros sagrados y tributo del clero al Real Monasterio del Escorial.

Madlaga, 1 de septiembre de 1730]. s.l. s.i. s.a. [1730]. 44x30 cm. 1 h. (Madrid.

Nacional. V.E.497/30)
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Carlos 1l (1665-1700) y Mariana de Austria (1665-1675) como regente, aprobaron
la renovacion de los contratos de El Escorial para seguir controlando el mercado

de los libros liturgicos, finalizando el monopolio con la dinastia Borbén.

La crisis se desata a principios del siglo XVII, esto se debié a las numerosas
quejas que hizo la Congregacion del Estado Eclesidstico al rey por los altos
precios de los libros, situacién que ya venian arrastrando con Felipe II, pero el
momento mas critico fue entre los afios de 1613 y 1615 ante el aumento de una
tercera parte de los precios®®?, esto llevé a que el Comisario General de Cruzada,
Martin de Cordoba, rebajara los precios, y a pesar de esta accion, no rindio frutos,
terminando por afectar ain mas al sacerdocio. Hubo personas importantes que
criticaron las medidas del Monasterio al haber estancado los precios, entre ellos
se encontraba Jeronimo Martinez de Alarcon, Procurador General del Estado
Eclesiastico, acusando al Monasterio de perjudicar los intereses publicos y los
exorbitantes precios, ademas por la falta de calidad que tenian los libros impresos.

Para finales del siglo XVII, el monasterio pudo negociar — aunque fue dificil — con
Baltasar Moreto Il para imprimir los rezos. El tipo de negociaciones que aceptaron
ambas partes fue que los libros eclesiasticos fueran impresos por la imprenta
plantiniana, mientras que éste se encargaria de costear los materiales y el
transporte de los libros por su cuenta. De esta manera el Monasterio podria
justificar los precios elevados de los ejemplares.*53

El siglo XVIII se destaca como una de las centurias con mas movimientos sociales
y politicos en Europa, durante este periodo se vivd un sin numero de cambios
comerciales, en el caso del libro de rezos, tendria una transformacion drastica, el
primero seria las dudas y conflictos alrededor del monopolio, las diversas
propuestas de impresion en el reino espafol y las soluciones que tuvieron lugar en

el afio de 176414,

152 Gdmez, Fermin, op. cit. pag. 119.

153dem.

154 jdem. Aunque el autor recurre a Vindel, Francisco, “En el siglo XVIII se quiso establecer la mejor imprenta
de Espafia” en Articulos Biblioldgicos, (Madrid, 1948), pp. 73-83; Rodriguez Monifio, Antonio: Historia de los
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Los problemas de corrupcion y de intereses eclesiasticos en el Monasterio de El
Escorial se hicieron evidentes cuando el Estado Eclesiastico descubrio las
negociaciones con la imprenta plantiniana, esto llevé a nuevas quejas, se le pidio
al Comisario General de Cruzada que se regularan los precios de manera judicial,
pero el Rey se neg0 a que se llevara al tribunal, pasando a ser tema para tratar en
el Consejo de Castilla que termind por favorecer nuevamente al Monasterio®®.
Podemos entender que al presentarse los casos al Consejo de Castilla y el fallo a
favor del Monasterio terminara por develar un caso de conflictos de interés entre
ambas instituciones, puesto que el Estado Eclesiastico ya no se le permitiria volver
a apelar, y esto se demuestra por la Real Cédula de Felipe V en 1713 que dice:
“por los muchos desperdicios, faltas y pérdidas del dicho Rezo Divino por las
nuevas reformaciones, por los caudales atrassados, detenidos y fiados”,
rectificando que El Escorial seguiria recibiendo el 25 por ciento de las ganancias

del sobre precio de los libros.

Los cambios en la geopolitica de Europa, la pérdida de los Paises Bajos
Espafioles y las quejas del estado Eclesiastico terminaron por obligar al Rey a
solicitar a El Escorial los medios necesarios para establecer una imprenta en
Espafia'®. Debo de explicar que en los siglos XVI y XVII, muchas de las
impresiones de libros se hacian en Amberes, Paris, Lyon y Venecia, en el caso de
Espafia si existian imprentas en Alcala, Burgos, Salamanca o Zaragoza y mas
ciudades. Sin embargo, no eran tan importantes, es por ello por lo que el rey
solicita la ayuda del Monasterio para auxiliar a las imprentas locales a proveer al
Imperio el Nuevo Rezado.

Como se pudo ver en la historia de la imprenta en Espafia, este oficio tuvo muchos
problemas para funcionar correctamente, los malos manejos, el monopolio de una
institucion eclesiastica y los problemas geopoliticos que enfrentd la monarquia

hizo que se desatara una crisis importante en el mercado del libro, esto pudo

catdlogos de libreria esparfioles (1661-1840). Estudio bibliogrdfico. (Madrid, 1966.); Lépez, Francois, “El libro
y sumundo” en La Republica de las Letras den la Espaiia del Siglo XVIII. (Madrid: Consejo superior de
Investigaciones Cientificas, 1995), pp. 63-124.

155 |bidem, pp. 123.

156 jdem.
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también ser la causa del retraso de la imprenta en el Nuevo Mundo. Fermin
Gomez fue muy puntual y constante entorno a los pleitos que existian entre el
Estado Eclesiastico y El Escorial, se puede inferir que siempre hubo un conflicto
de interés y corrupciobn entre el Monasterio y las instituciones civiles y
eclesiasticas, sobre todo porque los juicios terminaban por favorecer al

Monasterio.

También es importante sefialar como fue la evolucion del libro de rezo y su
influencia en el mundo de la imprenta, con esto muchos impresores como Plantino
tuvieron un gran éxito y reconocimiento, sobre todo por la calidad de sus
impresiones; recibiendo asi el favor del Rey y del Papa para imprimir los misales y
breviarios. La parte econémica es igualmente importante, el mercado de los libros
litargicos fue muy redituable para las imprentas y El Escorial, aunque si lo vemos
por medio de la perspectiva actual, el monopolio y la situacién politica de Europa
terminé por crear una burbuja en el comercio de los libros, empujando a la
monarquia a invertir en la creacién de mas imprentas para satisfacer la demanda
de este bien mercantil, no olvidemos que en el contexto del siglo XVIII, el mundo
vivia el mercantilismo, donde las economias estaban intimamente conectadas con
una Ameérica creciente en términos econémicos, culturales y demogréficos, y con
la llegada de las nuevas ideas de la llustracion, los libros y la imprenta serian el

instrumento perfecto para esparcir el conocimiento y las ciencias.

Para la Iglesia, la imprenta seria una herramienta importante para mantener su
poder en el mundo occidental, la influencia de las imprentas ayudaria a hacer
crecer esa industria de manera exponencial y sobre todo en América, teniendo el
control sobre todo en lo que se dice y muestra a la sociedad, evitando siempre
poner en peligro su influencia e intereses de la Santa Sede. Por otro lado, fue un
instrumento para luchar contra las ideologias, un arma que los protestantes y los
catélicos supieron bien aprovechar para propagar sus propias doctrinas, una para
educar y poner en cuestion las ideas de una Iglesia convulsionada, y otra que
buscaria siempre reafirmar la doctrina como la Unica y verdadera en el mundo

cristiano occidental.
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3.2 Bulas Papales

En el mundo cristiano existen diferentes tipos de ritos con los que se celebran la
divina liturgia, esto hace una gran diferenciacion entre las Iglesias Occidentales de
las Orientales. Los ritos existentes son: el rito latino — con sus divisiones —, el rito

bizantino o griego, el rito alejandrino, el rito siriaco, el rito copto, entre otros.

Para poder unificar a la Iglesia Catdlica Romana, el Concilio de Trento
hegemoniza el rito romano dentro de las celebraciones eucaristicas de las iglesias
occidentales, por ello el Papa Pio V (1566-1572) promulgé dos bulas, el Quod a

nobis y el Quo primerum tempore.

"... que es sumamente conveniente que no haya en la Iglesia de DIOS mas
que [...] un solo rito para la Misa..."t”

Los misales romanos son libros litirgicos que contienen las ceremonias, oraciones
y rlbricas para celebrar una misa de rito romano, es un libro importante dentro de
la Iglesia Catdlica Romana, los libros constan de tres partes: El Ordinario de la

Misa, el santoral y las Misas votivas, y la Misa para difuntos.

Estos libros eran revisados y rectificados por los papas; durante la Edad Media,
los sacerdotes tenian una gran coleccion de manuscritos con las oraciones,
plegarias y rezos con el cual podian oficiar misa. Sin embargo, en el afio de 1570,
el Papa Pio V promulgé en la bula Quo primerum tempore la compilaciéon y uso del

Misal Romano:

Il. Y como, entre otras decisiones del Santo Concilio de Trento, nos
incumbiera estatuir sobre la edicién y reforma de los libros sagrados — el
Catecismo, el Misal y el Breviario — después de haber ya, gracias a Dios,
editado el Catecismo para instruccion del pueblo y corregido
completamente el Breviario para que se rindan a Dios las debidas
alabanzas, Nos parecia necesario entonces pensar cuanto antes sobre lo
gue faltaba en este campo: editar un Misal que correspondiera al Breviario,
como es congruente y adecuado (pues resulta de suma conveniencia que
en la Iglesia de Dios haya un solo modo de salmodiar, un solo rito para
celebrar la Misa).158

157 Pio V, Quo primum tempore, (Italia, 1570)
138 flem.
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Como vemos, el Concilio de Trento promovia durante la reunién la compilacion y
la oficializacion de un solo libro de misas, apegado a los canones y dogmas del
cristianismo catolico; los catecismos fueron una de las prioridades de la Iglesia
debido al descubrimiento de América y la evangelizacion de los pueblos indigenas,
por ello los Concilios Provinciales Mexicanos reformaron los catecismos para
adaptarlos acorde al Concilio de Trento, por otro lado, los breviarios!®® también

fueron modificados a los estandares de la Iglesia.

lll. En consecuencia, hemos estimado que tal carga debia ser confiada a
sabios escogidos: son ellos, ciertamente, quienes han restaurado tal Misal a
la pristina norma vy rito de los Santos Padres (3). Dicha tarea la llevaron a
cabo después de coleccionar cuidadosamente todos los textos — los
antiguos de nuestra Biblioteca Vaticana junto con otros buscados por todas
partes, corregidos y sin alteraciones — y luego de consultar asimismo los
escritos de los antiguos y de autores reconocidos que nos dejaron
testimonios sobre la venerable institucion de los ritos.

En esta parte, se nos explica que los encargados de elaborar los misales serian
los “sabios”, tedlogos muy estudiados, quienes utilizaron los libros antiguos
encontrados en la Biblioteca Vaticana junto con otros libros que fueron revisados
por el Concilio, tratando de corregirlos y evitando toda alteracion de los
documentos, ademas se recopilaron los documentos de autores conocidos, en
este caso deberian de ser los Padres y Doctores de la Iglesia, puesto que en ellos

escribieron ciertos tratados sobre coémo se deberia de celebrar la eucaristia.

V. Pues bien: a fin de que todos abracen y observen en todas partes lo que
les ha sido transmitido por la sacrosanta Iglesia Romana, madre y maestra
de las demas lIglesias, en adelante y por la perpetuidad de los tiempos
futuros prohibimos (4) que se cante o se recite otras formulas que aquellas
conformes al Misal editado por Nos, y esto en todas las Iglesias
Patriarcales, Catedrales, Colegiadas y Parroquiales de las Provincias del
orbe cristiano, seculares y regulares de cualquier Orden o Monasterio —
tanto de varones como de mujeres e incluso de milicias — y en las Iglesias o
Capillas sin cargo de almas, donde se acostumbra o se debe celebrar la

159 |3 Real Academia Espafiola, los breviarios son libros que contienen el rezo eclesiastico de todo el afio,
también Fernand Cabrol, en The Catholic Enciclopedia, Vol. 2, pp. 768-777, dice: In liturgical language
Breviary has a special meaning, indicating a book furnishing the regulations for the celebration of Mass or
the canonical Office (En lenguaje liturgico, Breviario tiene un significado especial, indicando un libro que
proporciona las reglas para la celebracidn de la Misa o el Oficio candnico).
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Misa Conventual, en voz alta con coro o en voz Baja, segun el rito de la
Iglesia Romana (7).160

Aqui, la bula y el Concilio tocan el tema de la musica, se decreté que los cantos
que no pertenecian al canon o a los Misales de la Iglesia Catélica Romana fueran
prohibidos en todas las Diécesis. ElI Primer Concilio Provincial Mexicano hace
hincapié en este decreto, puesto que se acuerda que los frailes y sacerdotes
vigilaran a los indios para que no cantasen canto alguno que hiciere alusion a sus

antiguas deidades durante la celebraciéon de las misas o festividades.

“Aun si esas mismas Iglesias, por una dispensa cualquiera, hayan estado
amparadas en un indulto de la Sede Apostdlica, en una costumbre, en un
privilegio (incluso juramentado), en una confirmacion Apostdlica o en
cualquier tipo de permiso.

Salvo que (8) en tales Iglesias, a partir precisamente de una institucion
inicial aprobada por la Sede Apostolica o a raiz de una costumbre, esta
Gltima o la propia institucion hayan sido observadas ininterrumpidamente en
la celebracién de Misas por mas de doscientos afios. A esas Iglesias, de
ninguna manera les suprimimos la celebracién instituida o acostumbrada.
De todos modos, si les agradara méas este Misal que ahora sale a la luz por
Nuestro cuidado, les permitimos que puedan celebrar Misas segun el
mismo sin que obste ningun impedimento, si lo consintiera el Obispo, el
Prelado o la totalidad del Capitulo.”

Sin embargo, Pio V hace algunas excepciones dentro de la bula, permite que los
ritos ya establecidos por costumbre y antigiiedad se sigan oficiando, siendo el
caso de los ritos mozarabes, ambrosianos o el de las 6érdenes mendicantes. Los
requisitos que debian reunir eran: tener mas de doscientos afios ininterrumpidos
de celebracion y estar amparados por la Sede Apostdlica, también podian, si asi lo

quisiesen, utilizar el Misal aprobado por el papa y el Concilio, sin condicion alguna.

VI. En cambio (9), al quitar a todas las demas Iglesias enumeradas antes
(10) el uso de sus Misales propios, al desecharlos total y radicalmente, y al
decretar que jamas se agregue, suprima o cambie nada a este Misal
Nuestro recién editado, lo estatuimos y ordenamos mediante Nuestra
Constitucion presente, valedera a perpetuidad, y bajo pena de Nuestra
indignacion (11).161

160 1pidem, p. 2.
161 fem.
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Para las Iglesias del Nuevo Mundo, los misales que llegaron a ser elaborados por
frailes podian mantenerse, pero desechando aquellos que no cumplian con los
requisitos impuestos por la bula; los seculares estaban sujetos a los mandatos del
Concilio de Trento y de las Diocesis, teniendo prohibido cualquier alteracién del
Misal Romano so pena de excomunion, es por esto que en muchas de las iglesias
y conventos en la Nueva Espafia se encuentra un gran numero de Misales
impresos en Europa, como es el caso de la Biblioteca del exconvento de

Zinacantepec que pronto analizaremos.

“[...] que canten y lean la Misa segun el rito, el modo y la nhorma que ahora
transmitimos mediante este Misal, abandonando por entero en adelante y
desechando de plano todos los deméas procedimientos y ritos observados
hasta hoy por costumbre y con origen en otros Misales de diversa
antigledad; - y que no se atreven a agregar o recitar en la celebracion de la
Misa ceremonias distintas a las contenidas en el Misal presente.”

Se vuelve a reafirmar que los cantos que fueron escritos antes del Concilio de
Trento se prohibiesen en todas las iglesias, esto incluye a los cantos elaborados
por los franciscanos e indigenas en lengua nahuatl. Pablo Escalante explica en la
conferencia El arte de contacto, llevado a cabo por el Centro de Ensefianza para
Extranjeros (CEPE), que los cantos posteriores a la conquista estan clasificados

conforme a las generaciones de la sociedad indigena.

El concacalli fue la parte central de la vida social mexica, en esta escuela se les
ensefiaba canto a los jovenes'®?, existen tres generaciones de cantos que
provienen de esta escuela: a la primera generacion, los indigenas recién
bautizados e iniciados en la vida cristiana se les permitia cantar sus antiguos
cantos originales en las procesiones; en la segunda generacion, los frailes
prohibian algunos cantos o los modificaban, agregandoles palabras o conceptos
alusivos a la doctrina cristiana como la Virgen Maria o el Espiritu Santo; y en la

tercera generacion, hubo una renovacion total del canto, muchos de los indigenas

162 Escalante, Pablo, “El arte de contacto” en El Ciclo de Conferencias: el Arte Mexicano, Centro de Ensefianza
para Extranjeros, 28 de octubre de 2021, video, min. 36:00,
https://www.youtube.com/watch?v=Ds5v)JBKOWxA&t=3830s
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que llegaron a estudiar en el Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco compusieron

diversos repertorios de canto y sermones basados en la retérica latina.

Debido a las reformas llevadas a cabo por el Concilio de Trento y viendo lo
estipulado en la Bula del Papa Pio V, los cantos compuestos por indigenas en el
Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco y en los conventos fueron prohibidos al no ser
considerados parte del canon de la Iglesia Catodlica. Opino que, es muy probable
que, a pesar de las normas aprobadas por los Concilios Provinciales Mexicanos
en obediencia al Concilio de Trento, los cantos elaborados por los indigenas de la
segunda y tercera generacién se siguieron cantando en las parroquias de los
pueblos por un tiempo, puede que fueran olviddndose al ser impuesto
forzosamente los cantos aprobados por la Santa Sede y exista registro alguno de

estos cantos en las bibliotecas o archivos parroquiales en la Nueva Espafia.

3.3 Plantino: el impresor de la Iglesia

Durante la segunda mitad del siglo XVI, el Viejo Mundo vivia uno de los periodos
geopoliticos mas agitados, con los recientes descubrimientos y la expansion del
protestantismo. Espafia se enfrentaba a un momento tenso'%3. En la region de los
Paises Bajos, los holandeses rebeldes comenzaron a tener un gran poder,
liderados por el principe de Orange, Guillermo de Orange-Nassau (1533-1584),
emprendieron una campafa para expulsar a los espafioles de Holanda, Bélgica y
Luxemburgo, sin embargo, los tercios hispanos lograron resistir a los ataques
neerlandeses, manteniendo su posicion y control de la zona sur de los Paises
Bajos (Bélgica), mientras que afios mas tarde la zona norte (Holanda) logr6é su

independencia, formando la Republica de los Paises Bajos!4.

Este contexto histdrico se le denomind la Guerra de los Ochenta Afos (1568-
1648), tras tomar la decisiébn el Concilio de Trento de adoptar una nueva

organizacion de los ritos litirgicos y su estandarizacion en todo el mundo catodlico

163 Alvar, Alfredo, Imdgenes Histdricas de Felipe Il, (Espafia: Centro de Estudios Cervantinos, 2000), p. 43.
164 flem.
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occidental, la Santa Sede otorgd, en un primer momento, los privilegios de
imprimir los nuevos breviarios y misales a diversas imprentas de Europal®®, para
las diécesis espafiolas fue algo preocupante, puesto que no se habia desarrollado
tanto esta industria en la Peninsula. Para poder satisfacer las necesidades de la

Iglesia se convoco a las imprentas locales y extranjeras'®.

La tipografia Plantiniana se remonta al siglo XVI, esta fuente fue invencion de
Cristébal Plantino (1520-1586), un editor, impresor y librero flamenco, aprendio de
Robert Macé 1l el arte de la impresion, se estableci6 en Amberes donde hacia
1550 se inscribié en el registro del Gremio de San Lucas de Amberes como
“boeckprinter”, impresor de libros, instalé su taller de imprenta en 1555, para los
afios de 1576 ya tenia veintidds imprentas, gracias a sus cualidades y su calidad
de impresion de libros fue considerado como el primer gran industrial en el campo
de la imprenta. Se dedicé a imprimir muchos libros relacionados con la Iglesia

Catdlica, entre sus encargos mas importantes los misales.

Con la ayuda de Gabriel de Zayas, pudo conseguir el mecenazgo del rey Felipe II,
siendo sus principales encargos los libros litirgicos.¢; durante el reinado de dicho
monarca la produccién de libros religiosos aumentd exponencialmente, esto
gracias a las politicas religiosas que llevé a cabo en Espafia y en el Nuevo Mundo,
siendo un apoyo importante para el Concilio de Trento (1545-1563) el implementar

el “Nuevo Rezado”168,

El papel de Plantino durante la segunda mitad del siglo XVI fue muy importante,
era reconocido como un gran impresor, la calidad de sus libros era alto. Aunque
este editor ya habia trabajado anteriormente con los libros litargicos, se le
presento la oportunidad de seguir editando tales libros y para conseguirlo tenia

que llegar a un acuerdo con los impresores detentores de la exclusiva edicion,

165 Moll, Jaime, “Plantino, los Junta y el “Privilegio” del Nuevo Rezado”, en Simposio Internacional sobre
Cristobal Plantino, (Espafia: Universidad Complutense de Madrid, 1991), p 9.

186 jdem.

167 Alcocer y Martinez, Mariano, Felipe Il y la Biblia de Amberes, (Valladolid: Imprenta de Emiliano Zapatero).
168 Montes, Zozaya, “Algunas aclaraciones sobre Guillermo Foquel, un impresor del siglo XVI”, en Torre de los
Lujanes, (Espafia: Real Sociedad Econémica Matritense de Amigos del Pais), pag. 190. Esto se refiere al
desarrollo y publicacién de los misales romanos.
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obtener el privilegio papal y el de la monarquia espafola, ambos para Flandes y
Brabante, y ampliados en el caso del misal, al reino de Hungria y partes del Sacro

Imperio Romano Germanicol®.

El mercado espafiol fue muy rentable para los editores, sobre todo los extranjeros
obtuvieron grandes ganancias, al mismo tiempo que ofrecian el desarrollo de la
industria gréfica y editorial espariolal’®. Este tipo de mercados era muy peleado
entre las grandes imprentas, existian como rivales el de los Junta, quienes
estaban muy bien asentados en Espafia; el de Simon Ruiz, hombre de negocios
de Median del Campo, y de Francisco de la Presa, mercader de Burgos'’!; todos
ellos tenian grandes influencias dentro de las Cortes de Espafa, tratando de
obtener el privilegio real. Debido a esto, Plantino logr6 entablar amistad con varios

miembros de la Corte.

Gracias a los movimientos de las influencias de Plantino en la Corte y también con
la ayuda de Gabriel de Zayas, logré obtener el privilegio real de Felipe II,
encomendandolo a que imprimiera el nuevo breviario para Espafia, utilizando sus
imprentas de Amberes. Sin embargo, surgié un problema para el editor, las cortes
se dan cuenta que Plantino carecia del privilegio papal y aunque esta refrendado
en el real, no lograba alcanzar legalmente el papal a Espafia, es por esto por lo
que los amigos de Plantino trataban de conseguir el permiso del Papa para las
imprentas de Flandes, pero encuentran resistencia por parte de Roma. El 1 de
agosto de 1571, el Santo Padre firma un Breve, en el cual insta a los cabildos y
parroquias a aceptar el Nuevo Rezado, accediendo también a que el imprimir los
breviarios sea in omnibus et singulis Universitatibus approbatis’? de los reinos
espafioles, aunque Zayas sigui6 insistiendo al Vaticano a que le otorgara el

privilegio a Plantino.1”3

169 Moll, Jaime, op. cit. p. 9

170 {dem.

71 Ibidem, p. 10

172 5y traduccién del latin es: aprobado en todas y cada una de las universidades, esto quiere decir que todas
las imprentas del mundo cristiano tenian el permiso de imprimir los breviarios y libros liturgicos para
apresurar su adopcién en todas las iglesias.

173 Moll, Jaime, op. cit. p. 10
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Cristébal Plantino logré imprimir los primeros breviarios para Espafia, pero el
breve no logra tramitarse en las cortes en ese mismo afio debido a que el Papa
debia de escuchar y aceptar los puntos de vista de los espafioles, esto retraso la
entrega de los libros y puso en duda al rey Felipe Il si se podia seguir adelante con
el proyecto!’4. Seria hasta entrando el afio de 1572 que un nuevo Breve del Papa
llega a las cortes, estando fechada el 15 de noviembre de 1572, con la anexion del
anterior Breve del 14 de agosto; sin embargo, ésta Breve no concedia el privilegio
papal, pero la decision del Sumo Pontifice no le impedia al Rey el imprimir los

breviarios donde quisiese!’®.

El hecho de que Plantino no logré obtener el privilegio papal se debié — y asi lo
cree Jaime Moll — que algunos grupos contrarios al editor ya sean conocidos de
los Junta o de la Presa, hayan ejercido una presion al Papa y a las cortes para
evitar otorgar el privilegio, esto lo llevaria a no tener las ganancias deseadas, ya
que carecia de un contrato de exclusividad; ademas este problema con los

breviarios se extendio también a los misales para Espafia y las Indias.

Sin el privilegio, Cristébal Plantino comenz6 a tener problemas con los pedidos,
una de las causas es la diversificacion de imprentas, esto le llevé a perder
algunos, la siguiente causa fueron las turbulencias que vivia Amberes, también se
vio reflejado en los pedidos de 1576. Estos problemas comenzaron a mellar los
recursos econémicos de Plantino, debido también al retraso de los pagos, aunque
no se puede negar que existia una competencia entre las imprentas espafiolas y

extranjeras?’®.

Gracias al bibliégrafo Cristébal Pérez Pastor, a quien Jaime Moll acude para su
trabajo, se pudo tener las listas de los libros vendidos en 1573, siendo la Unica
fuente de documentacion conocida en el que se muestra los libros litargicos

vendidos por Plantino y demas imprentas espafiolas junto con algunas otras

174 Aqui el autor rescata algunas cartas escritas por Arias Montano al rey Felipe |l, véase: Coleccién de
documentos inéditos para la historia de Espafia, (Espafia, 1862), vol. 41, pp. 127-418.

175 Moll, Jaime, op. cit. p. 11

176 {dem. Moll se basa en la informacién obtenida de la Correspondencia de Cristébal Plantino: Roose, Max,
Correspondance de Christopher Plantin, (Amberes, 1918), vol. IV, nota 1, p. 8; num. 546.

75



extranjeras, asi también se pudo ver las luchas que tenian los amigos de Plantino
y los partidarios de los Juntal’’. Con la existencia de este cotejo de libros vendidos

en dicho afio, también se reflejan los frutos de contratos anteriores a esta fechal’8.
Aqui la lista de libros.

o Misales en folio, con el canto toledano y el cuaderno de las misas propias al

uso de Espafia, impresos en Flandes por Christoforo Plantino.

e Misales en folio, con el canto romano sin el cuaderno de las misas propias

de Espafia, impresos por Plantino.

« Misales en 4.° con el canto espafiol y el cuaderno de las misas propias,

impresos por Plantino.
« Breviarios de cAmara en folio, impresos por Plantino.

« Breviarios en 8.°, de todas impresiones, con el cuaderno de los santos de

Espafia.

« Breviarios en 16.°, con el cuaderno de los santos de Espafia, impresos por

Plantino.
« Diurnales impresos en Flandes y Francia.
o Diurnales impresos en Alcald y Burgos.
e Misales en 4.° grande, con el canto romano, impresos en Paris.

e Breviarios en 16.°, en un cuerpo, con el cuadernillo de los santos de

Espafia, impresos en Paris.

e Breviarios en 16.°, en dos tomos, con dos cuadernillos de los oficios de los

santos de Espafa, impresos en Paris.

e Horas en 24.° de Patris.

177 |bidem, p. 14.
178 {dem. Y Pérez, Cristobal, “Noticias y documentos relativos a la historia y literatura espafiola” en Memorias
de la Real Academia Espafiola, (Madrid: Real Academia Espafiola, 1926), num. IV, pp. 202 y ss.
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Horas en 12.°, con sus himnos, impresas por Plantino.

Horas en 16.°, sin himnos, impresas por Plantino.

Horas en 24.°, con sus himnos, impresas por Plantino.

Horas en 32.°, con imagenes de cobre, impresas por Plantino.

Horas en 32.°, sin figuras, impresas por Plantino’®,

Como podemos ver en esta lista de cotejo, en el aflo de 1573, diversas imprentas

proveyeron a la Corona un gran numero de libros litdrgicos, algunas de éstas eran

extranjeras como Paris y otras eran nacionales, por ejemplo, Alcala y Burgos. Sin

embargo, Plantino no se quedo atras, dio a la Corona Espafiola un total de 10

libros, abarcando parte del mercado.

Ahora, se puede analizar el listado de 1574 para darnos una idea de cuantos libros

en realidad fueron adquiridos por la corona:

1.000 breviarios en 8.2, impresos en Salamanca.

200 breviarios en 8.° del céliz, impresos en Venecia.

200 breviarios en 8.°, del crucifijo, impresos en Venecia.

50 breviarios de camara en folio.

140 breviarios en 4.° grande, impresos en Venecia.

25 breviarios en 4.° mas pequefio, de la dicha impresion.

13 misales en folio, de Plantino, con el canto toledano y el cuaderno

40 misales en 4.° grande; de la dicha impresion y canto y cuaderno.

100 misales en 4.° pequeiio, de Plantino, con el dicho canto y cuaderno.

20 misales en folio de Venecia, con el canto romano.

30 misales en 4.° de Venecia, con el dicho canto.

179 |bidem, p. 15, el autor lo recupera de Archivo Histérico de Protocolos, (Madrid), 410, f. 328, r.-330 v.
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e 50 breviarios en 8.° de dos tiempos, de Plantino.

e 200 diurnales en 32.° impresos en Venecia.

e 664 diurnales impresos en Burgos.

o 5 diurnales impresos en Alcala.

e 200 ceremoniales de la misa.

« 60 oficios de san Francisco, de la Concepcién y Nombre de Jesus, en 8.°
« 4 oficios en 4.° de san Francisco.

e 49 horas en 16.°

e 35 horas en 12.°, con himnos.

35 oficios en 8.° de Espafia.t&®

Podemos apreciar que son muchos libros adquiridos, existiendo una diversidad de
imprentas, rivales de Plantino, que ayudé de algdn modo a sostener el
abastecimiento de esos libros litdrgicos a Espafia, vemos que el mayor nimero de
dichos libros proviene de Salamanca, mientras que Plantino sélo dio ciento
sesenta y tres libros, algunos encuadernados y quiero suponer, con base en que
algunos libros no fueran encuadernados para ahorrar costos o por contratos con
algunos talleres, que algunos libros sélo vienen como fojas, listos para ser

empastados por otro taller en Espafia.

El hecho que Salamanca tenga mas libros que Plantino, se debe a que esas
imprentas pertenecen a los Junta!®, lograron invertir mucho dinero para poner
mas imprentas y tener una amplia produccion; sin embargo, se duda si lograron
expandir las imprentas en Salamanca, ya que habian prometido pasar de seis a

diez imprentas que empezarian a imprimir a inicios de 1574182,

180 |hidem, pp. 15-16, puede consultar Archivo Histérico de Protocolos, (Madrid), 411, f. 193, r.y v., 196, r. y
V.
181 |bidem, p. 17

182 |hidem, p. 20; puede consultar Archivo Histérico de Protocolos, (Madrid), 411, f. 193, r.yv., 196, r. y v.
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Pasado el tiempo, la imprenta de Plantino y el de los Junta entraron en una
rivalidad, la imprenta de los Junta logré tener convenios con otros impresores y
mercaderes, creando un monopolio espafiol muy fuerte, algunos con los que se
ali6 fueron: el grupo de Simén Ruiz y de Francisco de la Presa. Pero todo
terminaria por desintegrarse para mediados de 1579, puesto que don Francisco
murioé unos tres afios antes, dejando a su hijo al frente del negocio, y don Simon
Ruiz abandonoé la compafia; los malos manejos de Juan de la Presa llevaron a la

quiebra a la imprenta, dejando sé6lo a Juan de Junta con la exclusiva®.

Mientras en Amberes, los pedidos a Plantino fueron disminuyendo, la situacion de
los flamencos y los disturbios en la ciudad fueron una de las causas por el cual los
encargos fueron suspendidos, el autor también sostiene una hipétesis que los
problemas que tenia Plantino con el Padre Toledo y Julio Junta en Castilla llevaron
a un bloqueo de los encargos al editor flamenco. La pelea entre los impresores
espafioles y Plantino terminaria con un ganador, los herederos de Cristobal
lograron obtener la exclusiva de los libros litdrgicos para el reino de Castilla en el
afio de 1680, y que, posteriormente, se extenderia para la Corona de Aragon vy las

Indias!e4.

En conclusion, la vida de Cristdbal Plantino (1520-1589) fue muy agitada, sobre
todo en la edad adulta, las luchas entre las imprentas nos dejan ver como era el
real mercado de los libros litargicos, las influencias que tenian ambos editores
marcaron una tendencia oligarca en un primer momento, pero las intervenciones
de las imprentas espafiolas impusieron un monopolio, aunque Plantino no dejé de
buscar que se le otorgara a €l los contratos de exclusividad, con estos manejos y
también como vimos antes en otro apartado, la intervencion de El Escorial llevaria
a los libros litdrgicos a una crisis que afectaria a la Peninsula y al Nuevo Mundo.

Dicho impresor moriria en Amberes, Paises Bajos, en el afio de 1589.

183 Ibidem, p. 25.
184 Ibidem, p. 26.
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3.4 Descripcion del Misal Romano del Convento de Zinacantepec

El Convento de San Miguel de Zinacantepec resguarda un gran numero de
archivos y libros en su biblioteca, existen temas variados sobre teologia, la
retérica, oraciones, breviarios y los misales. A pesar de tener una gran coleccion,
la mayoria no pertenecen al convento, esta biblioteca fue creada con la
recopilacion de varios libros de diferentes conventos, el mas antiguo que poseen
en el repositorio es un ejemplar de cursos de teologia del siglo XVII. En este caso,

el objeto de estudio a analizar es un misal romano de este acervo historico.

Este misal romano es del afio de 172818, en él tenemos una portada con los

nombres de los Pontifices y los datos mas importantes del libro:
MISSALE ROMANUN, EX DECRETO SACRO SANCTI
CONCILII TRIDENTINI RESITITUTUM
Pl V, PONT. MAX. JUSSU EDITUM,

ET CLEMENTIS VIII, PRIMUM, NUNC DENUO
URBANI PAPAE OCTAVI
AUTORITATE RECOGNITUM
In quo Missae propiae de Sanctis ad longum prositae
Sunt ad majorem Celebrantium commoditatem
ANTUERPIAE,

EX TYPOGRAPHIA PLANTINIANA
M, DCC, XXVIII

Si lo analizamos por partes podemos ver el uso de dos tintas, el rojo y el negro,

estos colores se utilizan para marcar las partes importantes o titulos, en este caso

185 Misal Romano, no. 4538
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es el rojo, mientras que el negro se utliza para el puro texto simple.
Posteriormente tenemos los nombres de los papas, el primero es Pio V, él fue
quien escribié las bulas papales para ordenar la creacion de los misales y
breviarios; el segundo es Clemente VII, fue el primer papa en hacer revisiones a
los misales, modificandolos y corrigiéndolos, y por ultimo est4 Urbano VIII, dltimo
papa en hacer correcciones a los libros litirgicos, la primera parte de la portada
termina con la frase Autoritate recognitum, estas palabras se encuentran en todo
los libros liturgicos dandoles una validez de reconocimiento y que fueron revisados

por el Santo Padre para su impresion.

Ahora bien, todo misal contiene los datos de los editores o impresores del libro, en
este caso es facil identificar quien fue el impresor de este misal, siendo la imprenta
de Plantino, en Amberes: Antuerpiae, ex typographia plantiniana. Como hemos
visto anteriormente, Plantino logré consolidarse como uno de los principales
proveedores de libros litirgicos para la Iglesia Catdlica y para la monarquia
hispanica, muchos de estos libros impresos llegaron a la Nueva Espafia para
sustituir los viejos misales, sobre todo aquellos elaborados por los franciscanos o
algunos traducidos por los indigenas, ya que éstos no estaban permitidos por el
Concilio de Trento.

Posteriormente, se encuentra un grabado en donde se aprecia la representacion
de un cdliz y una hostia, rodeado de angeles en la parte superior e inferior. En el
centro de la hostia se puede ver a Cristo crucificado con dos personas a sus lados,
a pesar de que no se pueden identificar por su dificil visualizacion, se les puede
identificar con Maria y Juan Apoéstol, ya que en la Biblia se relata que, al morir
Cristo, solamente estuvieron presentes tres personas: la Virgen Maria, San Juan
Apodstol y Maria Magdalena, sin embargo, sélo se representa a los dos primeros
en el grabado. También en la escena se encuentran diez angeles alrededor del
caliz, y otros tres debajo de él, los querubines acompafian la escena celestial
desde lo alto, mientras quienes estan en la escena terrenal son angeles en
adoracion al caliz y la hostia, pues debemos recordar que estos dos objetos son la

representacion del cuerpo y sangre del Hijo de Dios.

81



[DENTWNI RESTITUTUM,
mx. Ju;SU ED!TU*

%ro SA’CROSANCT{ Ay

ANTVE R P L&, .
RX Nrocxuma, :
- ~ k‘ DC X

Imagen tomada por: José Luis Gdmez Vasquez

En la siguiente pagina del misal, se encuentra el Decreto de Registro de Rituales,
Ex Decretorum Registro, donde se aprueba el uso del misal dentro de la Iglesia
Catolica. Esta pagina es muy importante ya que esto reconoce al rito romano — el
que contiene este misal — como uno de los oficiales para ser practicado en las

iglesias.

El primer grabado que encontramos es alusivo a la Anunciacién de Maria'®, en
ella se puede ver a la Virgen Maria sentada viendo al Arcangel Gabriel, quien le
dice que ella sera la madre del Hijo de Dios, sobre ellos se muestra el Espiritu
Santo descendiendo y los angeles acompafiandolo, todo esto en una forma de

vision, su estilo cercano en su composicién es barroca por esta disposicion

186 | g Biblia, Isaias 7:14, “Por tanto, el Sefior mismo os dara una sefial: He aqui, una doncella concebira y
dara a luz un hijo, y le pondra por nombre Emmanuel.”
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proclive al movimiento y desafiante de la simetria, el trazo de los cuerpos muestra
su volumen, profundidad y movimiento, lograndose esto con un juego de luz y
sombras en la escena, podemos notar también un libro a lado de la Virgen, una

caja a sus pies destapados, también se puede apreciar en la escena .

\ Jit
Imagen tomada por: José Luis Gdmez Vasquez

El siguiente grabado representa la Adoracion de los Pastores, aunque en realidad
la tematica del grabado esta asociado a las pinturas de la Adoracién de los
pastores. Podemos apreciar que existe mas detalle en la escena, se distinguen
doce personajes, del lado izquierdo donde se encuentra el Nifio Jesus,
acompafado por la Virgen Maria y San José, del lado derecho estan los pastores
que asistieron al nacimiento del Divino Nifio; alabandolo, en el angulo superior
izquierdo, se aprecia el resplandor divino, y entre nubes, un grupo de angelillos.
Esta iluminacion proviene de la estrella de Belén, todo esto desarrollandose en un

establo.

También se encuentra algunos animales como una vaca y un burro, siendo
testigos del acontecimiento divino; aqui se nota mas el juego de luces, centrando
la atencion al Nifio Dios y la Virgen Maria, pero queda un poco excluido San José
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al quedarse por detrés del pesebre. El rostro de los pastores refleja el asombro,
las mujeres expresan ternura al ver al Hijo de Dios, mientras que los hombres

admiran y observan atentamente el suceso, profetizado por Miqueas'®’.

Imagen tomada por: José Luis Gdmez Vasquez

Esta misma escena se repite en forma de reduccion en el decorado de la letra
capital “D” con el que se inicia la seccién In Nativitate Domini ad primam missam in
nocte, Navidad en primera misa de la noche. Los grabados y las letras capital de
las secciones del Misal funcionan como un indicador del tema de la misa a oficiar,
esto auxili6 mucho a los sacerdotes para encontrar con rapidez las misas en

tiempos de fiesta.

187] g Biblia, Miqueas 5:2, “Oh tu, Belén Efrata, eres la mds pequefia entre los miles de Judea, de ti saldra
hacia mi aquel que sera el gobernante en Israel. Y su avance sera desde el principio, hasta el dia de la

eternidad.”
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Imagen tomada por: José Luis Gémez Vasquez

imagenes tomadas

por: José Luis Gdmez Vasquez
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Existe dentro de cada seccion del Misal notaciones al margen de las hojas,

teniendo como objetivo el mostrar las fuentes biblicas que se usan dentro del

texto, como vemos en la siguiente imagen se puede apreciar los pasajes Lucas 2y

Salmo 109, junto a ello se hace uso de una cruz roja, deduzco que sirva como una

forma de separar el texto o indica que en esa parte se tiene que persignar o hacer

el signo de la cruz.

3.5 Técnicas de grabado

El grabado es una de las artes mayor ejecutadas durante el siglo XVI hasta finales

del siglo XVIII, todos los misales que fueron elaborados entre los siglos XVII y

XVIII contiene grabados alusivos a pasajes biblicos. ElI grabado tiene una

diversidad de técnicas para su creacion algunas de ellas son:

Técnica del buril: su nombre proviene del instrumento utilizado por el
grabador para abrir las tallas sobre la superficie del cobre. EI mango del
buril se acopla en el hueco de la mano. El grabador lo impulsa ejerciendo
presion con el brazo y lo dirige mediante el dedo indice. Ninguin dedo debe
guedar debajo de la barra de acero, evitando de este modo que aumente su
angulo de inclinacion, ya que, si el angulo de inclinacién de la barra es
demasiado abierto, es decir, su posicion tiende hacia la perpendicular, la
punta del buril se clavara en el cobre impidiendo su avance. El instrumento
debe estar casi en paralelo con la superficie del cobre, motivo por el cual la
forma del mango es de media seta y no de seta entera. La intensidad de la
linea trazada a buril, y en general en cualquier técnica de grabado
calcografico, depende de la cantidad de tinta que posea, lo que equivale a
afirmar que depende de la cantidad de tinta depositada en la talla. Las
lineas de buril en las estampas antiguas se identifican facilmente por ser
estrechas en su extremo inicial, mas anchas en el centro y nuevamente

estrechas en su extremo final.
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Técnica del aguafuerte: es una técnica indirecta de grabado calcografico.
La ldmina se recubre con un barniz protector sobre el que dibuja el
grabador con una punta metélica, asegurandose de que dicha punta toca la
superficie del metal sin hacer surco alguno en ella. La punta, en
consecuencia, puede ser roma o, en cualquier caso, menos afilada que la
utilizada en la técnica de la punta seca. La ventaja de no arafiar la lamina
es que pueden corregirse facilmente los errores cubriendo de nuevo las
lineas 0 zonas no deseadas mediante un pincel mojado en barniz. Por el
contrario, si el grabador arafia el metal, aunque vuelva a tapar la linea con
barniz el pequefio surco abierto por la punta se llenara de tinta durante la
estampacion y quedard visible el defecto. Durante mucho tiempo el buril fue
considerado como la Unica técnica noble de grabar y el aguafuerte se
supedité siempre a ella como un procedimiento auxiliar —en los Paises
Bajos del norte la situacion era distinta, alcanzando la técnica del
aguafuerte un importante desarrollo durante el siglo XVII bajo la estela de
Rembrandt—. Con la incorporacion definitiva de los pintores del resto de
Europa a las técnicas de grabado calcografico, a finales del siglo XVIII,
acaba el largo dominio del buril.

Técnica de la aguatinta: La aguatinta se basa técnicamente en el mismo
principio del aguafuerte, pero a diferencia de aquél las lineas se sustituyen
por superficies tonales. Es una técnica pictérica de grabado calcografico*
que permite la obtencién de semitonos o infinitas gradaciones de un mismo
color. Sobre la superficie de la lamina se espolvorea uniformemente resina
de pino pulverizada. El punto de resina, como la capa de barniz en la
técnica del aguafuerte, actia de aislante. Es decir, al sumergir la ldmina en
el acido éste solo ataca los intersticios que se encuentran entre los puntos
de resina, que previamente han debido ser fijados al metal. Para ello se
calienta el dorso de la lamina sujetando ésta con unas tenazas —
antenallas—. Tal calentamiento provoca la dilatacién de la resina y su
adherencia a la plancha. El tiempo de exposicion al calor debe ser
suficiente para que se adhiera el punto de resina, pero no exagerado,
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porque una dilatacion excesiva de los granos provocaria la fusion de éstos
con sus vecinos formando una capa uniforme que impediria la actuacion del
aguafuerte. Para crear zonas de puntos de diferente profundidad se emplea
el mismo recurso de las reservas con barniz descrito en la técnica del
aguafuerte. A finales del siglo XVIII, los pintores comienzan a interesarse
por el arte grafico. Abriran composiciones originales y volveran a recuperar
la libertad creativa que habia perdido el grabador de reproduccion en talla
dulce. Desde el punto de vista técnico, al estar mas acostumbrados a la
mancha, los pintores indagardn en nuevos procedimientos de grabado
calcografico, las técnicas pictéricas —aguatinta, manera negra, barniz
blando—. La aguatinta permite imitar los dibujos a la aguada, el barniz
blando se aproxima a la textura y calidad de los disefios hechos a lapiz. En
este contexto histérico cabe situar los extraordinarios aguatintas de las
series de Goya, en particular Los Disparates, donde el poder expresivo de
la técnica es llevado por el artista hasta unos limites apenas igualados con
posterioridad.

Xilografia: Técnica de grabado en madera y de estampacion en relieve.
Etimologicamente, el prefijo xilo procede de la raiz griega xylon que
significa madera, de modo que el término xilografia podria ser entendido
genéricamente como el arte de grabar en madera. Este es el alcance que le
dan los grabadores esparfioles actuales, sin entrar en distinciones relativas
al tipo de taco empleado ni al modo de rebajarlo. No obstante, la
catalogacion de estampas exige una informaciéon detallada de la técnica, y
xilografia es demasiado genérico —desde el punto de vista etimolégico— vy,
a la vez, demasiado parcial —desde el punto de vista de sus connotaciones
histéricas—. Resulta necesaria una mayor precision. Por otra parte,
expresiones como xilografia a la testa y xilografia a la fibra son
inapropiadas, porque si aceptamos las connotaciones historicas a las que
nos referiamos, la primera formula seria redundante y la segunda una
contradiccion. La solucibn mas adecuada es utilizar para grabado en

madera a la testa el término xilografia y para grabado en madera a la fibra
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esta expresion, si las estampas pertenecen a los siglos XIX y XX, o bien

entalladura, en el caso de estampas antiguas anteriores al siglo pasado.'&

Ahora bien, con la explicacién de estos tipos de técnicas para el grabado, como
podemos identificar el tipo de técnica usada en el misal, bueno, tenemos que ver
sus propiedades gréficas, el tamafo de las lineas, la definicion que tienen los
personajes y en este caso podemos ver las lineas son profundas y pequefas,
otorgando un buen detalle a los personajes, tomamos en cuenta que Su
procedencia del libro, fue impreso en Amberes por la imprenta de Plantino, en esa

zona predomin6 mas la técnica del aguafuerte sobre todo en el siglo XVIII.

Viendo el contexto de la obra, las caracteristicas graficas y observando las
diferentes técnicas de grabado, podemos constatar que los grabados del misal
fueron hechos por la técnica del aguafuerte, aunque no dudo también que llego a
utilizarse como técnica auxiliar el buril para retocar la lamina y dar mayor detalle a

la imagen.

3.6 La tipografia: analisis e interpretaciones

Para poder entender y analizar a mayor profundidad los libros, en este caso el
misal romano, es muy importante recurrir a un analisis tipogréafico, una propuesta
interesante que da la doctora Silvia Fernandez en su libro El arte del cajista en las
portadas barrocas, neoclasicas y romanticas (1777-1850). A grandes rasgos, este
libro trata de resolver una problematica sobre el disefio gréfico, sobre todo un
problema histérico, esto se debe a una falta o nulo interés por entender el
desarrollo del disefio grafico como una disciplina, asi como la ausencia de fuentes

directas o puntos de referencia de su desarrollo en México.

El andlisis tipografico busca la coherencia entre las letras y el resto de los

componentes visuales de la portada o de la obra en si, aunque la autora recupera

188 Ascensidn Ciruelos y Clemente Barrena, Diccionario del dibujo y de la estampa. Vocabulario y tesauro
sobre las artes del dibujo, grabado, litografia y serigrafia, (Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Calcografia Nacional, 1996), p. 77-212
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a un reconocido estudioso de la tipografia, Robert Bringhurst, quien ha logrado
crear un sistema de clasificacion de tipografias, tomando en cuenta ciertas
caracteristicas como las medidas, los trazos y su equilibrio con los demas
elementos visuales, “las letras responden a un estilo equivalente al punto de vista
de la Historia del Arte”®. Sin embargo, dicho especialista da una advertencia a
quien trata de utilizar o implementar este método a trabajos de investigacion, tal
advertencia recae en que “no son ni buena ciencia ni historia”'%, esto quiere decir
que, aunque su sistema busca la rigurosidad en la implementacién de medidas
precisas y hace uso con cuidado de términos, tanto la descripcion y la
clasificacion, no puede imperar por completo en el mundo cientifico debido a que
las letras también pertenecen al mundo de las artes, lo que conllevaria a muchas
subjetividades e imprecisiones. Es por ello por lo que, al utilizar tal método en este
trabajo, tomando en cuenta las limitantes que tiene y tratando de precisar ain mas

en términos y conceptos.

El primer paso que se puede hacer es definir algunos conceptos de la tipografia y
sobre todo entender la estructura de los libros. La portada y la portadilla son unas
de las partes mas importantes de un libro, como dijo Jorge de Buen, “La portada
es la cara verdadera de un libro, de ahi que rigurosamente sea una pagina impar
(derecha)™®!, es por esto que son mas elaborados, también los artistas interviene
en la elaboracién de la portada; debemos entender que las portadas contiene la
informacion mas importante de un libro, el nombre del libro, el del autor, fecha de
impresion y sus referentes comerciales como: la imprenta, direccién y la marcal®?.
La autora explica que esta informacion esta dividida en dos partes (estructura): la
parte superior, titulo de la obra y el nombre del autor; la inferior, el impresor y el

afio de la edicioni®s,

189 Fernandez, Silvia, E/l arte del cajista en las portadas barrocas, neocldsicas y romdnticas, (México: Instituto
de Investigaciones Estéticas, 2014) pag. 27.

190 jdem.

191 Ibidem, pag. 88.

192 jdem.

193 jdem.
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Es importante resaltar que los libros podian ser falsificados, por ello, para evitar
tales ilegalidades, el rey Felipe IV dicté una ley desde Madrid, Espafia, el dia 13
de junio de 1627, con el objetivo de eliminar la corrupcion en produccion de libros,
reducir la imprenta de libros y sobre todo establecer con rigurosidad que todo libro
contenga el nombre del autor, de las imprentas y los afios en el que se imprimio la

primera edicion del librot°4,

Por otro lado, el estilo de la portada es pieza fundamental, explica Silvia
Fernandez, que, al estudiar los estilos, podemos encontrar multiples rasgos en el
que se pueden identificar las tendencias estilisticas y algunos conceptos
relacionados con los estilos del arte plastico!®®. Para entender esta parte del estilo

y su concepto, quiero recuperar la definicion de Meyer Schapiro:

‘la forma constante — y a veces elementos, cualidades y expresiones
constantes — del arte de un individuo o grupo [...]

Por encima de todo, sin embargo, el estilo es un sistema de formas, con
cualidades y expresiones significativas a través del cual se hace visible la
personalidad del artista y la forma de pensar y sentir de un grupo.’°

Significa que el estilo es un concepto muy diverso y complejo, no es facil
categorizar tal concepto y hacerlo lo mas preciso posible. Esta palabra engloba la
identidad de los artistas que desarrollan tales portadas, asi como las imprentas o
los grupos que se involucran en el proceso, en el caso del misal, podemos notar
que esta premisa describe como la iglesia plasma en cada portada de sus libros
litirgicos su sello caracteristico, utilizando a los grabadores para plasmar las
figuras alusivas a su poder e identidad religiosa. Ademas, los estilos responden a
los cambios de la historia, a la misma velocidad que ésta, siendo paulatino su

transformacion a otro tipo de caracteristicas que definen un nuevo estilo.

El caso de las letras es algo especial, el disefio de la tipografia esta sujeta a una

serie de parametros que se deben cumplir, aunque puede cambiar su estilo o

194 {dem, la autora lo recupera del libro El libro espafiol antiguo: andlisis de su estructura, de las paginas 12 y
13, del autor José Simoén Diaz.

195 Ibidem, pag. 89.

1% fdem
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forma visual, Ernst Gombrich lo define como una monotonia®’, pero puede ser
muy variable y bella para crear un equilibrio grafico al libro. Existe también una
influencia cultural a la hora de elaborar una portada, pues como dice Michael
Baxandal, las diferencias culturales subyacen en la intencién del artista'®®, esto lo
podemos notar en las diferencias que hay en los grabados del misal de 1728 y el
de 1716; el primero muestra la manifestacion divina de la eucaristia, presenciada
por los angeles, siendo este misal impreso por Plantino en Amberes; el artista que
hizo tal grabado debi6 de estar mas apegado al concepto de misa y quiso plasmar
su importancia en tal obra; el segundo s6lo muestra a dos angeles, uno coronando
al otro con la tiara papal, simbolo del poder y autoridad divina. Puedo entender
gue el artista lo grabo para simbolizar el poder Papal y otorgando un mayor peso a

la figura de poder, asi también legitimando su uso en el mundo catdlico.

Esto puede caber bien en las tres funciones que Baxandall propone para entender
la portada: conseguir claridad del mensaje, provocar un sentimiento sobre lo
narrado y lograr que se grabe en la memoria, y se preguntaran, ¢cémo aplicaria
esto a la portada de un misal romano? Bueno en ambos casos, el mensaje que se
da es claro, es un libro litargico, uno otorga mas peso al significado de la misa y el
otro a la autoridad papal, y su aprobacion para su uso; lo segundo nos muestra
gue ambas portadas nos transmiten un sentimiento de solemnidad y respeto; por
altimo, la memoria, cuando se observan las portadas, es facil memorizar los
elementos que los componen, también diferenciarlos el uno del otro por medio de
los estilos que utiliza. Cabe aclarar que tales interpretaciones pueden variar segun
el contexto historico, el individuo y la cultura. Con esto se puede explicar las
diferencias del formato y el lenguaje en las portadas; los misales de 1728 y 1716
tiene un lenguaje diferente entre ellos, y que al mismo tiempo se diferencian de

otros libros litirgicos como los breviarios.

197 Ibidem, pag. 90, Gombrich, Ernest, El sentido del orden. Estudios sobre las psicologias de las artes
decorativas.

198 jbidem, pag. 91, Baxandal Michael, Modelos de intenciones sobre la explicacién histérica de los cuadros,
pp. 123-127
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Las tintas son parte importante en la elaboracion de los libros, los materiales con
las que se imprimian eran muy diferentes a las tintas utilizadas para escribir con
plumillas, éstas estaban hechas con minerales o algun vegetal, por otro lado, las
tintas para impresién utilizaban las grasas de animales, debido a que se tenia que
adherir al relieve metélico de las letras'®®, esto le otorgaba una excelente
viscosidad para una buena impresién en el soporte. Segun Lafaye, la tinta es
“basicamente una coccion de linaza y trementina, con adicion de colorantes de
origen organico o vegetal”?®, esto haria facil su elaboracién de tal material y que
cualquiera lo podia desarrollar. Para tener una buena calidad de impresion, la tinta
debia de tener un color uniforme, por ello era necesario el trabajo del batidor?°?,

encargado de fabricar la tinta.

El soporte es vital para la impresion, el papel fue uno de los materiales que mas se
consumieron, no sé6lo para escribir cartas o documentos como las Reales Cedulas
0 testamentos, con la llegada de la imprenta de Gutenberg, el papel empezé a

tener una mayor demanda.

La técnica de fabricacion del papel fue creada en el siglo Il a.C. en China y pasé a
Espafia en el siglo XlI?%?, introducido por los arabes a la Peninsula. La técnica
consistia en la desintegracion de las fibras de algodén o lino por medio del
proceso de fermentacion en agua, logrando crear una pulpa. Con la llegada de
nuevas tecnologias como los molinos hidraulicos, se pudo perfeccionar tal técnica,
haciendo que la sustancia fuera mas homogénea; una vez terminado este
proceso, se introducia la pulpa en un molde con rejillas que se removia
continuamente hasta que la pulpa adquiriese un grosor parejo y el exceso de agua

quedara en un recipiente?°3,

Ya comprimida la pulpa, se desprendia del marco y se acomodaba con sumo

cuidado sobre un fieltro que absorberia la humedad. Después de repetir el proceso

199 Ibidem, pag. 62

200 jlem.

201 |bidem, pag. 62.

202 |hidem, pag. 63

203 Escolar, Hipdlito, Manual de historia del libro (Espafia: Editorial Gredos, 2004), pag. 127.
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y hacer un gran numero de hojas, estas se colocaban en una prensa para eliminar
el resto de agua; al quitar el fieltro, se presionaban de nuevo y se colgaban por
separado para finalizar el secado. Una vez seca, se encolaban por ambos lados
para que, al imprimir, la tinta no se corriera. En muchas ocasiones, para elevar la
calidad del papel, ésta se pulia sobre una piedra lisa, lo que le daba tersura y

brillantez2%4.

Durante su fabricacion del papel en los siglos XVI hasta el XVIII, no existia una
homogeneidad en el grosor ni acabado, esto quedaba evidenciado al momento de
impregnar la tinta, mostrando que los papeles no absorbian uniformemente la
tinta, lo que conllevaba a volver a imprimir sobre el mismo material, corriendo el

riesgo de que se rompiera o echara a perder?°®,

Como existian diferentes tipos de papeles, los porosos eras un problema para las
imprentas, esto se debe a que no eran adecuados para el trabajo, haciendo que la
tinta se absorbiera demasiado y podia emplastar las letras. Para evitarlo, las hojas
se recubrian con caolin?®® y carbonato de calcio, con el fin de sellar tales
porosidades; si no se hacia correctamente, las letras no quedaban bien impresas
en la hoja, con esto se puede explicar por qué solo se usaban dos tintas, puesto
que, si se utilizaban mas de dos, los textos se podian deformar. Sin embargo, este
problema seria resuelto en el Occidente gracias a la impresion litogréfica, no
obstante, los japoneses resolvieron este problema por medio de la técnica del

xilégrafo, el cual pudieron perfeccionar.?’

La fabricaciéon del papel en Espafia fue un monopolio, esto se debi6 a la
expedicion de la Real Cédula de 1638, en el cual se creaba el estanco del papel
sellado, todo esto se debid a los meros intereses econdmicos — pues como dije
anteriormente — tal material tenia una alta demanda, sobre todo para el uso

administrativo, lo que equivalia a millones de pliegos de papel.?°® La mayor parte

204 fdem.

205 Ferndndez, Silva, op. Cit. Pag. 64.

206 E| caolin es un tipo de arcilla que ayudaba a absorber el excedente de tinta

27 jdem.

208 | enz, Hans, Historia del papel en México y cosas relacionadas: 1525-1950, (México: Criep, 2001) pag. 16
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del papel que llegaba a la Nueva Espafia provenia de las fabricas de Barcelona,
Aragon y Valencia.?®® No obstante, puedo inferir que el misal romano de 1728 no
fue elaborado en papel espafiol, sino en papel belga, a pesar de que carece de
algun sello o marca de agua que pueda identificar la procedencia del material, el
simple hecho de que el libro litirgico fue impreso en Amberes, aunque existe la
posibilidad de que el papel usado en el misal provenga de otro lado, ya sea por su

calidad o el menor precio que tuviera el material.

Dentro de la historia del disefio grafico, las tipografias o fuentes solian llevar el
nombre de su creador o imprenta, en este caso de Cristobal Plantino que fue el
principal impresor de libros litrgicos?!°. En Amberes, al ser parte del dominio
espafiol, en el siglo XVI se convirtid en la capital de las artes graficas de Europa,
gracias a las imprentas de Martin Nuyts, Cristébal Plantino, Franciscus
Raphaelengius y Johannes Steels?!!. Estos hombres lograron dar a conocer a
través de sus talleres, la expansion castellana, ademas de crear el gremio de
“‘impresores” de libros y “abridores de letras” que llegd a tener un caracter

internacional®'?,

Recupero una pregunta de la autora Silvia Fernandez, ¢Por qué fue muy
importante o relevante el trabajo de Plantino? Como lo expuse anteriormente en
otro apartado, Plantino constituyé un gran “imperio” de imprentas alrededor de
Europa, siendo Amberes su centro de operaciones, es de gran importancia, al ser
una ciudad portuaria, era facil para Plantino el enviar los libros del Nuevo Rezado
a las colonias espafolas. En sus inicios, tuvo 22 maquinas para imprimir,
posteriormente logré expandirse y pedir el favor real y papal para dejar a sus
sucesores en sus manos el monopolio del Nuevo Rezado. Su lema “Constancia y
trabajo” marco la forma de trabajar y la calidad de sus obras, ademas de que tenia

al mejor equipo de correctores, linguistas, traductores y tipdgrafos. En sus casi 40

209 Marichal, Carlos, La bancarrota del Virreinato. Nueva Espafia y finanzas del Imperio Espafiol. 1780-1810,
(México: Fondo de Cultura Econémico, 1999), pag. 213. La autora Silvia Fernandez lo recupera en su libro.
210 Ferndndez, Silvia, op. Cit., pag. 74

2 idem.

212 Mathes, Miguel, Los flamencos en las artes grdficas en Nueva Espafia en los siglos XVI y XVII. Recuperado
de Silvia Fernandez.
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afos de servicio, la imprenta de Plantino logré publicar casi dos mil ejemplares de

caracter religioso y de alta cultura?!s.

3.7 Estilo musical: las partituras del Misal

Para el momento de la evangelizacion, el sistema medieval musical se mantuvo
por mucho mas tiempo, es caracteristico de las partituras del medievo los signos
musicales cuadrados, en este caso las notas, asi también el uso del tetragrama —

antecesor del pentagrama — eso se puede ver en las siguientes imagenes.

Como se explicé anteriormente sobre el himno Ut queant laxis?'4, dandole mayor
precision en la altura de las notas, esto es considerado por los music6logos como

un importante avance en la musica occidental.

El funcionamiento del tetragrama es simple, esta formado por cuatro lineas y tres
espacios entre ellas, las notas musicales eran escritos en forma de pequefios
cuadrados, en la imagen podemos apreciar que las lineas estan dibujadas color
rojo, la clave tonal de la partitura se encuentra en el lado izquierdo y se repite
varias veces en las lineas melddicas, podemos ver que carece de un indicador de
ritmo, lo que conlleva a pensar que el ritmo de la musica estaba a consideracion
del ministril; las barras que se encuentran en el tetragrama son también un nuevo
recurso, sirviendo como divisién entre las notas y marcando la separacion de las
oraciones para un mejor lectura del texto, las dobles barras que se encuentran en
la parte inferior de la partitura son marcas de finalizacibn de la primera
intervencidon y el inicio de una nueva, en este caso es el final de la salmodia

Oremus y el principio de la contestacion a la oracion.

En la musica occidental existe este concepto de la altura y el sistema tonal, este
altimo es muy importante puesto que rige la altura a la que se canta o toca un
instrumento; las partituras del misal se encuentran en clave de Fa, una clave

utilizada para instrumentos de tono grave o voces de tesitura de baritono y bajo,

213 Ferndndez, Silvia, op. Cit, Pag. 77.
214 Ulrich, Michels, Atlas de la musica (Alianza, 2009), p. 67.
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esto nos quiere decir que la altura a la que se canta esta partitura estd compuesta
para los hombres, debido al uso de alturas graves, notas que una mujer no podria

alcanzar.

Los armdnicos son también un factor importante, sobre todo en el canto llano y
gregoriano, el concepto se define como “sonidos que acompafian al sonido mas
grave, llamado fundamental o generador, de la serie que se percibe de cualquier
sonido producido por un cuerpo sonoro”?!®, esto quiere decir que los sonidos
deben mantener un equilibrio para sonar agradable y l6gico. Ahora, es importante
destacar que las claves pueden moverse dentro del tetragrama, como es el caso
de la contestacién de los Diaconos dentro de la partitura, la clave de Fa sube a la

cuarta linea, cambiando la altura de las notas.

Los intervalos son igual de importantes en el canto, estos son definidos como “la
diferencia de entonacion que existe entre dos sonidos”?18, significa que existe una
distancia entre las notas dentro de la obra, estos intervalos se clasifican de
diferentes formas, aunque en este caso se utilizo los intervalos ascendentes vy
descendentes; el ascendente muestra que el sonido va de grave a agudo y el
descendente va de un sonido agudo a grave, estos intervalos son numerados en
grados, puede ir de tercer grado al séptimo o noveno, en el caso de la partitura
utiliza un intervalo de tercera, manteniendo plano y sin mayor cambio en las

alturas a la obra.

215 Moncada Garcia, Francisco, Teoria de la Musica, (México: Ediciones Framong, 1997) p. 18
218 1bidem, p. 91.
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Imagenes tomada por: José Luis Gdmez Vasquez

Esta partitura se encuentra en un Misal de rito Romano, en el se expresan las
oraciones y contestaciones de la misa. Para hacer una apreciacion musical es
necesario conocer parte del contexto de la obra, su género y qué connotaciones
tienen; es importante expresar que esta apreciacion esta meramente sujeta a la
visualizacion de la partitura, para poder hacer una apreciacion mas profunda es
necesario escuchar la interpretaciéon de la obra, solamente haré un analisis

musico-tedrico.

El contexto de estas partituras estan ligadas al sistema musical medivel de
Occidente, visualmente se puede apreciar el uso de una tipografia particular,
figuras cuadradas, recordemos que el ritmo estaba a consideracion del ministril. El
género musical es el canto gregoriano, este estilo esta relacionado a la polifonia y
al uso de diversas armonias, con excepcion del “Diabulus in musica”; la
connotacion esta relacionada al texto o lirica de la obra, en este caso a las

oraciones y contestaciones.
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Los textos que dieron los poetas, para musicalizarlas y usarlas en las misas, se
convirtieron en canones musicales para el Rito Romano?'’, por ello es mas facil
para otros compositores el retomarlos y modificarlos musicalmente, sin tocar el
texto. Existe dentro de estas partituras un modelo textual: Arte-Técnica-Oracion?18,
estas tres concepciones fueron muy importantes y siguen siendo utilizado en la

actualidad para la composicion de las obras.

En la oracibn Ex sultet jam Angélica Turba Coel6rum podemos notar esta
tricotomia de la obra; la primera, el arte, el compositor trata de plasmar una
melodia armoniosa, integrando la musica y el texto para crear un ambiente
“mistico” durante la misa; el segundo, técnica, esta parte rodea la forma en como
traduce el arte a una armonia ldgica, el uso de intervalos es muy comun en estas
piezas, sin embargo, estos intervalos contienen una distacia corta entre notas,
estas distancias rondan entre tres a cuatro notas, su clave musical es Do en
cuarta linea, esta posicion de la clave marca el tipo de voz, siendo la tesitura de
tenor la que queda expresada en la obra; las notas o la tipografia evoluciond, a
pesar que se ve el uso de notas cuadradas, empieza haber una mesura en su
composicién, esto se percibe con el uso de otros signos como los rombos o
cuadrados con plica, quiere decir que la forma de interpretar estas piezas son
difertentes, otorgando variedad y dejando a un lado la planitud de las notas, esto
se denomina como canto mixto o canto fracto, una derivacion del canto

gregoriano?1®,

Por dltimo tenemos la parte de la oracién, esta seccidn termina por completar la
configuracion de una composicion de canto gregoriano, la mayoria de las
oraciones proviene de la Biblia, otras son compuestas por personas andnimas,
santos o laicos, con esta combinacién de Arte-Técnica-Oracion se logra el objetivo
de la obra, crear un ambiente idéneo para alimentar al espiritu durante la liturgia y

la celebracion de la comunioén.

217 Carlos Asencio, El canto gregoriano. Estudia Patrimonio Musical Liturgico, Facultat Antoni Gaudi, 5 de
junio de 2020, Video, 8:40, https://www.youtube.com/watch?v=93gISIOw2P0

218 pidem, minuto 10:00

213 Ipidem, minutos 43:00-44:00
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Dentro de la teoria musical, las composiciones contienen un recto-tono, melodias
qgue no tienen ningun cambio de alturas, esto se puede notar en la parte
[...]Gaudeat et telus tantis irradiata... pero tambien puede existir variacion que
rompe el recto-tono, esto se da cuando una silaba esta acentuada, irradiata, aqui
la silaba dia sube el tono de la melodia y luego vuelve a su linea inicial; los
cambios pueden suceder cuando llegan a exisitir puntos a lado de una nota,
marcando que la altura baja, esto es una adaptacion que se da dentro de las
lenguas romances, al término de una frase la voz cae, esto por la naturaleza de la
lengua??’; los melismas o vocalizacion son parte de la técnica de la composicion,
embelleciendo la cancion, regularmente se encuentran antes del final de la pieza
aunque se pueden presentar mucho antes del final, llegando a utilizarse en

determinadas silabas de la pieza.

Conclusiones

En esta tesis se explicé como los coros se fueron formando a través del tiempo, el
hecho de que los primeros cristianos cantaban y alababan a Dios, fue el comienzo
en la conformacion de los primeros coros cristianos, aunque este término seria
acufiado, mas adelante, en la Edad Media. Los coros se pueden formar con
diferentes voces, aunque en la Iglesia Catodlica éstos estaban siempre formado por
hombres, esto se debe, en parte, al tipo de tono en el que se compusieron las
obras corales, y, mas aun, las fuertes restricciones que tenia la Iglesia después
del Concilio de Trento para con las mujeres, restringiendo su participacion en
estos grupos. Una normativa que pasé a ser norma candnica en la Iglesia de la

Nueva Esparia.

Entendemos ahora que los cantos gregorianos son parte integral de la musica
sacra latina, su evolucion desde la época del cristianismo primitivo hasta el siglo
XIX marcé una estandarizacion dentro del estilo musical de la Iglesia, siendo el
uso de tonos graves y el estilo mondédico de las obras una de las caracteristicas

mas representativas del canto gregoriano. Los aportes que dio San Ambrosio y la

220 Ipidem, minutos 50-51:30.
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influencia del canto griego-bizantino forman parte de la herencia musical de la
Iglesia Catolica. No obstante, el canto polifénico fue tomando terreno en la forma
en que los compositores espafioles creaban sus nuevas obras, un estilo que se
fue expandiendo poco a poco en la musica, aportando una nueva concepcion de
los sonidos y las piezas musicales; la implementacion de los nuevos tipos de
voces otorgaron a las obras de las catedrales un nuevo paradigma musical, dando
una mayor armonia y permitiendo a los maestros de capilla jugar con el sonido
para crear un sinfin de nuevos tonos y melodias; sin embargo, se mantuvo la

exclusion de las mujeres en la participacion de los coros de catedrales e iglesias.

Por otra parte, la mayoria de las obras musicales fueron desarrolladas en Europa:
los salmos, antifonas y contestaciones fueron compuestas por los maestros de
capillas de las Catedrales de Sevilla y Toledo, siendo estas dos las principales
productoras de musica sacra en el Imperio Espafol, aunque tampoco puedo
asegurar tajantemente que estas dos catedrales fueron las Unicas en componer.
Las catedrales de Valladolid, Granada, Amberes, y el Monasterio de El Escorial
también tiene un amplio repertorio de masica sacra compuesta por sus propios
maestros de capillas y que dotaron a la Nueva Espafia de salmos y cantos

gregorianos.

La tradicibn musical espafiola seria una de las mas importantes en el mundo
medieval, debido, entre otras cosas, al impulso de la “Reconquista” y a los
contactos arabes en la Peninsula Ibérica, afrontaria un cambio similar que la
musica indigena en México, aunque principalmente sucederia en la llamada
musica popular, puesto que la musica sacra no tendria ningiin cambio significativo,
sino hasta la llegada del siglo XVII, cuando el Siglo de Oro Espafiol seria el
germen de cultivo para el desarrollo de grandes compositores y maestros de
capilla, un cargo que surgi6 en los albores de la guerra de Castilla con Granada y
que pronto se trasladaria al Nuevo Mundo, otorgando solemnidad y santidad a las

iglesias de la Nueva Espafia.

También es importante recuperar como la musica evolucion6, como vimos en

anteriores apartados, este arte no seria lo que es hoy en dia, sino gracias a Guido
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d’Arezzo, quien logré aportar a la musica occidental el nombre a las notas
musicales, iniciando asi con la teoria musical, un nuevo campo de estudio dentro
del mismo arte que terminaria por complementar a los cantos gregorianos y

polifénicos de la época.

El hecho de que los mexicas fueran conquistados por los espafoles el 13 de
agosto de 1521, marcé un antes y un después en el arte de Mesoameérica,
posteriormente Nueva Espafa. Para las labores misioneras de los franciscanos
fue de gran importancia crear una simbiosis entre el arte indigena y el cristiano,
iniciando un sincretismo Unico y marcado, una cualidad que seria herencia para el
México actual. Es muy interesante ver cdmo los franciscanos lograron explorar el
talento de los indigenas en el arte y la masica no seria una excepcion, pues ésta
se combinaria mas tarde con la musica africana y asiatica, dando origen al ritmo
costero y jarocho, también al “inmoral” Chuchumbé en el siglo XVIIl. Podemos
decir que los franciscanos lograron su objetivo, no sélo por los sermones en los
atrios o el mismo catecismo, sino auxiliados por la musica, un idioma universal que
logro crear en el indigena una nueva vision del mundo y del arte, facilitando asi su

conversion al cristianismo.

Ahora bien, para que pudiéramos comprender mejor el misal romano se expuso un
contexto histérico de la Europa del siglo XVI. La Reforma de Martin Lutero originé
un Cisma en el mundo occidental. La lucha de poderes entre los principes del
Sacro Imperio Romano y el emperador; ademas, el aumento del descontento de la
feligresia catdlica en el norte de Europa puso en jaque el poder del Papa en el
Viejo Mundo. Es por esto que se convoca a un Concilio en Trento, una reunion
entre los obispos en la ciudad homoénima para discutir la forma en cdmo responder
ante los movimientos protestantes, es por ello que se opta por unificar la doctrina
del catolicismo, otorgar mayor poder al Papa y al Santo Oficio y, sobre todo,
unificar el rito romano de la eucaristia, no solo para simplificar la misa, sino para
homogeneizar a la misma Iglesia, eliminar ritos que no competen a la percepcion
de la eucaristia y otorgar identidad y orden a la forma de practicar los

sacramentos. Por ello, el Papa Pio V otorgaria su aprobacién al Concilio para
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empezar la labor de crear un nuevo Misal que contuviera los dictados de la Iglesia
Catolica, pero también se puede ver que no se elimind a aquellas misas que no
son de rito romano, sino se les permitid seguir operando, por cuestiones de

identidad regional y cuando no contrariaban a la doctrina de la Iglesia.

El Concilio de Trento también logré impulsar el avance de nuevos estilos artisticos.
El llamado barroco predominaria en Europa y América durante el siglo XVII. La
llegada del Misal trajo consigo un cambio en la imprenta, los grandes maestros de
las impresiones de libros pronto lucharian por tener la “exclusiva” de imprimir los
nuevos misales de la Iglesia Catdlica, esto afectaria a la economia de los paises
catdlicos, creando monopolios de impresion que le daria fama a los duefios de las
imprentas. En el caso del Misal Romano de 1728, podemos ver que fue impreso
por una de las imprentas mas famosas de Europa: Plantino; esta imprenta lograria
sobreponerse sobre otras, logrando conseguir el favor papal y real, se puede
comprender que lo que lo llevo al éxito a Plantino fue su alta calidad en las
impresiones de libros, el tener dentro de su equipo a los mejores hombres de
tipografia, grabados, correctores, entre otros. Todo ello en conjunto logré darles un
gran reconocimiento a las obras de Cristébal Plantino, todo esto pudo
sobreponerse sobre los demas impresores, sobre todo espafioles, quienes
trataban de sabotearlo para quedarse con el favor Real del monarca de Espafia

para imprimir y exportar el Nuevo Rezado al Nuevo Mundo.

La calidad de los grabados, la tinta e impresiéon del Misal Romano que se
encuentra en la Biblioteca del exconvento de Zinacantepec, nos demuestra que es
una obra de arte, aunque su funcién no fuera ésta, pero si nos da esa sensacién
de esmero por parte de la imprenta antes mencionada, asi pues, la intervencién de
grandes artistas, cajoneros y editores dan cuenta de que su obra no se puede
comparar Con otros misales. La tipografia es bella de cierto modo, aunque
pertenece a la familia de letras italicas, cada impresor le otorga su personalidad a
la fuente, como lo dijo Baxandal, cada artista le otorga una parte de €l a la obra,
influido por las cuestiones culturales, y podria agregar, religiosas. En cuanto a la

parte musical, el Misal destaca mas por la calidad de su impresién, no hay tantas
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variaciones en cuanto a las letras, melodia u armonia, sigue el mismo patrén
estipulado por la Iglesia, es cierto que puede variar en las partituras con otros
misales, pues debemos recordar que este misal esta dirigido para los sacerdotes
seculares, por ello puede faltar algin salmo, antifona o alabanza, pero en la parte

estructural de la musica no sufre ninguna alteracion.

Entonces, ¢podemos considerar al Misal Romano de 1728 y a sus pares como
obras artisticas? Si, no soOlo por su contenido, sino por su calidad en cuanto a la
reproduccion de los grabados, a las tintas y su portada. Puede considerarse
también como un testimonio en cuanto a las reformas de la Iglesia para adecuarse
a su tiempo, también como un vehiculo para la preservacion de la muasica sacra
del siglo XVIIl, aunado a esto, el conocimiento que tengamos de nuestro

patrimonio cultural contribuye significativamente a su conservacion y proteccion.

Todo el arte grafico que contiene el Misal es producto de su tiempo y su influencia
en la Iglesia, las simbologias que lleva dentro de los grabados, sobre todo de la
portada, nos demuestran que esta institucion mantuvo su poder e influencia y lo
podia externar por medio del misal, al igual que por otros medios, ya que siendo
libros litargicos, el arte pictérico, arquitectonico, entre otros, manteniendo el
contenido de las doctrinas de la fe catdlica y recordando a los sacerdotes, por
medio de sus paginas, donde se plasma los ideales del Papa Pio V hasta Urbano
VIII.

Sin duda, las imprentas de Cristobal Plantino creaban misales de alta calidad y es
un privilegio que el Convento de Zinacantepec mantenga en su acervo este tipo de
documentos que nos muestran como era la visidn de la Iglesia Catdlica y la
importancia de las imprentas del siglo XVIIl. Como historiadores podemos utilizar
este tipo de fuentes para complementar la historia de la religion, de las ideas — por
lo plasmado por los papas y el Concilio de Trento — y del arte, asi también su
influencia en las artes gréficas de los libros producidos en la Nueva Espafia y
como un antecedente — recodando a la Silvia Fernandez — del disefio grafico en el

Mundo Occidental y en México.
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