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INTRODUCCION

La danza del diablo de San José de Uré se representa anualmente en ocasion de la fiesta de
Corpus Christi en la comunidad de San José de Uré (5509 habitantes), cabecera del municipio
homoénimo del departamento de Cordoba, Colombia. “Bailar diablo”, como se refieren los
habitantes de San José alaejecucion de dicha danza, tiene lugar durante cuatro dias. Iniciacon
lainvitacion al diablo mayor o diablo Rey (lider de la cuadrilla de danzantes) en su domicilio (la
“sacada”) a cargo de un grupo de uresanos. Luego ¢l encabeza la procesion que durante los
cuatro dias (el segundo es el de Corpus Christi) ira invitando (“sacando”), casa por casa, a resto
de la cuadrilla: diablos, Tapagiieva y Cucamba. En todo momento hay “verseros” (hombres y
mujeres) y musicos que gecutan la cgja, el tambor “tundé” y la “violina” (armonica), y en su
recorrido por las calles de Uré aumenta progresivamente el nimero de acompafiantes 0 ptblico.
El patron de “sacadas” concluye en el cuarto dia con el episodio de “la rifia”, un enfrentamiento
alatigazosy cuerpo acuerpo entre diablos, diablos contrala Cucambay la Tapagiieva, asi como
entre diablos con algunas personas del publico. Estadanzaesde caracter tradicional: setransmite
de generacion a generacion y responde a un motivo ritual dado que se escenificaen el marco de
una festividad religiosa.! Sin embargo, la danza no es aceptada actualmente como parte de la
celebracion religiosa del Corpus Christi por la jerarquia eclesiastica (el parroco actual), que ve
en ella solo la presencia irreverente de la figura del demonio en un dia sacro. Es por tanto una
conmemoracion Situada como marginal, 0 marginada. Pese a esta descalificacion |0s uresanos
consideran que La danza del diablo les brinda un sentido de identidad; la asumen como algo
propio y original, aunque hay procesiones semejantes en otras comunidades colombianas y
venezolanas. Incluso, de manera tangencial, dado la predominancia de fenotipo afro en la
comunidad, los participantes de la danza llegan a considerar su danza como una expresion de
africania, siguiendo las ideas y términos provenientes del exterior que permean la comunidad
con €l propdsito de valorar y reivindicar lo afrocolombiano. Pese a su relevancia para la
comunidad Ladanzadel diablo de Uré no hasido objeto de atencion; solo hay merasreferencias

aisladas o videos cargados en Y ouTube que registran algunos de sus momentos. El unico trabajo

1 Helena Wulff, “Anthropology of dance” en International Encyclopedia of the Socia and Behavioral
Sciences, 2015, Stockholm, Stockholm University, p. 666, disponible en

https://www.academia.edu/25502397/Dance_Anthropology of


https://www.academia.edu/25502397/Dance_Anthropology_of

amplio es un registro fotografico de caracter artistico elaborado por Angela Carabali.2 Aunque
puede ser un antecedente los estudios de Nina de Freidemann,® quien ha realizado extensas
investigaciones en torno a las danzas que tiene como persongje principal a diablo, como lo
muestra, junto con su equipo de trabajo, en Fiestas.# La comunidad si ha sido més estudiada. Ha
[lamado la atencion su peculiar conformacion histérica como comunidad afrocolombiana. Asi,
se han revisado desde sus posi bl es antecedentes pal enqueros hastalatransicion de corregimiento
de Montelibano a municipio independiente, y las implicaciones que estos cambios han tenido
para la poblacion.® En esta direccion también ha sido abordada en investigaciones cuyo tema
central son los palenques en los territorios de la otrora Nueva Granada (Ecuador, Colombiay
Venezuela).b Aparecen también referencias a San José de Uré por su constitucion afro
considerada como categoria identitaria. Luz Adriana Maya Restrepo en Africa: legados
espirituales en la Nueva Granada, siglo XVII “resaltalaimportanciay prevalencia de la cultura
y lareligion afro en Colombia, y la hibridacion cultural y religiosa; y en e estudio colectivo
Geografia Humana de Colombia, |os afrocolombianos resalta la perspectiva afrogenética de los
complejos culturales de origen africano. En esta misma orientacion, en Un tratado sobre la
esclavitud®, Enriqueta Vila Vilar resalta la importancia de la presencia africana en el Nuevo
Mundo. Y Anthony Mcfarlane, en Cimarronesy Palenquesen Colombiadel siglo X V11, explica
las maneras y métodos de latrata negrera, los datos duros y la diaspora negra por el continente,
ademas de un detallado estudio acerca de los palenques negros desde su conformacion y
organizacion interna. lldefonso Gutiérrez Azopardo en “El comercio y mercado de negros
esclavos en Cartagena de Indias™ estudia la trata negrera en Colombia, en particular, los

posibles territorios en donde las personas esclavizadas fueron comercializadas ademas de su

2 Angela Carabali, Los diablos de Uré, ritual de un dios endiablado. Bogota, La iguana ciega, 2001.
3 Ninna de Friedemann, Fiestas. Bogota, Villegas Editores, 1995.

4 |bidem.
5 Catalina Serrano Paez. “Defender € territorio es construir paz. La experiencia de los pueblos indigenas del
Alto San Jorge, en Cordoba.” Disponible en

Entrhttps://www.academia.edu/31263649/Defender_el_territorio_es construir_paz La experiencia_de los pueblos
_ind%C3%ADgenas_del_Alto_San Jorge en C%C3%B3rdoba

6 Anthony Mcfarlane, “Cimarrones y palengques en Colombiadel siglo XVIII” en Historiay espacio, Num. 14,
1991.

7Luz Adriana Maya Restrepo, Africa: |egados espirituales en laNueva Granada, siglo X V11, p.30, disponible
en: file:///IC:/UsersUSUARIO/Downl oads/Dial net-Africa-2180533.pdf.

8 Enriqueta Vila Vilar, Un tratado sobre la esclavitud, Madrid, Alianza Universidad, 1987.
9 lldefonso Gutierrez Azopardo, “El comercio y mercado de negros esclavos en Cartagena de Indias”

disponible en https://dialnet.unirioja.es/servlet/articul 0?codigo=80380.
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destino territorial final. Catalina Serrano Pérez, en “Defender €l territorio es construir paz,”10
realiza unainvestigacion en la que resalta el proceso de visibilizacion de las minorias negras en
Colombiay como apartir de lalucha por su reconocimiento, el Estado havalidado sus derechos
y territorialidad. También es pertinente sefialar en este momento inicial de lainvestigacion que,
dado que gran parte del poblado atribuye a esta danza un caracter tradicional, vernaculo y de
manifestacion de identidad y cohesion comunitaria, la investigacion pudiera, de acuerdo con la
propuesta de la UNESCO, apoyar a la comunidad para la salvaguarda del Patrimonio Cultural
Intangible de Uré.*! Ahora, ante la carencia de estudio sistematico sobre La danza del diablo,
las preguntas que orientan la investigacion son: ;qué significados propone esta danza?, ;como
Se glecutay organiza?, ;como laevaltian quienes participan y en menor medida como la evalua
lacomunidad através de algunos de sus representantes? ; Puede ser considerada como un factor
de cohesion y deidentidad de sus habitantes? Ante estas preguntas el objetivo delainvestigacion
esdescribir y analizar los significados de La danza del diablo en tanto que la danza comporta un
caracter ritual tradicional y de valor identitario paralos uresanos. Para responder inicialmente a
esta inquietud la hipotesis fue que la danza era una cabal manifestacion de la alteridad cultural
africana. Esto, dicho con otras pal abras, suponia que lapoblacion se asumia e identificaba como
alternay enresistenciacultural através delafiguradel diablo. Sin embargo, el estudio detallado
de los significados de la danza desde |a perspectiva de los uresanos llevd a una modificacion
radical de estasuposicion. Lahipotesis nuevaes quelafiguradel diablo no representalamaldad
figurada como la alteridad cultural.

Mas bien la consideracion de la identidad a través de la danza proviene del sentido
tradicional que le conceden los uresanos; esto es, a ser transmitida por generaciones, la asumen
como algo propio y origina. En efecto, a revalorizar su condicion afro los uresanos operan
reivindicando a mismo tiempo su representacion de La danza del diablo en tanto expresion de su
condicion de afrodescendientes. Vale decir aqui que la figura del diablo esta permeada por un
espiritu carnavalesco: es un festivo personaje que en forma algunarepresenta el mal absoluto; mas
bien muestra algunos de los conflictos humanos cotidianos. Los conceptos fundamentales para el
trazado de la investigacion son los de danza tradicional, teatralidad e identidad comunitaria. La
danza tradicional hay que distinguirla del de baile. El baile y la danza tienen una indisociable

10 Catalina Serrano Pérez, | bidem.
HUUNESCO Declaraciéon de Patrimonio  Cultural Inmaterial de 2003, disponible en
https://es.unesco.org/themes/patrimonio-cultural-inmaterial.
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relacion con e cuerpo, e instrumento principal de una ejecucion en la que hay una fuerte
correspondenciay relacion con €l ritmoy los sonidos. Sin embargo el baile casi siempre se aprende
por imitacion y fundamentalmente esta presente en actividades de reunion social de caracter
recreativo.’? En cambio la danza tradicional tiene la particularidad es que es ensefiada por un
maestro de la misma comunidad; es decir, es transmitida de maneratradicional. Ademas, tiene un
momento de representacion especifico anclado a la motivacion de caracter religioso;'® es decir
esta indisociablemente ligada a un evento ritual religioso. La danza tradicional tiene aspectos
representacionales y escénicos, analizados desde el concepto de teatralidad.’* Este concepto,
como indica su nombre, se relaciona de manera directa con € teatro y articula las nociones de
accion, tiempo y lugar. La danzatradicional destaca porque aberga unatemporalidad especifica y
precisa,’® asi como un espacio en e que se efecttia; € cual no es un recinto teatral reservado para
larepresentacion, porque entonces tomaria tintes de un espectaculo. El lugar teatral tiene un papel
primordial a ser el acto representacional €l que le generateatralidad y no viceversa. Como afirma
Patrice Pavis, el lugar teatral® es una consecuencia del lugar en que se representa el fendémeno
dancistico: el teatro se instala donde le parece mejor.

Ademas, e concepto de teatralidad también implica, visto desde €l analisis escénico, la
conciencia del actor de estar gjecutando o representando una ficcion frente a un publico, y éste a
Su vez tiene en mente que esta ante una representacion ficcional. Hay, pues, una convencion,
pactada entre ambas partes. e que ofrece la representacion y €l que la ve, validando asi la
teatralidad en la representacion. Respecto a concepto de identidad sociocultural es importante
sefialar que la danza tiene distintas implicaciones en relacion con la comunidad que la mantiene y
€jecuta en eventos que se consideran ritualmente importantes. Es asi como una danza tradicional
es considerada como algo propio de la comunidad, que la distingue de otras y por tanto asumida
como un factor de identidad. En efecto, laidentidad es un conjunto de codigos que permiten aun
grupo socia construirse concebirse como un ente diferente de otro u otros.!’ Esta identificacion

12 Gabriel Medrano de Luna, Danza de Indios de Mesillas, Zamora, El Colegio de Michoacén, 2001, p. 81

13 Medrano de Luna, op. cit., pp. 88-89.

14 Alejandro Flores Solis, Las danzas de conquista, un encuentro con la teatralidad , Toluca, UAEMEx, p. 67.

15 La celebracion de Corpus Christi tiene lugar 40 dias después de la Pascua y es una fecha movible.

16 |_ugar teatral es €l lugar o lugares en donde sucede € fendmeno dancistico representacional. Este lugar
puede ser fijo 0 mévil. Patrice Pavis, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona, Paidos,
1998, p. 276.

17 Alberto Melucci, “The process of Collective identity” en Social Movements and Culture, Hank Johnston
y Klandermans (eds.), Mineapolis, University of Minnesota Press, 1995, p. 44.



implica, en diversos grados, que los miembros de la comunidad comparten un amplio sentido de
pertenencia, de territorio, de memoria, simbolos, luchas colectivas e incluso de etnicidad. La
identidad también constituye un factor muy importante para la cohesion social; esto es, de
generacion, ampliacion y reforzamiento de lazos comunitarios. Aunque las comunidades no son
homogéneas. Para sustentar la investigacion se hizo trabajo de campo dos veces, en ocasion de la
representacion deladanzaen lacelebracion de Corpus Cristi en junio 2022y junio 2023. En ambas
estancias se logroé un conjunto 11 entrevistas ya sea a profundidad o entrevistas con la técnica de
historia de vida, buscando las opiniones de |os participantes mas avezados en La danza del diablo
0, en un caso, de una conocedora de la cultura de Uré. Es asi que Sse escogieron participantes
directos, como danzantes, verseras, organizadores y musicos. En general eran personas adultas o
mayores. Se aplicaron durante |os dias de representacion de la danza o bien fuera del momento de
la danza. Las entrevistas se orientaron principamente a obtener informacion acerca de los
significados que | os participantes |e conceden aladanza, laidentidad personal de ellos hastallegar
a puntualizar y ampliar la grupal, buscando de esta manera observar como se manifiesta 0 mejor
dicho cémo comprenden la identidad étnica y comunitaria.

Esta informacion sirvié de base para el a analisis de la representacion. Al procesar las
entrevistas, se busco resaltar puntualmente la relacion que tienen las opiniones vertidas por los
entrevistados tanto en lo que informan y comparten de forma muy puntual y objetiva en relacion
con la danza, la practica dancistica y la tradicion asi como su importancia en la preservacion de
¢ésta. La investigacion tiene de cuatro capitulos. El primero estd dedicado a la delimitacion
tedrico-conceptual, asi como una breve consideracion acerca de la figura del diablo en tanto
personaje central de la danza. El capitulo dos es de caracter contextual porgque da un panorama de
caracter eminentemente historico de la conformacion de San José de Uré. Se detiene
particularmente en la determinacion del caracter afro de la comunidad, de sus antecedentes
palenqueros y de los recientes cambios que implica el reconocimiento y visibilizacion ante el
Estado colombiano cuando se conforma como municipio. El capitulo tres consiste en el estudio de
La danza del diablo en cuanto a las estructuras que la sostienen como representacion dancistica
tradicional y ritual ademas de la teatralidad del fenémeno representacional; los dias y la fecha
conmemorativa ademas de los valiosos aportes de danzantes, musicos, verserosy e complgo y
muy ordenado proceso de la fiesta en donde La danza del diablo ha fijado su lugar. De manera

preliminar se hace una breve referencia a otras cel ebraciones de Corpus Christi en donde el diablo



aparece como personaje central, y siempre en zonas de marcada presencia afro como la zona
caribefia de Venezuela y la colombiana. En el ultimo capitulo se analiza La danza del diablo
puntualizando y ampliando el valor identitario que tiene paralos uresanos, siempre contando con
el dinamismo de la tradicion y la resistencia comunitaria que ademas de preservar La danza del
diablo, susraices identitarias, se aferran, desafiantes, desde la tradicion resistiendo ala culturano
dialogante y autoridades religiosas que con frecuencia acechan; por supuesto han influido en ella
pero sin llegar a modificar los aspectos esenciales que hacen de La danza del diablo una

manifestacion ritual, tradicional y un patrimonio vivo de Uré en constante transformacion.

10



CAriTULO |

IDEASY CONCEPTOS GENERALES DE DANZA, BAILE E IDENTIDAD
Ladanza es unamanifestacion humanade expresion en forma de un conjunto de movimientos que
se acompasan y obedecen a un ritmo pautado en un lugar y tiempo determinados. La danza del
diablo es una manifestacion de latradicion, ya que implicalatransmision generacional de saberes
de unacomunidad y a mismo tiempo es una muestra de identidad en distintos niveles: individual,
comunitario, étnico y cultural. Estadanzaconservaelementosy caracteristicas africanas, las cuales
son manifestadas y apropiadas como huellas de africania en una identidad unica que ha
prevalecido, precisamente a través de sus elementos y su ejecucion, hasta el presente.

Por estas razones, en este primer capitulo se plantean |os conceptos apartir de los cuales se
analizara La danza del diablo como una danza ritual tradicional, en contraste con otros tipos de
manifestaciones dancisticas. Se establece el concepto de la fiesta como e contexto de la danza
ritual tradicional pararesaltarla, ya que este ambiente festivo se distingue por reunir en un mismo
tiempoy lugar ladanza, lacomida, labebiday el convivio. Las danzas de tradicion como La danza
del diablo se analizan desde sus principales componentes. corecografia, vestuario y mascara,
organizacion en comunidad, musica y antecedentes historicos de la poblacion que la manifiesta.
Lafiestaenmarcaunacolaboracion en conjunto y es en este momento que lacohesion comunitaria
se hace presente para originar la fiesta. El objetivo del planteamiento de estos conceptos es
acercarnos a una vision amplificada de los elementos de la danza, en especifico de La danza del
diablo.

Definir la idea de danzar o de bailar desde una o varias perspectivas, ya sean técnicas,
académicas O practicas, €S sumamente complgo. Se trata de un proceso dialdgico Yy
multidimensional. Es una actividad artistica muy cercana a la naturaleza humana, pues la
herramienta principal de comunicacion es e cuerpo, y de la misma manera involucra aspectos
sociales, dinamicas grupalesy un gran despliegue de diferentes tipos y maneras de representarlay
entenderla.

La Real Academia de la Lengua Espafiola (en adelante RAE) define el concepto bailae
como un vocablo que quiza provenga del latin ballare y este, a su vez, tal vez proceda del griego
naalew [pdllein], que quiere decir agitar, bailar. Conviene mencionar que estas suposiciones no
han sido confirmadas, esto es, no se conoce con certeza el origen de la palabra.

Danzar, en cuanto accion, se define como mover el cuerpo en respuesta ritmica, es decir,

11



este movimiento esta pautado por € ritmo de una pieza musical que |o acompana. La danza
definida como accion es gjecutar movimientos acompasados; es también un medio de expresion
gue involucra un lenguaje, movimientos gue comunican ideas y emociones. El baile y la danza
son conceptos distintos y nNo se tomaran COMO sindnimos. En este capitulo se especificaran las
caracteristicas, convergencias y divergencias entre estos dos actos para llegar al concepto que
interesa ampliar y explicar en este primer capitulo, la danza ritual.

Es adecuado precisar algunas ideas en torno del origen y la permanencia de la danza.
Alberto Dallal, en su estudio titulado La danza contra la muerte de 1979,® menciona algunos
aspectos delosorigenes expresivos de ladanza como unanecesidad de expresion corporea, cuando
el ser humano descubrid que sus miembros —refiriéndose al cuerpo— podian comunicarse:

La belleza de la danza, su complga y profunda expresividad nos remiten a intenso
momento en que el cuerpo de un hombre o de una mujer, no satisfecho con los medios de
expresion asu alcance, se transfigurd gracias al movimiento de sus miembros. Unaenergia
desconocida, proveniente del centro mismo del pecho o del abdomen, insistia en trasladarse
hacialasuperficie delapiel, traspasar el espacio, iniciarse en laexpresion. Si este impulso
fue producto de una necesidad religiosa 0 secular, S se origind en un acto de placer
amoroso o de la experiencia guerrera, es cuestion que interesa a los especialistas.*®

Si bien laidea del origen de la danza se mantiene en discusion entre diversos teoricos y
expertos en el tema, no se ha podido consolidar un consenso de opiniones: una constante eslaidea
de que la danza pudo haber surgido no en una persona o en un solo cuerpo, sino que involucraa
un grupo, a un conjunto social, puesto que € mensge o larazén del movimiento expresado se
transmite a un grupo determinado, y entonces este movimiento cobra sentido de ser en forma de
danza.

L adanza se manifiesta en distintas variaciones que subyacen en ella, entre las que destacan
la danza folclorica, la danza clasica y la danza ritual; cada una con sus muy particulares
caracteristicas. En el comun cotidiano, la palabra danza se relaciona de inmediato con €l folclor,
con imagenes de grupos de bailarines gjecutando una serie de movimientos coreografiados en
respuesta a un ritmo musical, en un escenario destinado a deleite del publico, empleando
vestuarios vistosos, maquillajey peinados elaborados con gran cuidado. Esta danza folclorica tiene
una relacion directa con aspectos representativos o totalizadores de una cultura; en el caso de

México, es mostrada en eventos sociales o escolares, incluso en € plano internacional, como la

18 Alberto Dallal, La danza contra la muerte, México, UNAM, 1979, p. 64.
19 | bidem, p. 82.
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maxima representacion de la cultura musical y dancistica del pais.

Por su parte, la danza clasica, considerada una disciplina mayor debido al dominio de la
compleja técnica que involucra, es entendida cominmente cCOmo una danza reservada a altas
esferas sociales, con unatécnica de gran dificultad, y que es presentada en recintos destinados y
adecuados para sus fines. En la actualidad, el ballet clasico contemporaneo, que es una variante
del balet clasico, pugna por un cambio en su mensgje, manera y lugar de representacion. Al
respecto, Dallal menciona:

Todos sabemos qué es el ballet clasico: laformamas tradicional de danzateatral o danza-
espectaculo, la cual se origind en la corte francesa del siglo XVI. El balet clasico
contemporaneo responde a una técnica, a un adiestramiento, a un lenguaje dancistico.?°

Aungue la danza clasica demanda a sus gjecutantes el dominio de una técnica, la danza
clasica contemporanea tomaesas basesy conservalatécnica clasica, pero deseamostrar un cambio
gue corresponda a la inevitable transformacion de la sociedad. ES asi que la danza clasica
contemporanea otorgauna vision mas frescaen cuanto alatécnica. En estamismalinea, esposible
afirmar que los gjecutantes o bail arines de danza clasica contemporanea buscan nuevas propuestas
en laexpresion dancistica que alberguen el sentido revolucionario ideologico también presente en
sus coreografias, ya que no estan limitadas a presentarse en un lugar exclusivo, sino que salen de
las normas pautadas y se presentan en otros sitios, como parques, calles, azoteas, por mencionar
algunos.

Por otra parte, el baile es una accion imitativa. Involucra el movimiento ritmico corporal,
se redliza de manera social cuando hay ocasiones que se prestan al convivio y alainteraccion, y
asimismo como una forma de mostrar felicidad y euforia, caracteristicas que comparte con la
danza. Sin embargo, € baile es una manifestacion de convivencia que se puede realizar en
cualquier momento y en cualquier lugar, no precisael dominio de unatécnica: €l cuerpo reacciona
a ritmo de la musica, a imitar movimientos de otras personas. Su aprendizaje proviene de la
imitacion y no es ensefiado por un maestro, no tiene una coreografia propia ni una continuidad de
transmision de conocimiento; ademas, no hay una fecha establecida para que su representacion 0
ejecucion tenga una carga de significados en determinado ambiente social. Gabriel Medrano de
Luna puntualiza la idea de danza como una forma de expresion humana a través del movimiento

donde cada uno de estos, por mas cotidiano que pueda ser, se magnifica para propositos de un

20 A, Ddlal, op. cit, p. 27.
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contexto especial.?l Con esto es posible agregar y resaltar la idea de que danzar involucra
diferentes requerimientos con un sentido de caracter extracotidiano, pues demanda también un
determinado espacio y un tiempo especifico.

En suma, laaccion dedanzar y lade bailar implican un conjunto deimpul sos que sereflgan
0 son manifestados a través del movimiento del cuerpo, seguidos por € ritmo de uno o varios
instrumentos musicales como un acto de expresion.

Sin embargo, describir las caracteristicas que circundan a un acto dancistico ritual
tradicional es necesario para conocer la diferencia y apreciar € contraste entre los conceptos
anteriormente presentados. Medrano de L unapuntualiza el aspecto discutible entre danzar y bailar:
s bien se han definido como movimiento del cuerpo para buscar expresion y comunicarla, hay
una gran diferencia entre baile, danza clésica y danza tradicional:

Un aspecto discutible en ladenominacion que se daa momento de danzar y/o bailar esla
diferencia entre los conceptos danza y baile. La primera posee un origen y por tanto una
serie de motivaciones de naturalezareligiosay se gjercita durante las ceremonias (dias de
fiesta, conmemoracion de santo Patrono, etcétera); la danza es duena de una coreografia
muy propiay lamontay latransmite un maestro que la sabe, mientras que el baile es una
accion, una actividad de tipo social, no se aprende a través de un maestro, Sino que se
aprende por imitacion. En ladanzainterviene latradicion; en el baile laespontaneidad; sin
embargo, cualquier distincion entre los términos danza y baile es, en la actualidad, de
natural eza netamente coloquial .%

Con esto es posible tener un panorama mas amplio en cuanto alo especifico que esladanzaritual
y como mediante ésta las sociedades en las que se manifiesta guardan un codigo cultural. El cual

muchas veces no es conscientemente reconocido por los miembros de la comunidad que lo

comparten; pero que sin dudatiene un sentido profundo y de interés paralapresente investigacion.

[.1 Danzar como acto ritual
Profundizar en los aspectos de ladanzaritual esimportante paracomprender laimportanciasocial,
festiva 'y comunitaria que esta tiene, asi como el papel que representa en las comunidades. Del
mismo modo, ayudard a comprender la importancia de su preservacion.

El ritual, una serie de actos que suceden en determinado orden, representa o contiene una

carga de significados que en repetidas ocasiones es sagrado, honorable y respetable para el

21 Gabriel Medrano de Luna, Danza de Indios de Mesillas, México, El Colegio de Michoacéan, 2001, p. 81.
2 | bidem, pp. 88-89.
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gjecutante o quien realiza esta serie de pasos. El término ritual tiene su origen etimologico en €l
latin ritus, que refiere a una ceremonia religiosay a los pasos que deben ser gecutados con un
orden. LaRAE defineritual como costumbre o ceremonia, como el conjunto de reglas establ ecidas
para € culto y ceremonias religiosas.?® Si bien estas definiciones son generales, es posible
relacionar la palabra con la serie de acciones precisas para la ejecucion de un acto de caracter
religioso sagrado.

El sentido sagrado o sacro es el que se le concibe o concede aalgunadeidad, ser, divinidad
0 acto. Involucra un sentido de profundo respeto para quien lo realiza o quien, entendiendo €l
lenguaje en el que se expresa, lo observa. En el acto ritual normamente se involucra alguna
divinidad, personaje, figura o elemento sagrado, del cual parte € ritual o hacia el que vadirigido.
Hay diferentes tipos de actos rituales. Algunos de ellos —como en e caso de la danza ritual—
constan de distintos elementos, que conformados y presentes en un tiempo, espacio y orden
especificos, le brindan ese caracter sacro.

La antropologa Helena Wulff menciona que la danza, que ha sido estudiada por la
disciplina antropolégica durante casi un siglo, tiene una constante, su estudio a partir de ser un
elemento en €l ritual y laceremonia “Dance has been studied in antropology for over a century, it
has also been studied in classical works, but mostly in passing as an element in ritua and
ceremony”.?

Waulff mencionaque esto se debe alanaturaleza mismade ladanza, vinculada con e hecho
de que esta tiene €l potencia de liberar fuerzas emocionaesy eréticas que se han conservado la
mayor parte del tiempo dentro de la vida social. Estos elementos han sido constantes en la
configuracion y realidad actuales de la danza ritual.

Como menciona Medrano, la danza ritual es representada en un lugar y un momento
especificos, que o mismo para la comunidad como para el representante y el observador son de
importancia. Su origen, aunque no es conocido con precision, Se remonta a las primeras
configuraciones de esa sociedad, y es asi como se le considera de origen ancestral y tradicional.
Latradicion remite alaforma de transmision de ese conocimiento dancistico, tanto del sentido de

la danza como de los elementos que la componen: desde la coreografia, la vestimenta, los

23 Qb voceritual https://die.rae.edrito
24 Helena WuUIff, “Anthropology of dance”, Stockholm University, Estocolmo, Suecia, p. 666. Articulo

disponible en: https:.//www.academia.edu/25502397/Dance_Anthropology_of
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elementos de utileria, las mascaras y los instrumentos musicales, hasta las melodias que la
acompanan.

El origen ritual de la danza apunta, entonces, haciala necesidad humanade expresion y de
comunicacion. Estos rituales han acompaiiado a ser humano desde tiempos inmemoriales. Un ser
de ritos que constantemente buscaba la clevacion mediante unaunion con los €l ementos naturales,
asimismo acompariado de creencias basadas en el mito, elemento de crucial importancia que lo
llevaron al ritual. Esta constante se repite en distintas culturas, sin importar gque se encuentren
distanciadas geograficamente; se va dando y es otorgada mediante la tradicion.

El acercamiento conceptual que se ha realizado hasta este momento ha sido a partir de las
diversas aportaciones e investigaciones alrededor de las danzas de tradicion, respaldadas por los
hallazgos de expertos no solo en danza, sino en la historia de la conformacion de este fendémeno
Vivo que porta €l estandarte de la identidad y la resistencia de los pueblos que velan por la

conservacion y manifestacion de estas danzas rituales tradicionales.

1.2 El ritual de la representacion dancistica

La danza transmitida desde su propio lengugje es representada y alavez ofrecida al grupo social,
el cua decodifica el lengugje utilizado en ella. Dalla refiere a la danza como e conjunto de
distintos elementos en un lugar de convergencia donde se encuentran presentes.

Ladanzaritual estambién unamanifestacion delaconformacion politica, religiosay social
del espacio donde se manifiesta. Wulff refiere al contexto socia en el que las danzas tradicionales
son representadas, y donde las caracteristicas religiosas y politicas son un medio de control o
condicionador de la danza, para darle la caracteristica de ser danzas de resistencia:

There are many examples of political and religious control of dance, not least in colonial
contexts. This has often produced resistance, expressed through the creation or
revitalization of ethnic or national dances.®

De este modo, se puede volver al punto de partida de la danza ritual: la motivacion religiosa.
Ladanzaritual precisa diferentes el ementos para configurarse. Un elemento importante e
imprescindible es el publico, €l espectador, aquel que es testigo o que presencia el acto. Dallal
explicalaimportancia que tiene el espectador en el acto dancistico ritual, yaque ladanza, € ritual
presentado u ofrecido tiene un fin, y asimismo un receptor o interlocutor, que es €l publico. Dallal

25 |dem.
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lo [lama sentidor, puesalavez que observa, seinvolucray siente ladanza, asi como |os elementos
gue la componen y rodean:

Captar unidades transformables dentro de un coédigo que es comun al creador y a
espectador. Si: obra es ofrecimiento: accion, forma, accion 0 lapso que requiere de un
participante, un observador o un sentidor para que se cumplan totalmente los objetivos
(objetos y fines) de sus funciones. 26

La danza ritual tiene un contexto de representacion que se relaciona con festividades de
orden religioso. En el caso de sociedades de herencia colonial, la ceremonia se lleva a cabo en la
celebracion del dia correspondiente alaconmemoracion del Santo Patrono o delafiestaenmarcada
en alguna festividad religiosa, como Corpus Christi, Pentecostés, La Ascencion, entre muchas

otras.

1.3 La danza ritual como expresion convivial y social

Anteriormente se hizo una breve introduccion a analisis de la danza ritual y sus elementos
circundantes. A continuacion se explicara de manera detallada sus aspectos conviviales y de
cohesion social.

Ademas de sus caracteristicas de origen, las danzas de tradicion albergan una directriz
social gque cobra sentido cuando se representan en determinado lugar y en determinada fecha. La
carga simbolica que albergan es importante, pues tiene que ver con el origen mismo de la danza:
el grupo social, lo mismo su representacion. Como menciona Medrano, la danza no se puede
analizar como un objeto aislado, apartado del grupo social, que es quien lavalida. Medrano citaa
Hilda Rodriguez Pefia, quien afirma:

L as danzas folcloricas son expresiones artisticas de un lugar geografico determinado. Son
danzas populares porgue nacieron al amparo de la creatividad, el talento y la capacidad
descriptiva de los habitantes de una region, generalmente campirana.

Las danzas folcloricas invitan al espectador a conocer lamanera de ser de sus g ecutantes,
ailustrarse en torno de sus formas de vidamas directas y elementales, en sintesis: a gozar
de las costumbres del lugar. Las danzas folcléricas expresan durante su mismarealizacion
SUS proezas, sus alcances y sus técnicas (procedimientos). Son directas. Cuando se llevan
al escenario se hacen teatrales y en casi todos |os casos sus €l ementos fundamental es son
tergiversados para convertirlas en un espectaculo concentrado y, a veces, sintético. La
formamas original sinceray auténtica de gozar las danzas folcloricas consiste en bailarlas
en conjunto con los habitantes del lugar que se visita.?’

De esta forma, la danza ritual adquiere un significado de validacion y un sentido de ser

2 A, Ddlal, op. cit., p. 23.
27 Hilda Rodriguez Pefia, “La significacion de la danza mexicana”, en Ruta, México, 1975, p. 73.
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cuando se gjecuta en un entorno social convivial, donde este sentido de razon de ser se reafirma
paralapropiacolectividad. En este momento es preciso apuntar lacaracteristica teatral deladanza,
gue comprende mas alla de lo escénico, resaltando el ssimbolismo presentey contenido en €ella, asi
como la identidad cultural correspondiente, con un sentido de pertenencia a cierto grupo. En los
lugares donde la danzaritual sellevaacabo es una constante que las personas esperen lafechade
representacion COMO un gran evento, S No es que € mas importante. Los integrantes de la
colectividad disponen de ese dia para asegurar su presencia en la festividad. Esta fiesta, que
enmarca un concepto de celebracion sagrada, no se desprende del aspecto de convivio: cuando las
personas del lugar se retinen, intercambian experiencias, comparten tiempo, alimentosy su gusto
por la danza representada. La fiesta, en el sentido convivial, se convierte en un espacio temporal
durante el cual o cotidiano de la vida se vuelve extraordinario y hay un espacio paralo sagrado.
En este sentido, Flores Solis menciona:
Las fiestas forman pequefios Sistemas hermenéuticos que corresponden de una u otra
manera, a las cosmovisiones, expectativas culturales del pueblo que las lleva a cabo,
conformando con ello no s6lo universos de comprension de larealidad, sino la expansion
de sus propias posibilidades para reencontrarse con su pasado, presentey futuro.?8
Lafiestaesel tiempo en el que ladanza se gjecuta para deleitey servicio de lacomunidad
guelarecibe. Este término proviene del latin festus, emparentado también con fiesta, festivo, festin
y feria. Medrano afirma que se puede entender como los dias designados a romper con las
actividades cotidianas y hace mencion de las fiestas romanas que se relacionaban con laejecucion
de un ritual durante la celebracion —el cual tenia un vinculo directo con lo religioso—, y describe
lafiestapublica en Roma, que consistia en uno o variosdias de consagracion alos dioses. Su punto
central estaba ocupado por el sacrificio o por otro rito. Tales actos se realizaban en nombre de la
comunidad politica, que eraa mismo tiempo comunidad de culto. De este modo, se afirmalaidea
de que desde la Roma antigua hasta la actualidad, la fiesta ha servido como medio de expresion
social. Al respecto, Medrano citaa Arturo Warman:

La fiesta es la expresion del grupo, € vehiculo por € cua un conjunto humano se
comunica, como colectividad, consigo mismo y con el exterior. A través de la fiesta el
grupo expresa en primer lugar su existencia. La conjuncion de esfuerzos para la
organizacion de una fiesta y la participacion directa o indirecta de un gran niimero de
individuos, implican necesariamente la existencia de un grupo, que es ademas solidario en
cuanto areunir sus esfuerzos con un propdsito dado. En segundo lugar, €l grupo expresa a
través de la forma de la fiesta su caracter. Al elegir los medios de celebracion, y en

2 Flores Solis, op. cit. p. 80.
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consecuencia de expresion, esta proyectando su condicion, es decir, su cultura.?

Estaafirmacion se complementasi recordamos la constante que tienen €l teatro, la musica
tradicional y la danza ritual, que son representados en un ambiente de fiesta, un ambiente de
ceremonia.

Medrano menciona que los hombres en sociedad, antes de hablar, aprendieron a moverse
de cierta manera; el movimiento corporal en forma de danza no fue creacion de un solo hombre,
sino quesurgio del grupo social: eray sigue siendo reflegjo del momento sociohistorico delacultura
en la que la danza se produce.®° Es entonces que los codigos de la danza como lengugje estan
condicionados directamente por el grupo socia ala gque esta pertenece; es la vision de quienes la
generan, transmiten y mantienen. Por esta razon, las personas de diversas sociedades y culturas
bailan de manera distinta, pues laformay el contenido de su danza revelan mucha informacion
sobre sumanerade vivir. En este sentido, Medran refiere unavez mas aDallal, haciendo un analisis
de la transformacion de las danzas, que obedecen al devenir y los cambios de las sociedades que
seven reflgjados en laejecucion dancistica, talescomo el modo devida, € trabajo, laalimentacion,
las costumbres domésticas, formas de divertimento, guerras y rebeliones, logrando asi atrapar €l
paso del tiempo, de su historia, y asimismo, €l posible devenir de la comunidad. 3!

El analisis de la danzay de la danza ritual se ha estudiado desde distintas perspectivas,
entre ellas el enfoque estructural y funcional. En el marco de las disciplinas humanisticas, se les
ha otorgado un papel importante en la conformacion de la identidad historica y cultural. Hilda
Islas, investigadora en danzay bailarina, menciona el enfoque estructural de la danza, aspecto que
tiende a concentrarse en | as operaciones o |os actos que la constituyen, en sus elementos constantes
y sus reglas de combinacion en términos de movimiento. El enfoque funcionalista se aboca a
determinar lasignificacion de la danza en su contexto: no lo que en ella se produce, sino lo que de
ellarepercute en el grupo social. Es por esto que las danzas de tradicion tienen sentido s y solo S,
eny parael grupo socia.® La presente investigacion se centrara en analizar la danza ritual como
representacion de la identidad de las comunidades ya enunciadas.

El aspecto convivia esta reflejado en la danza ritual, es decir, en las motivaciones que

subyacen detras de este aspecto para configurarse en la reuniéon, la comida y la bebida,

29 G. Medrano de Luna, op. cit. pp. 106-107.
30 [bidem, p. 82.

31 Cf, G. Medrano de Luna, passim.

32 | bidem, pp. 83-84.
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caracteristicas que Idlas refiere como el nivel operacional de las danzas, a que llama dance event:33

Establece una especie de nexo entre la estructura de las danzas y su funcion socia al
ampliar la concepcion de lo que esla danza: la danza es considerada con todo el ambiente
gue larodeay € lugar donde se reproduce, no solo el movimiento sino los asistentes, las
razones para reunirse, la comida, la bebida, etcétera. De esta manera, la estructura de la
danza se amplia a un radio mayor que e del movimiento en si, y se inserta en el
funcionamiento social a través del sentido colectivo que le da a movimiento: la ocasion
social %

La danzaritual adquiere sentido y se configura dentro de un entorno festivo, alavez que
establece ciertos codigos sociales en las comunidades. En algunas de estas, los gecutantes o
bailarines tienen una larga tradicion generacional familiar como bailarines y son reconocidos por
los lugarefios, en un sentido de respeto y admiracion. Otras personas se involucran de manera
menos directa con ladanza, a fungir como confeccionistas de vestuario 0 mascareros, siendo esto
un motivo de union social entre gecutantes, musicos y organizadores, conservando asi redes de
parentesco comunitario.

De este modo, es posible explorar la caracteristica de cohesion social que tienen estas
danzas, las cuales expresan acontecimientos de un pasado historico con aspectos de la cultura
comunitaria actual:

Toda comunidad descubre que puede manifestar individual o colectivamente su origen y
desenvolvimiento por medio de los movimientos del cuerpo o cuerpos en e espacio; y
ademas, que esta practica lleva en si 0 puede agregar la significacion, la intensidad, el
argumento o el conjunto de simbolos que sean mas valiosos para sus integrantes.3

Cuando los miembros del pueblo o delacomunidad se retinen a bailar o presenciar e acto

escénico dancistico llevan a cabo €l intercambio de bienes o de conocimiento material, inmateria
y simbdlico:

Otro aspecto de la mencionada cohesion social son las practicas de la danza, donde la
prolongacion de gercicios rituales pueden convertirse en vinculos supraestructurales que
tienen que ver con los principios religiosos, lasideas en torno alamoralidad, 10s conceptos
en torno a la sexualidad, la diversion, etc.; y por ultimo, cada uno de los aspectos de la
actividad dancistica mantienen relacion con otros elementos de la sociedad y de la
naturaleza, por ello la danza llega a ser un medio ideal para el grupo como medio de la
participacion social y cultural.®

33 Evento de danza.

3 Hildaldlas, Tecnologias corporales: danza, cuerpo e historia, Serie Investigacion y Documentacion de las
Artes, segunda época, México, CNI, 1995, p.85.

35 Alberto Dallal, Cémo acercarse a la danza, México, CNCA,1992, p. 17.

36 G. Medrano de Luna, op. cit. pp. 85-86.
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A esto esimportante afiadir queladanzaritual no esaprendiday entendidaen lacomunidad
de forma casual, sino culturalmente. En otras palabras, este aprendizaje resulta natural, debido a
gue en el ambiente en el cual se desarrolla € individuo, desde edad temprana identifica e integra
este acontecimiento; por tanto, conoce el significado y larazon de bailar, ademas de los codigos
subscritos o contenidos en la manifestacion.

Flores Solis afirma que la danza ritual requiere € convivio para validarse como
representacion, es decir, para tener aspectos teatrales y escénicos representacionales:

Dicha representacion requiere e convivio porque implica la coincidencia en un mismo

tiempo y espacio de agrupaciones de hombres y mujeres que forman y estructuran

colectivos. Esto implica una relacion intima de presencias en donde se requiere un

intercambio humano directo, ya que no se asiste con la intencioén de estar solo, sino de

compartir, de entablar relaciones reales y no reales. De ahi que esté una socializacion

comunitaria que requiere la proximidad del otro, un encuentro caraacara. Como resultado

se tiene gue sin convivio no hay representacion, pues este es un acontecimiento Vivo,

efimero que convierte laexperienciateatral enlaexperienciavita emparentado con lavida
de una manera profunda.3”

A partir de esto, es posible explorar y comprender de maneramas precisa el por qué en diferentes
sociedades —como |0s pueblos en los que estas danzas se celebran—, las fiestas religiosas, en su
mayoria de origen catdlico, van de lamano con la celebracion de ladanzaritual, siendo estaesun
elemento de cohesion social, donde se el abora ese intercambio de saberesy conocimientos através
de la tradicion, ademas de brindar un sentido de pertenencia a los miembros de la comunidad
correspondiente.

Hasta este momento se han planteado las caracteristicas teatrales del acto dancistico
performativo que estan contenidas 'y se manifiestan mediante su representacion. Sin embargo, es
necesario analizarlas mas de cerca para poder entenderlas precisamente como un ritual, el cual
sugiere contenidos teatrales desde |0 escénico y 10 simbdlico propio de este lenguaje, gestado en
el acto ritual sagrado. En breve, desde estos conceptos se estudiaran las diabladas como fenémeno

dancistico ritual.

37 Alglandro Flores Solis, Las danzas de conquista, un encuentro con la teatralidad, México, UAEM, 20186,
pp. 25-26.
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|.4 Laidentidad, conceptos principales: identidad sociocultural, identidad comunitaria e
identidad étnica

La identidad como concepto y campo de estudio en las ciencias sociales es reciente. Hasta 1968
no se encontraban estudios o investigaciones que hicieran referencia en este sentido.® El vocablo
se refiere por 10 coman a conjunto de rasgos de un individuo o de una colectividad gque los
caracterizan o distinguen de otros individuos o sujetos colectivos. Es decir, la identidad aparece
como un fendmeno objetivo y realmente existente. Pero también es |a consciencia que una persona
o colectividad tiene de proponerse o asumirse como distinta de las demas, independientemente de
que los elementos referidos como identitarios sean realmente objetivos.®® Asi, en términos
generales la identidad es la concepcion y expresion que tiene cada persona acerca de su
individualidad y de su pertenencia o no a ciertos grupos. La identidad es el valor central en torno

al cual cada individuo organiza su relacién con el mundo y con los demas sujetos:

Estateoria [de laidentidad] se encuentra desigualmente elaborada en las distintas ciencias
sociaes, pero de modo genera gira en torno a la idea de una distintividad cualitativa
sociamente situada y basada en tres criterios basicos: una red de pertenencias sociales
(identidad de rol o de pertenencia), un sistema de atributos distintivos (identidad
caracteriologica) la narrativa de una biografia incanjeable (identidad intima o identidad
biografica) 0 de una memoria colectiva. Asi concebida, |a identidad tiene un caracter no
s6lo descriptivo sino explicativo.*

De esta manera, laidentidad se analizara desde |os distintos puntos fundamentales en los
cuales se va construyendo: en e sentido individual del sujeto, y a su vez de ese sujeto ubicado
dentro y fuera del grupo social. Es un valor central, ya que de ¢l parten distintos conceptos
dependientes del mismo.

Hall propone que hay dos formas de congtituir la identidad: la forma “esencialista” y la
“antiesencialista”. El primer caso supone que cualquier identidad tiene un cierto contenido
intrinseco definido fundamental mente por un origen comun, unaestructura comun de experiencias
o bien, ambas. En general se trata de identidades plenamente constituidas y distintivas en las que
los conceptos de |0 auténtico y lo original resultan importantes. El segundo modelo resalta que las

38 Gilberto Giménez, “Materiales para una teoria de las identidades sociales”, en Frontera Norte, nam. 18,
julio-diciembre, 1997, p. 10.

Giménez puntualiza que si bien los estudios sociales en especifico no se habian centrado en la identidad,
algunos de sus elementos central es ya se encontraban en latradicion antropologica, tales como el estudio de sociedades
fronterizas, minorias vulnerabilizadas ante el mundo globalizado, entre otros.

39 Qub voce identidad, consultado en: https://dle.rae.es/identidad

40 G. Giménez, “Materiales para una teoria de las identidades sociales”, en Frontera Norte, nim. 18, julio-
diciembre, 1997, p. 12.
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identidades son siempre relacionales e incompletas, es decir, estan en constante reelaboracion y
dependen de su diferencia para construirse como tales. Es esta mirada no totalizante en la que se

ahondara para poder comprender mejor la conformacion de laidentidad y de laidentidad cultural .4

La identidad sociocultural

L asidentidades culturales son construcciones simbdlicas que se edifican en relacion con referentes
especificos y cuyo fin es aglutinar imaginariamente a los integrantes de una comunidad o una
colectividad. Se trata de un concepto amplio y complgjo, puesto que a estar constituida por
diferentes ideas, simbolos, relaciones e historias, no se le puede tomar como un concepto

“omniabarcador”. Con base en esta perspectiva, podemos decir que la identidad sociocultural:

1. Esrelacional. Puesto que responde alanecesidad del y de los individuos de distinguirse
frentea Otroy los Otros. Responde ainteresesy conflictos frente alos otros. Unavez que un Yo,
el individuo, se sabe distinto en comparacion con €l Otro —en lo individual—, y un Nosotros ante
Otros en lo colectivo, la identidad como una necesidad de distinguirse es construida, no
descubierta, a partir de las diferencias. De esta forma se construye una relacion Yo-Otro o
Nosotros-Otros. En este sentido, unaidentidad sociocultural colectiva se definey se afirmapor la
diferencia. Esto es, entre la identidad y la ateridad existe una relacion de presuposicion, una
condicion interpretativa: €l Y o solo es definible en oposicion al Otro. 42 Es unaforma de relacion,
Nno es cuestion de esencias. Desde un enfoque amplio es claro que se define como la percepcion
colectiva de un Nosotros relativamente homogéneo por oposicion alos Otros. Esta percepcion se
alcanza a partir del reconocimiento de ciertos rasgos que se consideran compartidos, asi como por
una memoria historica 0 sustrato étnico comun, también compartidos. Respecto de las funciones
de laidentidad, la primera consiste en marcar diferencias, o mejor dicho, fronteras, en el aspecto
colectivo, entre Nosotros y los Otros, para que asi ambas partes validen esa diferencia, subsumida
aotra. De esta forma, ese marcaje de diferencias responde a intereses o proyectos de accion del
grupo. Un gjemplo anivel comunitario es laforma de relacion 0 la percepcion que las personas o
grupos en territorio rural tienen de los grupos centralizados en cuanto a practicas culturales, ideas,
modo de vida, celebraciones, y e hecho de que en esas caracteristicas subyace una marcada

diferencia de percepcion y de asuncion del Yo, del Otro, de Nosotros y de los Otros.

41 Stuart Hall, “Introducciéon” a Stuart Hall y Paul du Gay, Cuestiones de identidad cultural, Buenos Aires-
Madrid, Amorrortu,1996. pp. 21-23.
42 G. Giménez, op. cit. p. 11.
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2. Precisade la validacion social. Es decir, €l reconocimiento social legitima laidentidad.
No basta con que |as personas o0 |0s grupos se perciban como distintas bajo algiin aspecto; también
tienen que ser reconocidas como tales. Desde el punto de vista de la sociologia, laidentidad esla
comprension de quiénes SOMOS Y quiénes son los demas. Es resultante de acuerdos y desacuerdos,
es negociada. En ese sentido, se habla de lacomprension que los otros tienen de si y de los demas.

En estos demas se incluye el nosotros: 43

Laidentidad no es una esencia, un atributo o una propiedad intrinseca del sujeto, sino que
tiene un caracter intersubjetivo y relacional. Es la autopercepcion de un sujeto en relacion
con los otros; a lo que corresponde, a su vez, el reconocimiento y la aprobacion de los
otros sujetos. #

Entonces, la identidad supone —ademas de un sujeto que al percibirse se asume— un ser
percibido por el juicio geno, unjuicio externo. En este orden deideas, es muy importante no perder
de vista que las identidades existen fundamentalmente en virtud del reconocimiento de los Otros,
de una mirada gjena, que de alguna manera sanciona la condicion de ateridad. Laidentidad solo

puede construirse al margen de su relacion con el Otro. %

En suma, laidentidad de un actor social emerge y se afirma solo en la confrontacion con
otras identidades en el proceso de interaccion social, la cual con frecuencia implica la relacion

desigual, y por ende, luchasy contradicciones.

3. Escambiante. Se modificacon el tiempo o las circunstancias movibles, como un proceso
interminable, esta siempre en constante construccion, cambio y transformacion. NO esta
determinado, en el sentido de que siempre es posible ganarlo o perderlo, sostenerlo o abandonarlo.
46 No se puede asumir a un sujeto o a un colectivo como ya configurado ideologicamente en un
sentido de culminacion de configuracion de identidades. El individuo puede sentirse identificado
con alguna ideologia religiosa, politica o cultural, y alavez con otras tantas que, aun cuando no
exista correspondencia 0 una logica de conexion entre ellas, e sujeto asume sus identidades
vertidas en esaideologia, sin importar si €l Otro o los Otros |o validan, aceptan o no. El individuo

puede manifestarlas 0 no, optar por mostrarlas 0 mantenerlas interiorizadas; sin embargo, sus

43 José Angel Vera Noriegay Jestis Ernesto Valenzuela Medina, “El concepto de identidad como recurso
para el estudio de transiciones”, en Psicologia y Sociedades, nim. 24, 2012, p. 273.

4 G. Giménez, op. cit. p. 12.

4 S. Hall, op. cit, pp. 21-23.

46 S, Hall, op. cit. p. 15.
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acciones y decisiones se gestan en las identidades asumidas, y también es posible que en algin
momento decida poner fin a las manifestaciones de esas ideologias y abandonarlas, tomar otras o

involucrarse con alguna otra practica identitaria, sin que esto represente una pérdida de identidad.

4. Es multiple o plural. Un individuo puede asumir diversas identidades al mismo tiempo
y en diferentes momentos. Lo mismo sucede con los grupos sociales. Las identidades nunca se
unifican, nunca son singulares, sino que estan construidas de multiples maneras a través de
discursos, practicas y posiciones diferentes, a menudo cruzados y contrarios, antagonicos. 4’ La
construccion de unaidentidad donde se marquen las diferencias significa que no hay definiciones
nitidas y que las identidades no estan exentas de contradicciones, ya que son estas mismas
contradicciones, que no se limitan o se reducen a las dicotomias, las que enriquecen la

conformacion de las mismas.

5. En cuanto a laidentidad cultural, la cua involucra diferentes concepciones que estan
directamente relacionadas con la cosmogonia del individuo y del grupo social, se define como un
sistema de representacion de las relaciones entre los individuos y 10s grupos, asi como entre estos

y su territorio de reproduccion y produccion, su medio, su espacio y su tiempo. 48

Es asi que toda identidad requiere el reconocimiento social para existir publicamente. La
identidad se gesta, se manifiesta, se mantieney se valida por el grupo social:

Situar laproblematica de laidentidad en lainterseccion de unateoria de la culturay de una
teoria de los actores sociales, concebir la identidad como un elemento de unateoria de la
cultura distintivamente internalizada como habitus o como representaciones sociales. De
este modo, laidentidad no seria mas que el lado subjetivo de la cultura considerada bajo el
angulo de su funcion distintiva.*®

La identidad esta estrechamente vinculada con la cultura y con la comunidad. Como
explicaGiménez, €l primer concepto esindisociable del otro, pueslaidentidad se construye apartir

de materiaes culturales.*°

47 |bidem. p. 17.
48 T. Coelho, op. cit., p. 267.

49 Gilberto Giménez, “La culturacomo identidad y laidentidad como cultura”, UNAM, Instituto de
investigaciones sociales de la UNAM, p. 4, disponible en
https://red.pucp.edu.pe/ridei/files/2011/08/lacul turacomoi denti dadyl ai denti dadcomocul turagil bertogimenez.
pdf
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En este momento es conveniente aclarar que, si bien existen numerosas manifestaciones
identitarias, no todas pueden llamarse culturales, debido a que este concepto precisa determinadas
caracteristicas, entre las cuales se encuentran el origen y la permanencia de estas. Giménez afirma
en este sentido: “No todos los significados pueden [lamarse culturales, sino solo aquellos que son
compartidosy relativamente duraderos, ya seaanivel individual, yaseaanivel historico, esdecir,
en términos generacionales.” 3! Esta definicion se relaciona con €l hecho de que la identidad
cultural es un valor resguardado, un constructo que trasciende el tiempo, yaque €l individuo o los
individuos que pertenecen a una comunidad o grupo socia aprendieron los valores intrinsecos en
esa conformacion cultural en laque se gestd, se ha gestado y se esta gestando su propiaidentidad.

En suma, poseer unaidentidad implica conocerse y reconocerse de determinada manera, y
como parte correlativa de este acto, darse a conocer, y también hacerse reconocer mediante
procedimientos que ponen de manifiesto la constitucion de las identidades colectivas. Por esta
razon, la identidad no es solamente efecto vertido en la construccion del sujeto, sino también es
objeto de representaciones; en cierta forma, es una retérica que permite la proyeccion de una
imagen ante otros. En cuanto tal, estarepresentacion persuasiva reguiere nominaciones mostradas
en toponimias, nombresy festegjos, asi como emblemas, blasonesy otras formas de representacion
simbdlica.52

En las comunidades donde las diabladas —danzas rituales— que interesan a esta
investigacion se gestan, conservan y manifiestan, esas expresiones dancisticas son tomadas,
sentidas y asumidas como una gran manifestacion de identidad por la comunidad. El colectivo las
siente como un elemento conformador, cohesionador y representativo de sus origenes historicos y
de su sustrato étnico, una perpetuacion de sus raices de conformacion cultural y territorial. Como
yasedijo, ladanzaen el contexto de fiesta es de suma importancia, alavez que unarica muestra
y manifestacion de cohesion comunitaria e identidad. En su dinamica simbolizante, la fiesta se
convierte momentaneamente en el eje cultural de la comunidad:

Lafiestano esun fendmeno desordenado cadtico, Sino quetiene un orden; la fiestaobedece
aun ordenamiento muy bien estructurado porque esta basada en la organizacion social que
es inherente al grupo. De ahi que hablemos de un sistema de representaciones simbolicas
colectivas porque gran parte del grupo social participa de una manera intensa y

50 |hidem, p.2.

51 Gilberto Giménez, “Territorio e identidad. Breve introduccion ala geografia cultural”, Trayectorias, niim.
17, 2005, p.11.

52 Gilberto Giménez, “Materiales para una teoria de las identidades sociales”, en Frontera Norte, nim. 18,
1997, pp.14-15.
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considerable, no solo en laparte festiva, sino también desde tiempo atras en laorganizacion

de un esfuerzo fisico y econémico de orden colectivo para preparar 10s espacios donde se

realizaran comidas especiales, contratos de persona (musicos 0 coheteros por gemplo)

ensayos y entrenamientos, etcétera. 53

En la colectividad —tal como ocurre con la danzaritual— el grupo social es el sancionador
o el validador, dentro de la conformacion y e constructo cultural, de estas manifestaciones
identitarias, puesto que es quien las genera, conserva, manifiesta y decodifica. Como indica
Giménez, no hay culturasin sujeto y no hay sujeto sin cultura, en el sentido de que son conceptos
o dimensiones indisociables. La identidad cultural y sus codigos se manifiestan en
representaciones correspondientes a dias de fiesta 0 de convivio especial, pero que se encuentran
y se mantienen en el comuin cotidiano colectivo como claves o signos que se saben decodificar
dentro de ese circulo cultural sélido: “Como extensiones de este nucleo solido surgen |os ritos
profanos en los cuales tienen espacio los carnavales, manifestaciones folcloricas diversas.”>* ES

el caso de las diabladas que se analizaran en esta investigacion.

Laidentidad comunitaria

La identidad comunitaria es definida y planteada por Melucci como la identidad colectiva
conformada por los codigos que configuran a un grupo social. En cuanto concepto, la identidad
colectiva no puede limitarse a ser comprendida como un efecto de precondicion estructural en el
cual el sujeto o los sujetos estarian ya determinados, Melucci define la identidad colectiva como
un proceso de construccion en colectivo,® derivado de lo cua es construida, interactiva y

compartida:

Collective identity is an interactive and shared definition produced by several individuals
(or groups at a more complex level) and concerned with the orientation of action and the
field of opportunities and constraints in wich the action takes place. By interactive and
shared, | mean a definition that must be conceived as a process because it is constructed
and negotiated through a repeated activation of the relationships that link individuals (or
groups). 56

La identidad comunitaria es una identificacion de caracter sociocultura e involucra €

53 G. Medrano, op. cit. pp. 106-107.

5 T. Coelho, op. cit. p. 267.

55 Alberto Melucci, “The process of Callective identity”, en Social Movements and Culture, Hank Johnston
y Klandermans (eds.), Minessota, University of Minessota Press, 1995, p. 44.

56 | dem.
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sentido de pertenencia expresado en las relaciones sociales, espacio-territoriales y culturales. Es
una manifestacion de la colectividad social, ya que e individuo, a identificarse como
perteneciente a una comunidad, mantendra una relacion mas estrecha con ella. De ahi que su
complejidad no se limita a la expresion de valores y creencias.

De esta forma, la conformacion y construccion de la identidad colectiva tiene distintas
implicaciones en diferentes niveles de relaciones, y como ya se ha mencionado, inherente a la
identidad, que es un proceso constante; en la construccion de laidentidad comunitariaintervienen

las relaciones que se generan, conservan, renuevan o desaparecen en el grupo:

The concept, as we will see, cannot be separated from the production of meaning in
collective action and from some methodological consequences in considering empirical
forms of collective action, a processual approach to collective identity helps account for
such atheoretical and methodological shift.>”

Melucci explica el necesario cuestionamiento de cémo los individuos y grupos les dan
sentido a sus acciones, y como es posible entender este proceso en que un colectivo llega a
conformarse como colectivo activo, 1o que el autor llama accion colectiva. Laidentidad colectiva
como proceso involucra definiciones cognitivas, como los fines, significados y campo de accion

del grupo, los elementos que |o construyen y distinguen:

These different elements or axes of collective action are defined within a language that is
shared by a portion or the whole of a society or that is specific to the group; they are
incorporated in a given set of rituals, practices, cultural artifacts; they are framed in
different ways but they always allow some kind of calculation between ends and means,
investments and rewards.>®

Estenivel deintegracion esta construido a partir de lainteraccion activa, delaconstruccion
de redes de interaccion de relaciones entre sus actantes, quienes se comunican, negocian y se
influencian mutuamente.

La cohesion comunitaria tiene una relacion directa con la identidad cultural y el grupo
socia. El grupo socia se afirma como poseedor y practicante de determinadas manifestaciones
culturales distintas de las de otros grupos, con lo cual afirmasu alteridad. Es pertinente aclarar que
delamismaformaque individua mente un sujeto puede tener diversasidentidades, unacomunidad

0 un conjunto social puede manifestar también distintas identificaciones en diversos ambitos:

57 bidem, p. 45.
%8 |bidem, p. 46
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politico, religioso, étnico, cultural y territorial, por citar algunos.

La identidad étnica
Laidentidad étnica esta vinculada con la identidad comunitariay el concepto de cultura, pues es
parte del individuo y su identidad a partir del grupo social. El grupo étnico también es unaforma
de organizacion social. Laidentidad étnica es, en principio, un grupo de individuos que comparten
unaculturacomun. Si bien el concepto deidentidad étnica se aproximaal deidentidad comunitaria,
en este nivel de relaciones se encuentran codigos culturales y estructurales mas especificos. Al
pensar en identidad étnica se puede aludir inmediatamente a aquello que los miembros de un
colectivo comparten de manera idéntica con otros iguales, y alavez hacer referenciaa como —en
su calidad de grupo son distintos ante otros grupos de sujetos culturales. Giménez menciona que
elementos como lalenguay lareligion son caracteristicas de laidentidad étnica, puesto que estan
ligados a la tradicion y a la memoria historica de los antepasados de la comunidad étnica. La
identidad étnica esta vinculada con el concepto grupo étnico, y para que un grupo social sea
considerado étnico en términos socioantropoldgicos requiere los aspectos siguientes:

1) En gran medida se autoperpetia bioldogicamente.

2) Comparte valores culturales fundamentales realizados con unidad manifiesta en formas

culturales.
3) Integra un campo de comunicacion e interaccion.
4) Cuenta con unos miembros que se identifican a si mismosy son identificados por otrosy

que constituyen una categoria distinguible de otras categorias del mismo orden. 9

Estadefinicion se encaminaaquelos grupos étnicos parecieran ser herméticos, inmutabl es,
0 incluso mantenerse en un estado de tribu primitiva. Esta es unavision totalizadoray prejuiciada,
ya que lacomplegjidad de la comunidad étnica radica en que quienes laintegran son miembros de
un conjunto generador de identidad mediante manifestaciones culturales. Barth menciona que las
manifestaciones culturales del grupo étnico Yy la clasificacion de sus individuos como miembros
de ese grupo dependen del grado en que muestren rasgos particulares de esa cultura® La

identidad étnica en cuanto a los individuos también tiene rasgos clasificatorios:

Una adscripcion categorial es una adscripcion étnica cuando clasifica a una persona de

59 F. Barth (comp.), Los grupos étnicos y sus fronteras, México, FCE, 1976, p. 3.
60 [bidem, p. 13.
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acuerdo con su identidad basica y mas general, supuestamente determinada por su origen
y su formacion. En la medida en que los actores utilizan las identidades étnicas para
categorizarse asi mismosy alos otros, con fines de interaccion, forman grupos étnicos en
este sentido de organizacion.%!

En esta instancia cabe aclarar que los limites de la identidad étnica en cuanto a la
interaccion social entre sus miembros la territorialidad y e contacto cultural con otras

colectividades, hacen que las unidades culturales se mantengan a través del tiempo:

La dicotomia que convierte a los otros en extrafios y en miembros de otro grupo étnico,
supone un reconocimiento de las limitaciones para llegar a un entendimiento reciproco,
diferencias de criterio para emitir juicios de valor y de conducta y una restriccion de la
interaccion posible a sectores que presuponen comun acuerdo e interés.5?

De esta manera, a contrastarse las diferencias culturales a partir de la interaccion de
culturas distintas, como menciona Barth, 1a persistencia de los grupos étnicos implica criterios y
sefiales de identificacion y estructura. Es la interaccion que permite la persistencia de las
diferencias culturales. En otras palabras, estos limites definen alaidentidad por sus diferenciasy
no tanto por e contenido cultural, puesto que es imposible que este se mantenga estatico con €l
paso del tiempo; sin embargo, laidentidad no se altera.

Un aspecto de gran importancia parala configuracion delaidentidad étnica es el religioso,
el cual es preciso explicar para vislumbrar |a relevancia de su conservacion y permanencia en el
tiempo. Lareligion en las comunidades como San José de Uré es el nucleo gestor de La danza del
diablo como elemento identitario comunitario.

Giménez menciona que el parentesco y lareligion son dimensiones fundamentales de las
identidades étnicas:

Las imagenes de los abogados y de los santos patronos se hallan insertas en €l corazon de
los pueblos, presidiendo desde ahi su destino. Son, ademas, inseparables de las peripecias
de su historia, de la memoria de sus antepasados y de sus origenes en e tiempo. A
consecuenciade ello, otorgan literalmente identidad alos pueblos, permitiéndoles articular
una conciencia de si.63

A modo de conclusion, se puede afirmar que es por medio de los limites que las unidades
culturales persisten, estando implicitas dentro de ellas las situaciones de contacto e intercambio

61 |hidem, p. 5.

62 [bidem, p. 18.

63 Gilberto Giménez, en La sociedad mexicana frente al tercer milenio, Humberto Muiioz Garcia y Roberto
Rodriguez (eds.) Tomo I1I, México, UNAM, 2002, p.114.
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sociocultural entre individuos de diferentes culturas. Por tal motivo, la persistencia de los grupos
étnicos en contacto implica no solo criterios y sefiales de identificacion, SN0 también una
estructura de interaccion gque permitala persistencia de las diferencias culturales, tal como sucede
con la danza que nos ocupa.

Con base en lo anterior, es posible establecer laimportancia de la danzaritual tradicional
en la comunidad o las comunidades, ya que involucra diferentes niveles de organizacion y de
cohesion comunitaria en cuanto a la participacion € integracion que representala colaboracion de
sus miembros para fines comunes. Es posible encontrar estos elementos de cohesion en diferentes
niveles o instancias de participacion comunitaria relacionados con las danzas que interesan a la
presente investigacion. En e caso de San José de Uré, mediante la participacion de maestros
ancestrales que conocen y transmiten el conocimiento dancistico, asi COMoO mascareros, musicos,

organizadores y promotores.

I.5 La africania como categoria de identidad

La africania 0 afrodescendencia, un término del siglo XX, se refiere a la relacion que tiene un
individuo o grupo socia con el continente africano. Expresa unarelacion directa con la presencia
de personas africanas que fueron introducidas forzadamente a continente americano durante la
aberrante practica de la esclavitud de los siglos XV a XVIII y la diaspora posterior por €l
continente. La africania como concepto sustituy6 a denominativo negro, negra y negros para
designar alas personas de ancestria africana. El afrodescendiente como término etnodenominativo
se utilizd por primera vez en Brasil en 2001:

En la Conferencia Preparatoria de las Américas, realizada en Santiago de Chile (reunion
continental previaalalll ConferenciaMundial contra el Racismo, realizada en Durban el
afio 2001), se dieron cita agrupaciones y activistas afrodescendientes que llevaban afios
trabajando por €l fortalecimiento de suidentidad y por lainstalacion, como temaprioritario,
de la lucha contra la discriminacion racial que los afecta en diferentes dimensiones.%

Lagran aceptacion quetuvo € término Se debe en parte aque su validacion y UsO ayudarian
a subsanar las connotaciones negativas de la palabra negro o negra, pues este vocablo se
relacionaba directamente con una clasificacion peyorativa, practicas discriminatorias y una
reminiscenciade toda la carga conceptual en torno al colonialismo y aunarelacion de dominacion

inferior-superior 0 amo-esclavo. Este vocablo empezo a circular en América Latinay redefinid

64 Maria E. Oliva, “Mas aca de la negritud: negrismo y negredumbre como categorias de reconocimiento en
la primera mitad del siglo XX latinoamericano”, Revista CS nam. 30, p. 51.
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tanto las dinamicas culturales como la pertenencia identitaria:

Acunada por algunos militantes del movimiento negro brasilefio en los afios ochenta, era
poco referida en Brasil y practicamente desconocida en otros paises de laregion hastala
ronda de reuniones preparatorias para la Conferencia Mundia contra e Racismo que se
celebraria en Durban en el 2001.%°

Esta categorizacion identitaria puede ser también asumida por los individuos, siendo la
autoadscripcion una forma de identificarse con un grupo social, en este caso con un origen o
pertenencia a Africa; asimismo conlleva una gran cargay un largo proceso histérico en el cual la
ateridad tuvo una posicion capital para observar y pensar mas alla de la diferencia ineludible,
plasmada no solo en los rasgos faciales o e color de la piel, Sino en practicas culturales vertidas
en el comun cotidiano de estas sociedades.

L os afrodescendientes proceden de exesclavos 'y por diversos factores, en la mayoria de
los casos, en América Latina las poblaciones de afrodescendientes tienen un bajo desarrollo
econémico y educativo debido a que el comtin denominador de estas poblaciones se origind en
asentamientos palenqueros o de cimarrones, es decir, de personas esclavas que se fugaban de las
concentraciones esclavistas, como plantios y minas. La geografia de estos lugares es de dificil
acceso y estan alejados de la ciudad o de asentamientos humanos con mayor desarrollo.

En Colombia €l término afrodescendiente se manifiesta en afrocolombiano. Restrepo
menciona que la acogida de este término Se debe a que se busco desplazar la denominacion negro,
dado gque se empleaba como un vocablo asociado a un origen colonial y racista impuesto para
legitimar la dominacion y €l desprecio hacialos afrodescendientes.®6 Entonces, en las agendas de
las luchas politicas y €l campo académico € término antes mencionado no tiene ya cabida ni
aceptacion. Aun con esta busqueda de redignificacion, es una redlidad que la racializacion y
discriminacion hacialos afrodescendientes continuian practicandose en América Latina. En el caso
de Colombia, Restrepo menciona:

En Colombia, por jemplo, donde negros, poblaciones negras, grupos negros, comunidades
negrasy gente negraque eran pal abras frecuentes hasta hace unos pocos afos, hoy aparecen
con menos frecuencia (si es que aparecen) dado que en muchos casos han sido
reemplazadas por el término afrodescendiente (o por otros como los de afrocolombianos,
afrochocoanos o simplemente afro).6’

65 Eduardo Restrepo, “;Negro o afrodescendiente? Debates en torno alaspoliticas del nombrar en Colombia”,
Revista PerspectivasAfro, num. 1, p. 8.

66 | bidem, p. 6.

67 [bidem, p. 9.
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De esta manera, el término Se torna en la reinvindicacion y dignificacion de quienes se
autodenominan o son denominados afro, y alavez de quienes se refieren con esta palabra a otras
personas o colectividades. Restrepo documenta su uso en Colombia algunas décadas antes de que
este vocablo fueramas conocido y se estableciera, tal como lo hicieron algunos académicos, entre
ellos Thomas Pricey José Arboleda, quienes ya se referian a las investigaciones afrocolombianas
y empleaban e denominativo afrodescendiente para constituir una reivindicacion politica que
problematizaba las connotaciones despectivas y racistas asociadas a la palabra negro. Del mismo
modo, en la produccion académica hubo investigaciones asociadas con |os estudios afro. Autores
como Nina Friedmann, Greta Friedemann, Jaime Arocha y Adriana Maya reivindicaron €l
concepto afrocolombiano desde |o que denominaron “la perspectiva afrogenética” que, como
explica Restrepo, no esmas que la valoracion de loslegados africanos en |os procesos de creacion
cultural y sus aportes a la construccién de Colombia.

Es pertinente anadir que la categoria legal de los afrocolombianos se visibilizé en fechas
recientes, al ser reconocidos legalmente como miembros de unaminoria en Colombiay como tal,
hacerse acreedores a un caracter juridico y legal plasmado en la Constitucion delanacion. Laley
725 de 2001, promulgada en Bogota & 27 de diciembre de 2001, establecié el 21 de mayo como
el Dia Nacional de la Afrocolombianidad; asimismo, la ONU constituyo € Decenio Internacional
de los afrodescendientes “Reconocimiento, Justicia y Desarrollo” 2015-2024.

En afios anteriores, en laConstitucion de 1991 se reconocieron |os derechos de las minorias
étnicas ala participacion politica. En este momento es prudente senalar la discriminacion que se
producia en distintos sectores hacialaparticipacion de los af rodescendientes colombianos, vetados
hasta esa fecha para ejercer sus derechos democraticos.

El Congreso de Colombia decreto laLey 70 de 1993 agosto 27 Colombia, publicadaen €l
Diario Oficial No. 41.013, del 31 de agosto de 1993. Por la cual se establece el articulo transitorio
55 de la Constitucion Politica. % Laley 70 de 1993 reconocio6 € derecho de las comunidades afro

8 Articulo transitorio 55 de la Constitucion de Colombia: Dentro de los dos afios siguientes a la
entrada en vigencia de la presente Constitucion, € Congreso expedira, previo estudio por parte de una
comision especia que el Gobierno creara paratal efecto, unaley que les reconozcaalas comunidades negras
gue han venido ocupando tierras baldias en las zonas rurales riberefias de los rios de la Cuenca del Pacifico,
de acuerdo con sus practicas tradicionales de produccion, €l derecho ala propiedad colectiva sobre |as areas
gue habra de demarcar la misma ley. En la comision especial de que trata el inciso anterior tendran
participacion en cada caso representantes elegidos por las comunidades involucradas. La propiedad asi
reconocida solo sera engjenable en los términos que sefiale laley. Lamismaley establecera mecanismos para
laproteccion delaidentidad cultural y los derechos de estas comunidades, y para el fomento de su desarrollo
economico y social.
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alapropiedad colectiva de latierra de las comunidades, asi como a establecerse en determinado
territorio. Estaley hace referenciaalacondicion de los afrodescendientes en cuanto ala propiedad
y €l uso de suelo, a reconocer alas comunidades negras que han venido ocupando tierras baldias
en las zonas rurales riberefias de losrios de la Cuenca del Pacifico, situacion en la que este grupo
vivio desde la época palenqueray gue se retomara en € capitulo Il de esta investigacion, para
explorar de manera mas cercana la situacion especifica de San José de Uré y las resoluciones
posteriores que tomaron sus habitantes para exigir sus derechos como municipio independiente.
La danza del diablo de San José de Uré se puede analizar como un constructo identitario
positivo, con el cual los involucrados pueden identificarse y afirmarse como pertenecientes a una
comunidad, a la vez que esta manifestacion de caracter tradicional les brinda un sentido de
pertenencia. Al ser una manifestacion propia de su territorio, la danza funge como un factor

diferenciador ddl resto de las comunidades colombianas.

|.6 Lafiguradel Diablo: desde el tiempo del cristianismo primitivo al siglo delos
descubrimientos

El Diablo, persongje rector de las danzas que interesan a esta investigacion, alberga una gran
complgjidad tanto en su configuracion historico-religiosa como en su influencia'y permanencia
culturales. La configuracion de su imaginario ha sido un legado de diversas religiones,
perspectivas, culturas y cosmogonias. A continuacion Se presenta un breve recuento acerca del
origen, conformacion y construccion de laidea del Diablo cuyafinalidad es tener una perspectiva
mas amplia en cuanto a su significado en diversas manifestaciones dancisticas como las que
analizaremos en la presente investigacion.

El Encuentro de los Dos Mundos involucré un choque feroz de ideas, culturasy maneras
de entender e mundo, pero también asimilaciones culturales, unas forzadas y otras no tanto;
finalmente, podemos hablar de adaptaciones culturales. Asi, el imaginario cristiano y € de los
distintos puebl os americanos acabaron configurando a un personaje gue tiene una gran influencia
en la cotidianidad de las colectividades que albergan danzas de Diablo. Estas comunidades le
brindan unainterpretacion que distadelaideacristianaprimitivadel mal, al encarnar y personificar
a un personge diverso, a veces entendido como malo, pero también como maldoso y travieso;
otras ocasiones, una presencia que han de ahuyentar, pero que alavez engloba un gran significado

festivo, tal como sucede en la cultura popular, que carnavaliza®® esta figura




La percepcion del mal y del Diablo en el cristianismo primitivo

El origen de la figura del mal representada por el Diablo, desde la interpretacion cristiana, su
imaginario e idea, partié del mito de larebelion de Lucifer, personagje que fue expulsado del reino
de los cielos. Esto referido en un versiculo del libro de Isaias en la Biblia, que forma parte del
Antiguo Testamento, y también en pasajes del Nuevo Testamento.”

Arturo Graf menciona un mito, segin € cua ciertos angeles se enamoraron de mujeres
humanas y por tal motivo bajaron alatierra e intimaron sexualmente con ellasy de estaforma se
dio origen a los demonios. Este mito es aceptado tanto en la tradicion cristiana como en la judia:

Another myth, of far different but not less poetic character accepted by both, Hebrews and

Christian writerstells of angels of God who, becoming enamored of the daughters of men,

sinned with them, and in punishment of their sin were thrust out of the Kingdom of Heaven

and from angels turned into demons.”*

De esta forma, € origen de los demonios, comtn y generalizado en e cristianismo,
corresponde a mito de larebelion de los angeles de Dios, quienes como castigo fueron echados
fueradel cielo. Estacaida fuelaconsecuenciadel pecado. Dichosmitosacogen el origen de Lucifer
y de los demonios, que en €l cristianismo corresponden a ese personaje.

La entidad que abarca e mal se menciona en la Biblia bajo diferentes nombres. En €
Génesis como serpiente antigua; Satan en el libro de Job; Diablo en el evangelio de Mateoy dragon
defuego en el Apocalipsis. Laimagen eideaque se construy6 acercadel Diablo en el cristianismo
es amalgamadora de todo sufrimiento, mal e infortunio. Todos los males y dolores fisicos se
asociaban con su personificacion.”

Si bien lo negativo y lo concebido socialmente como malo empezo6 a ser asociado a las
fuerzasdemoniacas, laimagen del Diablo en |as sociedades donde se gestaba ampliaba su concepto

de maldad, ya que se configuraba en relacion directa con la realidad que vivian y desde su

69 Segtin Mijail Bajtin, la carnavalizacion es un gjercicio cultural que desterritorializa de manera diversalos
valores ideologicos dominantes. Involucra cierto caracter sincrético, ritua y heterogéneo. ESos valores se suprimen
por esa temporalidad y se promueve un contacto libre entre las personas. La carnavalizacion se relaciona con la
inversion parddica, donde hay una mofa de lo serio, de lo solemnemente inamovible: Se caracteriza principalmente
por lalogica original delas cosasa revés y contradictorias de las permutaciones constantes delo alto y de lo bajo, del
frente y e revés, por las diversas formas de parodias, inversiones, degradaciones, profanaciones, coronamientos y
derrocamientos bufonescos. Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, el contexto de
Francois Rabelais, Madrid, Epublibre, 1965, pp. 18-24.

70 Tsajas 14:12: ;Como caiste del cielo, oh Lucifer, hijo de la mafiana! Derribado fuiste a tierra, ti que
debilitabas a las naciones, ti que decias en tu corazon: Subiré al cielo.

7 Arturo Graf, The history of the Devil, New Y ork, The Macmillan Company, 1931, p. 3.

72 |bidem, p. 8.
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cosmovision, otorgando asi a cada cultura una amplia gama conceptual al respecto. El bien erala
luz; Dios, lo bueno, lo que enmarcaba bondad, entonces todo 10 antagénico a esto se asociaba al
mal dando cabida al dualismo caracteristico del cristianismo.”3

Graf explicaque ladualidad cristianatan radical entre los conceptos del bieny del mal, el
dualismo regente del cristianismo entre o bueno y lo malo, entre laluz y la oscuridad, angeles y
demonios, Diosy €l diablo, comienza a configurarse en € cristianismo antiguo. ™

Habiendo referido un antes y un después de lafigura del diablo en el Viejo Testamento y
en e Nuevo, cabe sefialar que en €l primero el Diablo -0 como es mencionado, la serpiente
antigua— no tiene un lugar central. La serpiente, el mal encarnado y representado en esa forma,
tenté a Adan y a Eva, € primer hombre y la primera mujer creados por Dios, historia referida en
el Génesis, donde el papel de la serpiente fue hacerlos caer en tentacion y en la desobediencia ante
los mandatos de Dios.

San Agustin de Hipona, cuya obra que teorizo laidea del mal fue totalmente aceptada en
€l pensamiento cristiano, afirmo6 que conocer es necesario paratener fey tener fe es necesario para
poder conocer. Estas reflexiones filosoficas explicarian la esenciay la naturaleza del mal en la
vida del hombre. Es decir, partiendo de la interpretacion del pasaje del Génesis, coOmo es bien
conocido, € pensador arguye que el mal, a pesar de estar presente, no tiene influjo directo en €l
hombre. Esto justificala naturaleza del libre albedrio, la capacidad intelectual propia de los seres
humanos para elegir entre el bieny el mal. San Agustin concluy6 que el mal no tiene fuerza sobre
el individuo, que es sembrado por Satanas y no afectaa hombre sino por sus malas decisiones. De
esta manera, lafigura o representacion del mal se fue reconfigurando hasta tener unaimportancia
capital en el Nuevo Testamento, asi como en la sociedad y el pensamiento cristianos.

El mito antes mencionado, e del angel desobediente y retador, valdria para la
generalizacion de la imagen del Diablo, y como asevera Graf, €l dualismo férreamente definido
del cristianismo se reafirmo en la constitucion e imagen del Diablo correspondiente ala sociedad
pagana decadente en la cual se configur6, ya que en todo se oponia a reino de Dios. La imagen
cristiana del Diablo coincidia con la condicion de esa sociedad, opuesta a la cristiana. ™

Truly, the Christian Satan isthe result of the meeting and mutual interpenetration of varying
civilizations, of opposing philosophies, of hostile religions; and when the church triumphs,

3 A. Graf, op.cit., pp. 7-8.
74 1dem, p. 14.
5 |dem, p. 15.
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when the dogmaiis stablished, he stands over the world a fearful dominion.”®

Asi, laidea de los cristianos acerca de lainfluencia del Diablo fue que el paganismo en la
sociedad romana era obra suya; sin embargo, fue esa sociedad paganay culturas diversas las que
configuraron laideavisual del Diablo. Sin el Imperio Romano, que disemind Yy transmitié su horror
y su diablura, habria tenido muy diferentes configuraciones. Estas ideas fueron conjuntadas y
condensadas en su imagen, pues era el culpable de todo mal, 1o que los piadosos y obstinados
cristianos concebian como pecado.”’

Los dioses y las divinidades de la Antigiiedad que tenian sus altares y templos no
desaparecieron, sino que fueron transformados en demonios. La demonizacion de los dioses
griegos, los dioses del Olimpo, se llevo a cabo porque estas imagenes fueron asociadas con |o
maligno. A partir de esta premisa, se empez6 a presentar laimagen del Diablo en forma de satiro,

de sirena y de fauno, imagenes que tienen influencia hasta este siglo.

El Diablo en la Edad Media

El Diablo y algunas ideas referentes a su imagen llegaron preconfigurados a la Edad Media. En
este punto resulta importante referir a la organizacion estamental de la sociedad medieval, en la
cua laclerecia era el estamento social en el gque se gestaba el conocimiento, se configuraban las
ideas filosoficas y se teorizaban, entre otras muchas cosas, |as ideas sobre el mal, 1o demoniaco, y
por supuesto, laideadel Diablo.

Si bien durante la Edad Media se pretendia conocer y comprender el mundo mediante la
logica y los debates filosoficos, no se dejo de tener respaldo en la doctrina cristiana, que continud
siendo la religion oficial, influyendo asi en la filosofia y la politica de la época.

El poetaitaliano Dante Alighieri, influenciado por las ideas del cristianismo primitivo en
torno a mal, a Diabloy alo que sucedia con € alma después de la muerte, condensoé la idea del
infierno en La Divina Comedia. En esta obra se puede analizar la concepcion general de toda una
época en referencia al imaginario del infierno, los demoniosy el Diablo, apareciendo esto como
unaideareal y un destino final en lasideas religiosas de laépoca, 0 cual, por supuesto, representd
un terror colectivo y nuevas configuraciones simbdlicas del mal en la sociedad.

Laideadel Diablo plasmada por Dante hace mencion de su formafisica, que influy6 en las

6 |dem, p. 17.
7 A. Grdf, op. cit., p. 18.
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ideas que engloban su representacion en Occidente y que tuvo gran valimiento en laconformacion
y permanencia de su imagen. En los siguientes versos del canto xiv del Infierno de la Divina

commedia Dante describe la forma fisica de Lucifer:

No estaba muerto, mas no estaba vivo
Y puede imaginarse un ingenioso
Lo que esun semi muerto y semi vivo

El que imperaen €l reino doloroso,
Esta en el hiclo, a medias soterrado;
Y mas bien me igualara yo & un coloso,

Que un gigante 4 su brazo desdoblado
jCual seria de pies a la cabeza

Su gigantesco cuerpo levantado!

Si su fealdad iguala su belleza
Cuando contra el Criador alz6 los ojos
jRazon ha de llorar en la tristeza!

Oh! que gran maravilla en sus despojos,
Cuando le i tres caras en la testal
Una delante de colores rojos,

Y otras dos, ayuntadas con aguesta
Que desde el medio de cada ancha espalda

Se reunian en lo alto de la cresta.

Ladiestra, eraentre blancay entre gualda,
Y laizquierda, cual son, talesy cuales,
Los que del Nilo nacen 4 la falda.

Llevan lastres, dos aas colosales
Cual de tamafio pajaro en el vuelo
jJamas el viento infl6 velas iguales!

Eran sin plumas mas tenian pelo:
iMurciélago infernal! Con que aventaba
Tres vientos varios de perenne hielo,

Con que el Cocito todo congelaba

Por seisojosy seis mejillaslora
Y mezcla el llanto 4 sanguinosa baba
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En cada boca un pecador devora

Con sus colmillos, de espaldilla 4 guisa:

De un ama es cada bocatorcedora

Ladel frente algo menos martiriza’®

Es importante resaltar que esta idea proviene de los pasgjes biblicos ya citados y coincide
con un ser que fue desterrado y condenado a sufrimiento eterno. Las descripciones fisicas de
Lucifer se generalizaron en & contexto medieval, representandolo como un ser alado, peludo,
babeante, con colmillos y garras, imagen que no se aleja de las descripciones que a partir de esa
época siguieron y se mantuvieron en Occidente. Laidea del infierno y del Diablo causo, y sigue
causando, gran temor en la comunidad cristiana. Durante la Edad Media, en diversas obras

literarias, escolasticas y pictoricas, Satanas tuvo una posicion central.

La vision del mal y del diablo del hombre renacentista y conquistador en América

Con antecedentes en la configuracion cristiana'y medievalista, €l Diablo en la ideologia de la
sociedad del siglo X VI, € siglo de los descubrimientos, corresponde a un ser que es el origen de
todo mal, un ser que gobiernael mundoy que algjaalahumanidad de laverdad de Dios arrastrando
alos hombres al mal. Para ese momento, al Diablo y alos demonios se les atribuia en Europa una
personalidad real, de seres realmente existentes, y eran sumamente temidos.

Analizar laideadel Diablo en el Nuevo Mundo es estudiar y comprender ladualidad y las
resoluciones que tuvo desde e pensamiento dualista cristiano antes mencionado, pues este
condenabay demonizaba a seres, situacionesy entornos que no conocia y que no calzaban con su
comprension del mundo.

El imaginario y laideadel Diablo Ilegaron en formas muy variadas al Nuevo Mundo. Los
aventureros, navegantes y curiosos que embarcaron sus voluntades hacia |o desconocido
encontraron una tierra habitada por seres totalmente apartados de las normas pautadas por la fe
cristiana, y por tanto para ellos genos, inferiores y dominados por e mal. Desde esta perspectiva,
necesitaban ser guiados por laluz de Dios.

Los aportes hechos por los frailes que llegaron a@ Nuevo Mundo y que tomaron la
evangelizacion de los naturales como una labor salvifica y una empresa casi bélica contra €l
Demonio y sus huestes de maldad, permite analizar de modo mas profundo lasideas y los hechos

que circundaron la batalla de los evangelizadores ante el Diablo.” Asimismo, la configuracion

78 Dante Alighieri, La Divina Comedia, Jacobo Peuser (ed.), Buenos Aires, Mitre, 1897, pp. 199-201.
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gue posteriormente tuvo este persongje alo largo de lacruentaempresaevangelizadoraen territorio
amerindio y de qué maneras los evangelizados configuraron y reelaboraron la idea europea del
Diablo hasta adoptarla en su entorno y cultura.

Los frailes describen desde el punto de vista teoldgico y religioso lo lganos que estaban
los habitantes del Nuevo Mundo de conocer a Dios, y solo e Diablo como causante de este
distanciamiento pudo ser una explicacion a respecto. Los religiosos creian totalmente que los
naturales eran materia dispuesta para ser convertidos, y asi dgjar atras sus diabodlicas costumbres
de idolatria y antropofagia. El discurso evangelizador fue que los indigenas estaban equivocados
en sus practicas religiosas, rituales sagrados, modo de vida e incluso habitos aimenticios, y que
para ser redimidos debian cortar de tgjo con su ideologia y practicas afin de alcanzar lasalvacion
desuama.

En su afan de distanciar alosindigenas del Maligno, losfrailesles mostraron imagenes del
infierno que les esperaba si no se convertian. El miedo fue entonces € arma mas potente que
pudieron emplear para su conversion.®

Los bautizos en el Nuevo Mundo fueron considerados urgentes, los frailes debian estar
seguros de que los indigenas verdaderamente y desde su voluntad aceptaran renunciar a su
conexion diabdlica. Las preguntas que debian responder antes de aceptar y recibir el sacramento
bautismal afirman la vision de los cristianos hacia los indigenas: “;Renuncias a demonioy a sus
pompasy 4 todas sus cosas? ;Y asimesmo renuncias enteramente a todas sus obras con las cuales
hace desatinar y engafia?” 81

Es importante reflexionar sobre como una idea europea, € Diablo, fue decodificada,
ideologicamente construida y adaptada por los indigenas americanos desde sus cosmovisiones
propias y estatutos culturales, laforma en que hasta estos afios se hace presente y cuya presencia
es innegable en el imaginario cultural de América Latina.

Fernando Cervantes explicala complegjidad de la aculturacion que vivieron los indigenas,

7 El Papa Leén X otorgd la Bula Alias Felicis en 1521, con la que autorizd a los frailes de la Orden
Franciscana a predicar libremente en la Nueva Espaia, a administrar sacramentos como el bautizo y la confirmacion.
Lamision de los franciscanos era lade retornar al cristianismo primitivo (que es la manifestacion del cristianismo en
su estado mas auténtico) e implantar la fe en el Nuevo Mundo en nombre de Cristo.

80 Berenice Alcantara Rojas, “El Diablo en el discurso de evangelizacion novohispana del siglo XVI”, en
Cuernos y colas, reflexiones en torno al demonio en los Andes y en Mesoamérica, L. Millonesy A. Lépez Austin
(eds.), México, UNAM, 2015, pp. 101-102.

81 Joaquin Garcia |cazbalceta (ed.), Cédice Franciscano del siglo XVI, Antigualibreria de Andradey Morales
sucesores, México, 1889, pp. 58-59.
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ya que la maldad total en un solo ser maligno no tenia sentido para €ellos. los conceptos
mesoamericanos del mal, ligados a sus conceptos del bien, fueron considerados como
caracteristicas de la misma divinidad.?? Este autor expone que la asociacién que se hizo de las
deidades de los naturales con e demonio no tuvo e efecto que los evangelizadores hubieran
deseado, pues a demonizar a una deidad, desde la cosmovision indigena se le atribuyeron
caracteristicas divinas, debido a que € ritual sagrado tenia mas peso que una imagen.? De esta
forma, es posible concluir que laimagen eidea del Diablo en el Nuevo Mundo fue un conjunto de
ideas y conceptos muy complejo que se configurd junto con el respaldo cultural de cada sociedad
0 pueblo originario americano que antecedia a la evangelizacion cristiana, y que asimismo fue 'y

haido cambiando en € tiempo.

Los negrosy el Demonio en el siglo XVI

La presencia de los negros en Espaiia y otros lugares de Europa estaba ya normalizada para los
espanoles Yy otros europeos que llegaron al Nuevo Mundo durante la colonizacion. Se ha referido
la importancia que tuvo e pueblo drabe musulman en la comercializacion de personas negras
esclavas desde €l siglo 111 en el Vigjo Continente.

En la América del siglo XVI, estas personas cargaban con diversos estigmas y
concepciones, y fueron sometidas posteriormente a diversos tipos de control religioso y politico.
Los esclavos africanos introducidos a Nuevo Mundo fueron tratados al inicio como fuerza de
trabajo mas que en calidad de personas con “uso de razon”, como referia € lenguaje teologico de
la época. Los espaiioles, ya experimentados en la trata y explotacion de esclavos subsaharianos,
vieron su importacion como unasalidaante larapida mermade lapoblacion indigena y alas duras
condiciones de trabgjo. Tan es asi, que desde 1501 fue autorizada la introduccion de esclavos
africanos a América.

L as ideas que justificaban teologicamente la esclavitud de los africanos fueron extraidas e
interpretadas de la Biblia. A partir de estas, sentenciaban ala esclavitud a las personas negras por
un sello de condenacion de origen divino que justificaba su destino. Se alude frecuentemente al
libro del Génesis del Antiguo Testamento, cuando después del Diluvio Noé¢ maldice a Cam por

haber visto su desnudez.8* De esta forma, en el siglo XVI ya habia un soporte legal para la

82 Fernando Cervantes, El diablo en el Nuevo Mundo. El impacto del diabolismo a través de la colonizacion
de Hispanoamérica, Barcelona, Herder, 1994, p. 30.
83 | bidem, p. 38.
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institucion de la esclavitud, aunque pronto fue desechada para incorporar alas personas negras a
orden colonial, pues se les trat6 como vasallos, aungque susceptibles de tutelaje debido a uso
deficiente de su capacidad racional. Es decir, se les consideraba como menores de edad. Aunque
hay que decir que los esclavos negros podian comprar su libertad trabajando los domingos o la
obtenian rebelandose y huyendo para formar sus propias comunidades.

Los negros africanos que llegaron a continente americano traian consigo sUs creencias
religiosas, costumbresy cosmovisiones, tan variadas como su fenotipo, y al replicarlasen el Nuevo
Mundo, leidas desde la 6ptica cristiana eran contrarias a Dios, eran idolatria, rendian culto falso al
Demonio, tal como sucedi6 con €l territorio americano, entendido por |os europeos como el lugar
en € que imperaba € Demonio. Fue entonces que muchas de las practicas culturales religiosas
africanas fueron satanizadas, y otras, concebidas como signos de barbarie.

L os esclavizados se apoyaron en legados y fragmentos de memoria africana o huellas de
africania para recrear una nueva humanidad, un ser social y politico lejos de su tierra natal. 85La
brujeria, € animismo, las practicas de nigromancia y € vuda fueron tomados como practicas
inspiradas por Satanas que debian ser extirpadas, asi también SUS practicas sociales, como la
bigamia, la poligamiay e amancebamiento.

Ante este sincretismo cultura que implicaba la incorporacion de los negros en las
sociedades del Nuevo Mundo, la fusion presentaba problemas. Diaz menciona la innegable
aculturacion de ambas partes, donde lo africano perme6 las sociedades en formacion.® Borrego
Pla menciona, en relacion con los palenquesy e cimarrongje de los negros, que ademas de estar
convertidos a cristianismo y decirse catolicos, no abandonaron sus practicas de adivinacion “y
aunque se decian cristianos, ejercia gran influencia en ellos el brujo del respectivo palenque.”®”

Las ideas dominantes de la época volcaron su juicio en la demonizacion de los usos,
costumbres y practicas religiosas africanas, que fueron interpretadas como practicas paganas. La
conformacion y construccion de ideas en torno arelacionar las costumbresy cosmogonia africanas

con el demonio fue inevitable. Laidea e imagen del demonio muestran situaciones de la historia

84 Génesis 9:20-27, Biblia, Reina Valera, Antigua version de Casiodoro de Reina Cipriano de Valera (rev.),
1960, Sociedades Biblicas Unidas, 1988, pp. 10-11.

85 . A. Maya Restrepo, op. cit., p. 30.

86 Rafael Antonio Diaz Diaz, “Entre demonios africanizados, cabildosy estéticas corpdreas: aproximaciones
a las culturas negray mulata en el Nuevo Reino de Granada”, Universitas Humanistica, nam. 60, julio-diciembre
2005, Bogota, p. 30.

87 Maria Borrego P14, “Esclavos Y libertos en la sociedad de Cartagena de Indias”, en Temas Americanistas,
nim. 12, 1995, p. 9.
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de pensamiento y de lavida de las personas, ademas de sus lugares de origen. Nina de Friedemann
hace mencion alaconformacion delaideaen torno a demonio en Nueva Granada. En lamayoria
delos casoslaprocedenciadelos esclavos|es otorgabaun gentilicio o denominacion, uno detantos
era mandinga, referido a personas africanas musulmanas que se negaban a ser evangelizadas y
convertidas al cristianismo:

Mandinga por g emplo, nombre de |a etnia africana de creencias musulmanas, af ectada por

latratay reaciaaconvertirse al cristianismo, unavez esclavizada en las minas de oro dela

Nueva Granada, su gentilicio fue convertido por la sociedad dominante, alli y en otras

colonias espafiolas, como sinénimo de demonio.%8

L as asociaciones que desde el pensamiento europeo hicieron delos negros aun permanecen
bajo distintas manifestaciones dancisticas rituales, en las que los personajes centrales son diablos
o diablitos, lo gue en su calidad de minoria representatambién unaformaderesistenciaalacultura
dominante:

Diablosy diablitos enmascarados como demoni os cri stianos son representaci ones africanas
de antepasados, de figuras sagradas o de seres sobrenaturales, habitantes de una
cosmovision que en algunos lugares ha logrado reconstruir perfiles de su africania y en
otros apenas tiene algunas huellas.®

Es posible plantear que estas manifestaciones de africania se demonizaron en €l siglo XV1,
cuando seles considerabapracticas demoniacasy paganas, que ofendian al cristianismo. Lo mismo
sucedi6 con sus rituales sagrados: “aceptar que su liturgia erabrujeria cuando fueron descubiertos
por la Inquisicion en ceremonias de reiniciacion religiosa negroafricana que muchos negros
emprendian para resistir la esclavitud.”®

La instruccion religiosa cristiana otorgé a los africanos humanizacion, también los
relaciono con las practicas religiosas, como el calendario de fiestas, la devocion y aquellos grupos
en los que se podian expresar, puesto que habia un espacio, tiempo y lugar de libertad dentro del
yugo institucional en el que cabian expresiones de africania: “Bajo laadvocacion de un santo o de
un ministerio, los negros supieron descubrir conexiones culturales con sus propias creencias y

religiones ancestrales, dando origen a cultos y religiones todavia hoy existentes.”9!

88 Nina de Friedemann, “Diablos y diablitos: huellas de africania en Colombia”, en América Negra,
Expedicion Humana a la zaga de la América Oculta, nim. 11, 1996, p. 95.

89 |hidem, p.97.

90 [ bidem, p. 100.

91 E. VilaVilar, op. cit, p. 206.
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El catolicismo de |os esclavos

Se tienen datos acerca de la labor de evangelizacion que, asi como para los indigenas, se llevo a
cabo paralos negros cuya conversion y bautismo eran los principales objetivos. Si bien lahistoria
negra no fue de importancia medular y se le ignoré en los registros historicos, |0s datos alos que
se puede acceder muestran numerosas situaciones sobre la perspectiva cristiana hacia el negro, 1o
gue ha de tener un analisis para llegar a una mayor comprension en cuanto a su integracion ala
sociedad y las resoluciones religiosas sobre este grupo. Ademas de su color de piel, caracteristicas
de fenotipo, cabello, ojos y dientes, fueron objeto de una interpretacion europea acerca de su
inferioridad. Las resoluciones monstruosas, y ofensivas, vistas desde el pensamiento cristiano de
este siglo, resultaron comunes, pues la institucion de la esclavitud era completamente normal. Es
adecuado senalar que todo |o que fuera gjeno alos preceptos de los cristianos del siglo XV tenia
una carga negativa y una resolucion apostata.

L os estudios acerca de la condicion religiosa de l0s negros representan buen niamero si se
les compara con otros aspectos relacionados con este grupo, pues, como se ha planteado, las
personas negras esclavas fueron ignoradas e invisibilizadas del proceso de conformacion cultural
e historica de Colombia y de América Latina en general, colocandolas en una negacion de la
africania:

Este obstaculo se ha fundamentado en la idea de ahistoricidad del esclavo heredada de la

juricidad esclavista la cua 1o defini6 como un objeto, mercancia 0 bien mueble, por

consiguiente, incapaz de registrar su pasado, transmitir las informaciones necesarias para
la reproduccion cultural e incidir en la sociedad colonial. 9

De estamanera, es posible vislumbrar que a formarles unaimagen demonizada, esta haya
influido simbdlicamente pararesistirse alanegacion cultural quelesimponia €l sistemaesclavista.
Lavoz del negro, silenciada, tuvo algunos portavoces, como €l jesuita Alonso de Sandoval, quien
realizé una labor religiosa que brinda un gran aporte de la vision cristiana sobre |os negros que
fueron comercializados en Cartagena, pues criticaba la forma de redlizar latrata, no la esclavitud
en si misma. En suma, de lo que se trataba era de cumplir con € mandato de Jesus de llevar lafe
y €l evangelio por todo el mundo.

Fue asi como se integré a negro en el plano delafe, solicitando apoyo delalglesiay dela
sociedad. En € plano del pensamiento cristiano, € esclavo pasaba a tener una condicion de ser

92 |_uz Adriana Maya Restrepo, Afirica: legados espirituales en la Nueva Granada, siglo XVII, p.30,
disponible en: file:///C:/Users'USUARIO/Downloads/Dial net-Africa-2180533.pdf
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sintiente, y gracias a la evangelizacion llegd a entenderse como un cristiano, un miembro de la
lglesia. Esta condicion le otorgaba un trato mas digno y parte de su tiempo de descanso para
atender ala catequesis. Fue asi que a los negros se les tomd como seres en formacion religiosa o
nedfitos. La instruccion doctrinal de los negros fue una manera efectiva de integrarlos y
mantenerlos, de una forma menos agreste, al sistema productivo:

Porque la idea gque con mas fuerza impulsaba el adoctrinamiento de los esclavos y de los
africanos en general, en los primeros afios de la colonizacion, eralanecesidad de mantener
un sistema de control. Se inculco a los esclavos la idea del pecado y € castigo que éste
acarreaba, con lo que se aseguraba su buen comportamiento. Es decir que, con la
conjuncion del poder civil y la persuasion sicologica que imprimia |la doctrina, se habia
hallado una formula con la que tener pacificos a los negros y mulatos que andaban
dispersos, formula que ya se ensayaba con éxito entre los esclavos. %

Al ingtruirlos en la ensefianza de los asuntos de Dios, como los evangelizadores
mencionaban, eso involucraba también la aceptacion de su estado. Esta situacion fue de suma
complejidad, pues al aceptar el esclavo que debia ser sumiso ante su amo, este tomaba un papel
equiparable al delaposicion de Dios, ademas del amedrentamiento con laideadel castigo divino;
estos binomios conjugados resultaban en la abyecta obediencia de los negros a partir del miedo.
Sin embargo, Vila Vilar analiza, de acuerdo con la ideologia de la época, la importancia de la
sumision de los esclavos: ademas de que la obediencia entregada los |levaba a la bienaventuranza
eterna'y a vivir una mejor vida en su otra vida, la resistencia que los amos presentaron hacia la
educacion de los negros esclavos radicaba en que si eran educados se despertaria en ellos €l deseo
de emanciparse. Aunado a eso, al ser seres cristianizados, tendrian que tratarlos de mejor formay
otorgarles ciertas concesiones, como acudir a ser catequizados 0 a casarse, situaciones que los
alejaban durante cierto tiempo de sus labores esclavas, restandoles beneficios a los amos.

La obra del jesuita espafiol Alonso de Sandoval, De Instauranda Aethiopum Salute,®
contiene unavision cristiana de los esclavos. En €l libro primero, € autor manifiesta su inquietud
acerca de la importancia que tenia la salvacion del alma de los negros mediante el bautismo, la
extremauncion y otros sacramentos. El religioso, durante sus multiples vigjes a puertos africanos
de comercio de seres humanos, aporta informacion sobre la procedencia de |0s seres esclavizados

y los diferentes gentilicios empleados por los espafioles; ademas, pudo ver y escribi6 acercade la

R E. VilaVilar, op. cit. p. 191.
% Alonso de Sandoval, De Instauranda Aethiopum Salute, EI mundo de la esclavitud negra en América,
Bogota, Empresa Nacional de Publicaciones, 1956.
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mala practica de |os sacramentos para los esclavos. La Orden Jesuita mandaba que los esclavos,
después de ser bautizados, debian continuar siendo ensefiados y adoctrinados, y se sugirio que
esto se procurara como obligacion de los amos. Incluso varios documentos de la época mandaban
gue los amos continuaran con la educacion religiosa de los africanos, sefialando incluso que en
caso de incumplimiento, se aplicaria la pena de la excomulgacion. Entre otras situaciones, estos
documentos y las soluciones que se proponian parala catequizacion dejan a descubierto lasideas
gue se tenian de los africanos, tal como lo expresa €l titulo de un catecismo editado en Lima a
finales del siglo XVI: Catecismo Breve para los rudos y ocupados. Sin embargo, en este sentido
Vila menciona el catecismo de Fray Juan de Zumarraga de 1546: “aqui se acaba lo afiadido al
catecismo por doctrina mas facil para los indios menos entendidos y mas rudos y negros.”®
Ademas, Sandoval defendia claramente laidea de que |os esclavos negros, a quienes refiere como
“morenos” en su texto, razonaban deficientemente.%

A manerade conclusion, se puede decir que lalabor evangelizadora fue una consecuencia
paralelaalo que en lapropuestaoriginal se habia ideado paralosindigenas. Tal como sucedioé con
laintegracion delos preceptos eideologia sagradasindigenas alareligion cristiana, laaculturacion
ehibridacion delas huellas espirituales de africania se fusionaron con lascristianasy lasindigenas,

hibridacion que estéd presente en diversas practicas culturales que sobreviven hasta el dia de hoy.

9 | bidem, p. 197.
% Enriqueta Vila Vilar, Un tratado sobre la esclavitud, Madrid, Alianza Universidad, 1987, p. 202.
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CariTUuLO ||

SAN JOSE DE URE, COLOMBIA. BREVE PERSPECTIVA HISTORICA

Lafechade inicio de cuando inici6 larepresentacion de La danza del diablo es desconocida; sin
embargo, a partir de los registros mas antiguos, se estima que fue en € siglo XVI. En ese tiempo
latratanegreray lainstitucion de la esclavitud fueron las causas por la cuales se pueden encontrar
huellas de origen africano; esdecir, tal danzasimboliza, de ciertamanera, los choquesy las uniones
cultural es propios de | as rel aciones existentes entre el Nuevo Mundo, Europay Africa. Por lo tanto,
es importante analizar la historia de la esclavitud América del siglo XVI, centrar la atencion en
Colombia y de forma especifica analizar el caso de San José de Uré.

En este segundo capitulo se describen de forma general las principales circunstancias de
conformacion historica de la comunidad de San José de Uré, en Colombia. Se hace una
recapitulacion de laimportancia de su pasado esclavista; el antecedente de comunidad palenquera
cimarrona hasta la peticion, a instancias gubernamentales colombianas, de su reconocimiento
como municipio independiente. Se analizan y puntualizan los datos acopiados en € trabgjo de
campo: la observacion participante, asi como las entrevistas aplicadas a danzantes, musicos,
tunerosy gestores de la danza para brindar unanocion de contexto. Es necesario resaltar y sefialar
laimportancia del marco festivo de la comunidad uresana: lacelebracion del Corpus Christi como
la fiesta comunitaria donde La danza del diablo se gest6, maduré y se sigue representando en
nuestros dias. También Se debe tener en cuenta que esta danza es un rasgo muy distintivo de la
poblacion uresana en cuestiones de identidad: es decir, la identidad étnica, la cultural y como
cohesionador étnico comunitario.

La danza analizada desde distintos conceptos como laritualidad y teatralidad ampliara el
proposito de la misma en la sociedad que la salvaguarda. La interpretacion y analisis de estas
huellas de africania evidencian de forma precisa varios elementos antropologicos. En primer lugar,
en €l aspecto de laidentidad se trata de un elemento que continta generando, a pesar del paso del
tiempo, el sentido de conservacion de identidad comunitaria. En segundo lugar, es interesante que
esta danza se desarrolle en un contexto festivo en donde coexiste con elementos sagrados
cristianos.

I1.1 Palenque San José de Uré. Breve revision historica
El mestizaje ocurrido en Colombiainvolucra aspectos no solo de fenotipo, sino también culturales
y religiosos que tuvieron lugar por la introduccion forzada de africanos, en calidad de cautivos, a
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continente americano. Analizar el fenomeno de laintroduccion forzada es importante para poder
comprender de manera puntual las particularidades que hoy caracterizan a la danza tradicional
palenquera afrocolombiana. Por lo cual, es capital €l analisis de las condiciones sociales y
culturales de los africanos introducidos y, por supuesto, las concepciones formuladas hacia ellos.
Y también realizar una indagacion de las diferentes perspectivas religiosas y la relacion que
tuvieron con € desarrollo de la idea del Diablo. Esto a partir de sus diferencias con la cultura
dominante de la época; de forma particular en San José de Uré y especificamente La danza del
diablo.

Aspectos generales de la esclavitud de los negros en América

El comercio de africanos tuvo gran auge a partir del ano 1444, pues fue cuando los traficantes de
esclavos portugueses llegaron a la costa subsahariana y, a partir de ese momento, cambid por
completo la historia de esta practica.®” Las practicas del trafico de esclavos que desarrollaron los
portugueses aument6 €l flujo de los esclavos negros. Hubo una gran sustraccion en diferentes
regiones que incluso, como es bien conocido, era el mayor en su tipo en todo Europa. Tal como lo
sefialan Klein y Vinson, los portugueses subsanaron tanto la economia europea como la misma
africana ya que en la costa los africanos tratantes de esclavos canjeaban esclavos por oro. Con la
colonizacion del Nuevo Mundo surgi6é entonces un nuevo campo de utilizacion para los esclavos
Yy, por ende, para sus comerciantes. Este aumento de venta de seres humanos es un resultado del
continuo desarrollo de laindustria azucareray la minera:

Mcfarlane coincide en la necesidad creciente que hubo de brazos esclavos: “En la Nueva
Granada los esclavos eran utilizados con diversos propoésitos tanto en regiones rurales y
urbanas, pero especialmente en las regiones auriferas y agricolas.”%

Ademas la introduccion de esclavos negros a América sucedié cuando, como ya se dijo,
disminuy6 dramaticamente |a abundante mano de obra indigena en la zona caribefia.*® Luz
Adriana Maya Restrepo afirma:

Para ese entonces, 1580-1592, |as estructuras socio-politicas Yy territoriales de lapoblacion
aborigen neo-granadina estaban fragmentadas y la caida demografica se habia agudizado
por los efectos de laguerra, las epidemiasy € trabajo forzado, lapoblacion indigena habia
sido diezmada. El panorama ante el cual se encontraba entonces el monarca espariol era el

9 Herbert Klein y Ben Vinson Il1, La esclavitud en América Latina y el Caribe, México, El Colegio de
México, 2016, p. 25.
% Anthony Mcfarlane, Cimarrones y Palenques en Colombia del siglo XVIII, p. 53. Disponible en

https://www.researchgate.net/publication/335447295 Cimarrones y Palenques en Colombia siglo XVIII
9 [bidem, p. 31.
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siguiente: el oro tan anhelado se hallaba en estas partes de las Indias occidental es, aunque
eraimposible llevar a cabo su explotacion acausade la caida demografica de lapoblacion
local .1

Es importante recordar lamision salvifica que justificaba la encomienda de colonizadores,
la de cristianizar a los indigenas y establecer en ellos sus ideas religiosas. Esto los llevo a
cuestionarse entonces s era licito esclavizar a los indigenas ahora cristianos. De esta forma se
garantiz6 su libertad.’®® Pero no fue asi en todos los lugares. La pronta propagacion de
enfermedades europeas en |0s nativos representd un despoblamiento y una escasez de fuerza de
trabgjo, entonces los espafioles peninsulares y criollos adinerados experimentaron con la
importacion de esclavos negros africanos para que ocuparan los lugares vacios que degjaron los
amerindios. Los europeos estaban ya experimentados en esta actividad, habiendo tenido esclavos
negros sabian sus condiciones en cuanto a que habian sido arrancados de su lugar de origen. Eran
conscientes que no tenian ni lazos familiares ni comunitarios, lo cual hacia que fueran
efectivamente movilizados en comparacion con los indigenas que estaban arraigados a su
parentela. Los portugueses introdujeron —de forma estratégica— la presencia forzada de negros
originarios dela costade Africa. Los cuales fueron comercializados en |as costas de Cartagena: en
uno de los principales puertos de la trata negrera.

Los cabildos'®? sostenian que los asentamientos de los territorios colonizados por
espafioles necesitaban mano de obra diferente ala indigena. Se decia que un esclavo negro hacia
el trabajo de cuatro o incluso de ocho indigenas. Esto representaba unagran ventajaparalas|abores
colonizadoras y de expansion economica. Sin embargo, el embarcar esclavos negros a América
eraunalabor sumamente costosa. Los portugueses fueron quienes, debido a sus redes de comercio
y trato directamente con Africa de la costa Atlantica, hicieron rentable la importacion de estos
seres humanosy se convirtié en un redituable negocio:

L os portugueses habian establecido suficientes contactos en las costas africanas como para
establecer tratos con algunos jefes locales y asi deportar masivamente africanos cautivos
hacia América. Los lusitanos no s6lo controlaban todas las factorias africanas sino que
ademas eran duefios de lainmensa mayoria de naves negreras. Cabe sefialar que buscando
una conveniencia con Portugal, Felipe I1, rey de Espana anex6 a Portugal ala corona de
castillaen 1580 como una estrategia geografica territorial que facilitaralaingerenciade su
reino en e negocio triangular y a la vez, la solucion a remplazo de los indigenas que

100 Geografia Humana de Colombia, los afrocolombianos Luz Adriana Maya Restrepo, Coord. Guadal upe
Latda, Edit. Bogota, Institulo Colombiano de Cultura Hispanica, 1998, p. 15-16.

101 Anthony Mcfarlane, Cimarrones y Palengues en Colombia del siglo XVIII, p. 33.

102 Fyeron organismos de gobierno respaldados por la Corona Espafiola fuera del Viejo Continente.
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morian en las minas ya que esto representaba un problema que afectaba sus intereses. De
este modo, a anexar Portugal a su territorio, estos comerciantes se convirtieron en sus
sublevados y de lamisma manera, quedaron a su servicio afos de conocimiento de latrata,
asi como del territorio africano que poseian los lusitanos para lograr explotar el oro
americano, contando con mano de obra constante. 103

Laesclavitud fue una de | as soluciones para obtener mas mano de obraen el proceso de la
expansion extraterritorial europes; es decir, una respuesta a una necesidad donde hacian falta
muchos brazos para cubrir las necesidades de extraccion de oro, trabgjo en plantios y trapiches
azucareros. En pocas palabras, la fuerza de trabajo de los esclavos fue la razon principal de su
comercializacion y aumento del numero de esclavos en e Nuevo Mundo. Hubo acuerdos
comerciales entre Lisboa, Venecia y Holanda quienes eran los importadores del azicar que se
producia en América. La introduccion de esclavos a Nuevo Mundo represent6 € inicio de una
nueva configuracion cultural y religiosa que cambiaria la estructura social en Latinoamérica que

tiene repercusionesy ecos en € presente.

La esclavitud en Colombia

Cartagena de Indias fue desde el siglo XV1 —y por mucho tiempo posterior a este siglo— uno de los
principal es puertos de entrada de esclavos africanos a continente americano. Fue el primer puerto
en América en poseer los permisos para los mangar los grandes cargamentos de humanos
esclavizados. Ildefonso Gutiérrez asevera que Cartagena de Indias, debido a su estratégica
geografia y otras caracteristicas, pasé por diversos estadios de la trata negrera desde 1533 hasta
1812. Restrepo citaun interesante escrito de Nicolas de Castillo, quienindicaqueen 1618 €l jesuita
Carlos de Orta escribe a su padre describiendo €l puerto de Cartagena de indias:

Estos lugares son tan calurosos, que estando al presente en lamitad del invierno, se siente
mayor calor que en la canicula. Los esclavos negros son en namero de 1.400 en la ciudad
van cas desnudos. Los cuerpos humanos de continuo estan banados de sudor. Los
alimentos son bastos e insipidos. Hay gran escasez de agua dulce, y la que se bebe es
siempre caliente ... en cuanto a forasteros, ninguna ciudad de América, alo que se dice,
tiene tantos como estas, es un emporio de casi todas las naciones, que de aqui pasan a
negociar a Quito, Méjico, Perti, y otros reinos; hay oro y plata. Pero la mercancia mas en
uso es la de esclavos negros. Van mercaderes a comprarlos a vilisimos precios alas costas
de Angolay guinea; dealli lostraen en naves bien sobrecargadas a este puerto, donde hacen
las primeras ventas con increible ganancia, a los que quedan los embarcan de nuevo.1%4

Con este escrito, amodo de testimonio, es posible visualizar lasituacion de latrata negrera

103 | uz Maya Restrepo, op. cit., p. 16.
1041 uz Maya Restrepo, op. cit., p. 16-17.
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guehabia en &l puerto mas importante de este lucrativo negocio. Cartagenaquedaria alaposteridad
como €l lugar de mayor movimiento de comercio de seres humanos legitimado por la Corona
espanola. Este negocio tuvo diferentes etapas para poder lograr la permanencia juridicamente
legitima en el Nuevo Mundo. Las etapas de la trata que Gutiérrez Azopardo define son Las
Licencias, es decir, el comercio de seres humanos importados del Africa que contaba con un
permiso de una autoridad monarquica. Después fue la etapa de Los Asientos que fueron acuerdos
entre la Corona y un comerciante de esclavos negros. Este arreglo comercial pronto se convirtid
en monopolio y la creciente demanda de mano de obra esclava en |las nuevas colonias de América
y la necesidad de su asentamiento derivé en contrabando e importacién ilegal .19 La importacion
de mano de obra de seres humanos negros esclavizados durante €l periodo de Licencias en
Cartagena introdujo a estos como ayudantes y auxiliares de la conquistay como sirvientes en las
casas de los colonos mas adinerados. Posteriormente en el periodo de Los Asientos entre 1595 a
1791, laimportacion de negros esclavos por Cartagena se volvié masivay ahi se les contenia por
un tiempo para después ser introducidos a Pert, Venezuela y Quito.

Cartagena de Indias fue un punto sustancial paralaentrada, saliday diaspora de esclavos
y esclavas negras por €l continente. Gutiérrez sostiene que el nimero de esclavos introducidos a
América por medio de Cartagena es estimable en cuanto al comercio legal durante el periodo de
los Asientos Portugueses. Sin embargo esta veracidad de datos se ve sesgada cuando se tienen en
cuenta las estimaciones de la cantidad de esclavos que podian ser introducidos de contrabando.
Las estimaciones de la cantidad de esclavos paralos afios de Los Asientos, era tan numerosa que
rebasaba |la cantidad de pobladores locales y libres de la ciudad. Mcfarlane puntualiza también
gue, aungue la presencia negra en Colombia era abundante, los esclavos estaban bastante
dispersos. 106

El origen de los esclavos es un aspecto importante en larevision de la historia de la trata
negrera. Gutiérrez mencionaque durante |0os primeros afios de comercializacion negreraprocedian
de Guineay de Cabo Verde. Posteriormente de 1550 a 1640, cuando la trata estuvo mayormente

en manos de | 0s portugueses, se comercié con negros de la costa africana desde Senegal y Gambia

105 ||defonso Gutiérrez Azopardo, “El comercio y mercado de negros esclavos en Cartagena de Indias”,
Bogota, Un1vers1dad de los Andes,pp.187-210 disponible en
h I

QUCE/articl e/download/QUCE8787120187A/1778& cd= 3& hl= es&ct clnk& gl=mx
106 A, Macfarlane, “Cimarrones y Palengques en Colombia, Siglo XVIII”, A journal of comparative Studies,

Londres, Vol. 6, Num. 3, 1985, pp. 131-151.
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hasta Angola. Para €l tratante y para el amo era importante conocer el origen de las personas
esclavizadas para prevenir levantamientos o insubordinaciones contra los esclavistas, es decir, que
al proceder de lamisazona geografica, compartieran lenguaje y pudieran tanto comunicarse como
organizarse y sublevarse con lafinalidad de aliviar 1a soledad de su destierro.

Restrepo puntualiza la importancia que para los esclavistas tenia e conocer € origen
geografico de los antepasados de los afrocolombianos. Esta historicidad africana relativa a sus
origenes €ra necesaria para visibilizar los saberes, las habilidades, en técnicas y oficios que tenian
dependiendo de su bagaje cultural. Restrepo menciona que mediante esto sera posible subsanar la
vision Y nocion del esclavo salvaje, carente y desnudo de cultura que duramente ha permeado la
vision hacia las personas del Africalo’:

Procedian de vastos territorios donde muy diversas culturas se desarrollaron dentro de tres
ecosistemas bien diferenciados: el sudanosaheliano, el bosque tropical y laselvaecuatorial
humeda. En cada uno de €llos, la gente cre6 formas de adaptacion que incluian €l
conocimiento de la agricultura de cereales, el dominio de la metalurgia del hierro y del
cobre, la orfebreria, la cria de animales domésticos, € comercio, la pesca fluvia y
maritima, la recoleccion de crustaceos y la agricultura selvatica de tubérculos, platano
ademas del cultivo de la cafa de azicar.108

Con estos aportes es posible ilustrar que ciertos conocimientos y practicas que los esclavos
Ilegaron arealizar en el Nuevo Mundo estaban ya en sus habilidades. Es importante hacer una
revision etno-geografica para dimensionar la informacion que sirvié alos europeos tratantes para
formular unamejor estrategia acercade latrata, distribucion Yy las diversas ocupaciones en las que
pondrian a trabgjar alos africanos. Tal como indica Restrepo, se trata de precisas estrategias para
rentabilizar la esclavitud y hacerla un negocio altamente redituable. De esta manera, la ocupacion
de los africanos en las minas que fue muy comun en la Nueva Granada:

Entre 1580 y 1592, mientras los portugueses llevaban casi un siglo tratando de ubicar los
yacimientos auriferos en Africa, 10s espafoles “descubrieron” las minas de oro de Nueva
Remedios (1590), Zaragoza (1580) y Caceres (1576) en el Nuevo Reino de Granada.1®

De este modo, los humanos cautivos fueron utilizados en negocios que garantizaran su
rentabilidad, esto se podia logar siemprey cuando |os emplearan en actividades relacionadas a las
que yaredizaban en lugar de origen en Africa.

El aspecto religioso tuvo también gran influenciaen lapreferencia del origen delos negros

107 Maya Restrepo, op. cit. p. 13.
108 | dem.
109 | bidem, p. 15.
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africanos. Gutiérrez menciona que La Corona establecié que los negros esclavizados deberian
haber nacido en Espaiia 0 en Portugal o estar al menos bautizados. Esto se debia a que querian
evitar gue influyeran en los indigenas ya cristianizados con sus creencias religiosas: animismo e
idolatria. Se prohibié la compra-venta de esclavos musulmanes o moriscos del norte de Africa
debido también a sus creencias religiosas que era el Islam.

Posteriormente el cautiverio, lasvejacionesy los abusos alos que las personas esclavizadas
estaban sometidas engendré una resistencia y una hambrienta lucha por su libertad. Desde los
inicios de la esclavitud en la Nueva Granada hubo insurrecciones e intentos fallidos de rebelion.
Existieron leyes que establecian los castigos barbaros a los que los sublevados debian ser
sometidos por la gravedad de cada falta: era la pena de muerte y € escarnio publico; la tortura
funcionaba a modo de advertencia para los que tuvieran alguna intencion de imitar alos fugados
o rebelados. En e siglo XVI los esclavos fugados representaron un grave problema para la
sociedad colonial, pues luego de haber huido iniciaron a conformar comunidades junto a otras
personas que anteriormente también habian logrado escapar de sus duefos. LOS grupos
poblacionales que se crearon por medio de esta forma se denominaron Palenques, los cuales no

carecian de inseguridad e insurreccion.

Los palenques

Macfarlane indica que parecia que, desde su propia estructura interna, los Palenques tenian un
comun denominador: como s de una guerra civil se tratara. Cuya la finalidad era la de poder
sostener unarebelion y resistencia general. Se relaciona a esta resistencia esclavista—aunada a la
dificultad que los tratantes tuvieron para introducir mas esclavos a la Nueva Granada- con los
primeros signos de la abolicion de la esclavitud. La cua tard6 muchos anos mas para ser una
realidad: pues fue hasta e siglo X1X. La informacion acerca de los Palenques es escasa. Asi
también |la informacion referente a las personas negras fugadas que los conformaron. Enrigqueta
VilaVilar indicaque la presenciade negrosy negras fue olvidada e ignorada de diversas maneras.

El hombre de color fue excluido sistematicamente sobre todo en el mundo iberoamericano
de cualquier ambito dirigidaal imaginario colectivo. El negro esclavo fue ademas ignorado
de literatura en los documentos, y en las relaciones geograficas, en los relatos de vigjeros
e incluso hay muy contados casos en la legislacion. Eso si tener en cuenta las frecuentes
aberraciones racistas que llegaban a cuestionar la existencia del alma del esclavo y su
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capacidad pararecibir |os sacramentos. 110

Se tiene registro que en 1570 hubo una expedicion espafiola contra estas comunidades; la
cual no tuvo éxito sino hasta 1590. Entonces | as autoridades espafiolas otorgaron cierta autonomia
y privilegios aun grupo de cimarrones que después conformaron €l palenque libre de San Basilio;
gue estaba dirigido por un poderoso y organizado grupo de fugitivos.11A partir de entonces la
conformacion de Palenques se hizo mas resistente a pesar de los numerosos intentos de los
europeos por disolverlos. Los Palenques estaban establ ecidos en una gran organizacion politica y
militar, defendieron su territorio con armas rudimentarias e inspiraron temor ante los habitantes
locales.1?

Esimportante sefialar que estos Palenques al bergaban a esclavos fugados ya cristianizados.
Diversos estudios sefalan que los esclavos fugados estaban ya evangelizados. Se puede intuir que
por estarazon fue que en los Palenques replicaron el modelo catolico que tenian presente a causa
de su condicion forzada de cautivos; crearon, de esta forma, un templo donde reunirse amisay
recibir los sacramentos. Las personas esclavas que huyeron se establecieron en regiones de
complicada geografia del territorio colombiano siguiendo las afluencias de rios tales como el
Magdalena, el Santa Marthay € rio San Jorge. L os palenques fueron ademas refugios también de
ideologia, creenciasy un lugar seguro paraser desde el Africa, asi, los afrodescendientes buscaron
construir espacios libres y autdbnomos.

Maya Restrepo cita a Nicolas del Castillo Mathew quien define a los palenques como
poblados fortificados construidos por los esclavos huidos. Los conocimientos que los africanos
emplearon paraconstruir espacios amodo de fuertes paragarantizar que los esclavistas no pudieran
entrar en ellosy alavez, proteger alapoblacion. El trabajo y conocimiento de los usos del hierro
como medio de arquitectura fortificada fue crucial para la construccion de estos refugios:

Con respecto a la historia de las fortificaciones y en especial los palenques (poblados
fortificados construidos por los esclavos huidos), los datos demograficos relativos a la
gente del africa centro-occidental, en particular, la presenciade los Ewé nos hablan no sélo
de un posible nexo directo entre ellos y los cimarrones que construyeron el palenque Tado
(region del Choco), Sino que permiten suponer quelastécnicas delaarquitecturafortificada
de estos pueblos africanos sirvieron para defenderse de los esclavistas una vez gque los

110 Epriqueta Vila Vilar, La evangelizacion del esclavo negro y su integracion en € mundo americano, p.
189. Disponible en https://digital.csic.es/bitstream/10261/28969/1/Negros%2C%20mul atos-Vil a.pdf

111 San Basilio de Palenque fue €l primer pueblo libre de América colonial después del largo y cruento
periodo esclavista en Colombia. Dirigido por Benkos Boho en 1613, € gobernador de Cartagena negoci6 lalibertad
de este grupo cimarréon mediante un documento oficial.

112 Mcfarlane, op. cit., p. 140.
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cautivos decidieron construir espacios libres y autonomos. 113

El palenque de Uré

Como todos los Palenques negros, San José de Uré alberga poblacion afrodescendiente y afro
mestiza. Pocos son |os estudios que se han realizado especificamente en la zonadel Alto San Jorge
y €l ex corregimiento de Montelibano. Algjandro Camargo afirma que los antepasados de Uré
fueron esclavos que trabajaron en las minas del norte de Antioquia durante un periodo llamado El
primer ciclo del oroen el siglo XVI. Como yase hamencionado en lahistoriade lasinsurrecciones
de esclavos negros, |os antecedentes de la conformacion del Palenque Uresano no eslaexcepcion:

Estos conglomerados son los palenques y uno de los muchos establecidos en laregion del
rio San Jorge fue el de Uré, producto de esa ola migratoriade cautivos que venian del norte
de Antioquia. La conformacion y establecimiento del Palenque como refugio de la
esclavitud se vio menguado por la presencia de un general europeo en 1742 reanudo la
explotacion humana aprovechando las ricas tierras auriferas de Uré.114
Analizando la distancia aproximada existente entre la region minera de Zaragoza a San José de
Uré, son entre 150 y 300 kilometros de distanciay las condiciones geograficas y climaticas son
distintas también. San José de Uré es un lugar aislado y de dificil acceso. Al estar junto al rio Uré,
gue desemboca en €l San Jorge, fue una ventaja que los cimarrones examinaron para poder
establ ecerse cerca de unaprovision de agua que asegurara alimento, cultivo y busqueda de metales
preciosos también llamado “barequeo”, actividad que aln se practica en el palenque.

Nina de Friedemann puntualiza que el Palenque de Uré se form6 en 1598 como
consecuencia de las rebeliones de los esclavizados de la zona minera de Zaragoza 'y Caceres.11°
Una vez establecidos en la zona del ato San Jorge, los descendientes de africanos establecieron
una sociedad en donde pudieron manifestar su culturay organizacion social ademas de algjarse
del yugo colonial esclavista.

Algunos estudios en torno alahistoriade Uré afirman que en 1740 Alonso Gil —un general
retirado- lleg6 a Uré diciendo que € Estado e habia cedido derecho de explotacion de lariqueza
aurifera de Uré y replic6 € modelo esclavista para explotar las trece minas de oro y las dos de

cobre del vasto suelo uresano. Camargo menciona que tras la muerte de Gil las tierras pasaron a

113 Maya Restrepo, op. cit. p. 50.

114 A, Camargo, Afrouresanos: la historia de un Palenque, € devenir de un pueblo. En Afroreparaciones, pp.
345-361 disponible en

https://repositorio.unal .edu.co/bitstream/handl e/unal /2862/11CA P110.pdf ?sequence=16& isAllowed=y.

115 | bidem, p. 347.
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ser propiedad de AnaMaria Santos cuya presenciapas6 desapercibida. En 1853 un espafiol reinicid
laexplotacion minerapero no obtuvo éxito, pues yaen esafecha, menciona Camargo, laesclavitud
tenia dos afios de haber sido abolida en Colombiay por eso los negros se negaron a trabajar.116
Acerca de su pasado palenquero, Maria Yovadis Londofio Agudelo, maestra ancestral uresana,
aporta

En 1598 se fundo el Palenquey conservasus huellasvivasdeafricania y se mantuvo intacto
hasta 1740 cuando desde €l virreinato de Cartagena entregaron toda esta tierra paraque las
explotaran ;Verdad? Porque los terrenos de Uré fueron conocidos en la Colonia porque
habia trece minas de oro y dos de cobre, es unatierramineray no sélo hay oroy cobre sino
hay niquel, hay hierro, carbon, ;Verdad? Hay petroleo, hay 1o que quieran, hasta caliza.
Entonces, toda esa riqueza minera nos ha sumido de pronto en la situacion conflictiva que
padece toda esta zona del sur de Cordoba, unatierra muy rica. De todas maneras, Uré ha
conservado sus huellas de africania en todo |o que cree, en todo lo que piensay en todo lo
gue recrea. Dentro de esas huellas vivas de africania ha mantenido la cohesion en €l
territorio.

De esta forma se pueden comparar los aportes tanto de Camargo como de Londofio
Agudelo, los cuales concuerdan en la formacion y fundacion palenqueratanto en el afio como en
el interés que se tuvo en lazona por lariqueza minera.

San José de Uré es conocido en Colombiapor su gran devocion aSan José, € santo patrono.
Referente a la religiosidad del pueblo, hay diversas hipdtesis y una de ellas es que entraron
sacerdotes catdlicos a evangelizar a los pobladores. Es poco prudente unicamente aceptar tal
afirmacion ya que anteriormente —citando los estudios de Mcfarlane- se ha afirmado que los
palenqueros conformaron |os asentamientos estando ya evangelizados. Sin embargo, los registros
de la presencia de laMadre Laura Montoya se analizaran y tomaran en cuenta para poder ampliar
la vision acerca de la importancia de la catolizacion de los afrodescenidentes en Colombiay en

especifico en Uré, el tinico Palenque del departamento de Coérdoba.

San José de Uré: su transicion de Palenque a pueblo

San José de Uré se encuentra conectado con Montelibano por la carretera 18 en direccion
Montelibano — Puerto Libertador y se separa de este municipio por 33 kilometros. Se puede ir a
Uré desde Montelibano, que se encuentra a 40 minutos en camioneta o jeep. ES un pueblo de
11,000 habitantes (DANE, datos del 2015). Lapoblacion es en su gran mayoria afrodescendiente;

herencia claramente visible en sus caracteristicas fenotipicas. Pocas son las personas que llegan a

116 | hidem, p. 348.
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vivir a San José de Uré. La migracion de la poblacion joven es la mas frecuente por la busqueda
de empleos o de estudios superiores. Yovadis Londofio Agudelo menciona: “Hace 100 afios se
formo6 el municipio de Montelibano y ya Uré estaba aqui. Nacieron [os municipios de aqui del
rededor y ya Uré estaba aqui, la gente de aqui se mudd a vivir a todos esos municipios.” 117

Estas visibles huellas identitarias africanas son evidentes y constantes en la comunidad
uresanay en correspondencia a sus fiestas coincidentes con la celebracion de santos y virgenes.
San José es una comunidad visiblemente catélica. Por g emplo, se puede escuchar que con gran
firmeza comienzan sus conversaciones, saludos o despedidas con aguna frase como “Dios te
bendiga”, “estamos bien, graciasaDios”, “si Dios quiere”, €fc., situacion que no essolo visibleen
los adultos, sino también desde los nifios y jovenes.

Lacomunidad de Uré guarda fechas de sumaimportancia en su calendario de festividades,
las cuales corresponden con las fiestas catolicas. Entre estas destaca |a fiesta del Santo Patrono
San José; en cuya figura se centran algunas historias acerca de como laimagen del Santo lleg6 al
pueblo y a eso debieron su nombre. ES una imagen de San José, €l cual es representado en color
negro. El 8 de marzo le brindan una gran fiesta en procesion por las calles donde la gran mayoria
del pueblo se da cita para participar de esta romeria, incluidos también aquellas personas que por
diversas circunstancias migraron a otras zonas de Colombia. Esun dia parareunirse con lafamilia

y seres queridos y disfrutar juntos de este festejo.

Acerca de la independencia municipal de San José de Uré

Lahistoriadocumentada de San José de Uré cuenta con fuentes registradas limitadas. Sin embargo,
es posible conocer su historia palenqueray €l presente del pueblo através de distintos testimonios
gue de primera mano cuentan datos de suma importancia, en este caso, de como, cuando y €l por
qué decidieron organizarse para ser un municipio independiente. Londofio Agudelo afirma:

San José de Ure mas 0 menos para 1900 empieza a ser como corregimiento de Ayapel,
corregimiento de Montelibano, corregimiento de hasta creo que de China. Después fue
corregimiento de Montelibano por mucho tiempo , entonces cuando Montelibano alcanza
su municipalidad pues Uré sigue siendo corregimiento de Montelibano también por mas 0
menos desde 1900, 1920, por ahi, hasta el 2007, empieza su organizacion a raiz de la
constitucion del 91, Uré arranca a auto direccionarse, a autodirigirse como pueblo negro y
Se organiza como tal con sus organizaciones de base étnica afro y empieza un trabajo de
formacion comunitaria con miras a la municipalidad y a crecimiento humano de la
poblacion, a crecimiento en valores identitarios, a crecimiento cultural. Entonces Uré,

117 Entrevista a Yovadis Londofio, 2022, folio 02
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todo este proceso de formacion lo lleva a que en e 2007 solicita su municipalidad por
fuerza comunitaria, todala comunidad nos dirigimos, hicimos el proyecto, |o presentamos,
se organizo una junta del pueblo afro e hicimos el municipio un 24 de julio de 2007 se
erige Uré como municipio, 24 de julio de 2007 de la Honorable Asamblea de diputados de
Cordoba, entonces se erige €l municipio por fuerza comunitaria, la misma comunidad lo
solicitd, lo guerreo, |0 defendio y 10 consiguidé. Hoy es un municipio que lucha por salir
adelante con luz propia, con identidad propia y con procesos étnicos propios.18

Analizando larecopilacion de estahistoriaoral es posible dar cuentaque corresponde alacohesion
comunitariay alaidentidad cultural. San José de Uré tuvo grandes niveles de organizacion y €l
reforzamiento de sus lazos identitarios africanos fue decisivo para ser reconocidos ante el Estado
colombiano. El testimonio de la maestra Y ovadis Londofno muestra desde su perspectiva la gran
vision que tuvieron como pueblo para posicionar SuS pProcesos étnicos propios a nivel de
gobernanza. De esta manera lograron tener injerencia en resoluciones politicas municipales, 1o
cual represento un beneficio directo para San José sin tener que estar a expensas de |os apoyos o
programas que en primera instancia beneficiaran a corregimiento 0 municipio en cuestion,
Montelibano a donde pertenecié Uré como corregimiento:

Nos independizamos porque éramos un corregimiento y a pesar de toda la zona minera,
estabamos en este territorio, la pobreza aqui ha hecho estragos ;Verdad? Y el abandono
del Estado. Uré ha sido una poblacion muy discriminaday marginada a adrede, porque no
es gue no nos han visto, no, eso es adrede. Entonces nosotros analizabamos desde una
dinamica étnica que hemos recreado desde 1995... la constitucion del 91 surge y nos da
unos escenarios donde nosotros empezamos a estudi arnos como puebl o étnico 0 comunidad
negra entonces explorando esos aspectos | egal es nosotros nos damos cuenta de lanecesidad
de cambiar la educacion, de cambiar e tipo de educacion que traiamos que era una
educacion homogeneizante, en donde todo el mundo se volviera blanco y odiara su ser,
porque era una educacion homogénea, que no hablaba de nadie, que a la larga no era ni
para nosotros. Vimos que se estaban perdiendo las costumbres, las tradiciones, entonces
cambiamos. En 1995 nos dimos a la tarea de cambiar e proceso de educacion y nos
organizamos como pueblo afro con la organizacion Cimarrdn, organizacion que comenzo
el proceso organizativo afro aca en Uré y dentro de esta dindmica Siempre estabamos con
la vision de independizar a Uré de Montelibano.

El colegio de la comunidad fue uno de los grandes frutos logrados con su independencia
de corregimiento ya que, tal como describen |os maestros ancestral es uresanos,® la educacion es

una estrategia fundamental para €l desarrollo de la poblacion. En este momento es pertinente

118 Entrevista aplicada a Maria Yovadis Londofio Agudelo el 10 de junio de 2022. Anexo 1.

119 En San José de Uré, alas personas que estan involucradas con lapreservacion y promocion delasdiferentes
manifestaciones culturales del pueblo se lesllama con respeto “maestros” 0 “maestras ancestrales” puesto que poseen
alto conocimiento acercade la historiadel pueblo, La Danza del Diablo, medicinatradicional o cantoras tunerasy de
la misma manera, tienen relacion con autoridades gubernamentales y de promocion cultural.
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aportar que en el Colegio de San José de Ur¢ los nifios, desde la primera etapa de estudio oficial,
son educados bajo laetnoeducacion. Selesinstruye acercade su historiaafroamericana, laherencia
de sus ancestros africanos, a integrar su rico pasado cultural y el estar orgullosos de su
afrocolombianidad. De esta manera —al formarles una identidad respaldada en valores y
pertenencia comunitaria— es mas probable que sean motivados a cursar otros niveles educativos
como & medio superior y el superior para que de esta manera mejoren su calidad de vida.'? El
colegio tiene un espacio reservado como museo y cuyo nombre oficia es Museo Etnopedagogico
Comunitario del Alto San Jorge, Palenque de Uré. Este espacio cuenta con una exposicion
permanente de “La Danza del Diablo, Tapagiievas y Cucambas” y también otras temporales como
lade “La tuna” y “La mujer uresana.” Dentro del museo, en un areca dedicada a la espiritualidad,
es evidente la cultura sincrética afrocolombiana en un altar con la imagen de una virgen negra,
sosteniendo en brazos a la figura de un niflo negro también. ES capital remarcar que |0os nifos y
nifias son formados con solidas bases identitarias tanto en el contexto sociocultura como en €l
religioso y en relacion con sus huellas de africania y su identidad étnica.

A partir de andlizar estos matices entre lineas de su discurso independizador se puede
observar con claridad las diversas consecuencias de la racializacion de esta comunidad; parecida
ala de muchas otras comunidades afro, situacion que como comunidad los llevaria alabusqueda
de su dignificacion en cuanto alaintegracion mediante unarespuesta del Estado para su desarrollo
y visibilizacion ante la gobernanza colombiana.

Respecto a esta independizacion en e articulo de Catalina Serrano Pérez se brinda un
acercamiento alahistoriadel poblamiento de las comunidades que conforman el Alto San Jorgey
el como se visualizo laindependencia de San José de Uré. Se trata de un preciso acercamiento al
contexto economico y social de la zona. En este texto se exteriorizan las medidas que como
comunidad tomaron ante lainoperancia estatal y frente a diferentes conflictos de la zona:

Caracterizada por su plurietnicidad, representada no solo en 1os indigenas zentl y embera
sino también el Palenque de Uré habitado por afrodescendientes desde 1595. Aunque €l
nuevo municipio tuvo dificultades iniciales en la nueva administracion, segin reportajes
como €l de la revista Semana, su creacion contribuyd notablemente en el acceso de la
poblacion local del Estado y por ende, a la garantia de sus derechos asi como a la
ampliacion de las posibilidades de la participacion de los grupos étnicos presentes en el
municipio. 12

120 En el Colegio de San José de Uré tienen fechas importantes del calendario escolar como mayo y junio,
meses dedicados a la mujer afrocolombiana y a dia de la afrocolombianidad. En julio y agosto sobre la musica
ancestral y ladanza.
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Estas aportaciones se relacionan directamente con el testimonio y vision de Londofio
Agudelo acerca de las razones profundas que con urgencia demandaban su visibilizacion estatal y
cuya independencia fue necesaria paralograrlo.

Es importante hacer referencia a los distintos testimonios e ideas plasmadas en & comun
colectivo de Montelibano y alrededores ya que en estaregion Se expresan con asombro y un cierto
rechazo hacialainiciativauresanay los llaman “revoltosos” que son “bravos” e incluso advierten
a visitante ser cauteloso a visitar San José de Uré ya que lo conciben como una comunidad muy
“cerrada” 0 que van abuscar aprovecharse economicamente del visitante o turista. L os pobladores
de Montelibano emplean una frase que abarca y refuerza las ideas en torno a los uresanos. Los
habitantes los han llegado a definir como personas aprovechadas, que “nomas quieren que les de
el gobierno”, flojas, que no les gusta trabajar, atravesadas, comodas. Algunas personas emplean el
gentilicio uresano para definir alguna conducta que involucre € pedir algo; ya sea un apoyo o
incluso en una convivencia: “Ya pareces uresano, pide paél y pide pal hermano” situacion de la
que es posible dar cuenta en algunas personas de la poblacion del alto San Jorge.

Sin embargo, es prudente senalar que es consecuencia de la inoperancia estatal y de los
graves estragos que ha degjado lapobreza en el municipio yaque un gran porcentaje delapoblacion
no tiene resueltas las necesidades basicas de subsistencia: alimentacion, vivienda, vestido,
educacion, atencion médica, etcétera. De este modo, cuando hay alguna oportunidad de obtener
un bien los uresanos no dudan en garantizarlo para su persona y su familia directa e indirecta.
Ellos se definen como una poblacion unida ya que, por gemplo, cuando una persona de la
comunidad fallece se cooperan economicamente y participan unidos para costear €l lloro'?? y los
nueve dias que segun la tradicion uresana debe durar una ceremonia funebre. Entonces la fuerza

vecinal y familiar se hace presente, es decir, se uneny se cooperan entre todos.

121 Catalina Serrano Pérez, Defender €l territorio es construir paz. La experiencia de los pueblos indigenas
del Alto San Jorge en Cdrdoba, Cinep /Programa por la paz, Bogota, 2016, p. 73.

122 En la comunidad uresana alos vel atorios o vel orios, rituales mortuorios de lapoblacion, selesllamalloros
y tienen una duracion de 9 dias antes de sepultar a la persona fallecida. Este lloro precisa, segin la tradicion, de
compartir comida, bebida y cigarrillos a las personas que brindan su acompafiamiento a la familia del fallecido.
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CAPIiTULO |11. LA DANZA DEL DIABLO EN SAN JOSE DE URE

El tema medular de esta investigacion es La Danza del Diablo de San José de Uré. El analisis de
estamanifestacion cultural implica poder comprender de unamejor manerael sentido profundo de
la danza tanto desde la perspectiva de los gecutantes directos como danzantes, cantantes,
organizadoresy promotoresy ademas desde la perspectivade lapoblacion uresana. El objetivo de
este capitulo es que a poder tener una vision amplia, objetiva, analitica y mas cercana hacia los
significados profundos de La Danza de Diablo desde € analisis de sus estructuras internas,
comprender y ampliar aspectos de tradicion, ritualidad y de teatralidad presentes en lamisma, pero
sobre todo de identidad étnica como caracteristica persistente através de ladanzaademas €l como
Su conservacion y presencia tiene gran importancia no solo para el fenomeno dancistico Sino para
unapoblacion cuyo sentido de pertenenciay cohesion se manifiestaapartir de su cultura, suresistir
a la totalizante y homogeneizante globalizacion cada vez mas supresora para las comunidades
como Uré.

En primera instancia se propone ampliar la vision acerca de las distintas condiciones que
configuran y estructuran a La Danza del Diablo como su origen y permanencia dentro de la
festividad de Corpus Christi y € como esta celebracion de la cristiandad converge con las
motivaciones de otras diabladas de Latinoamérica teniendo una relacion directa de origen y de
igual manera con los métodos de evangelizacion para |0s negros cautivos en la otrora Nueva
Granaday asi resaltar laimportancia de su gran influencia en la configuracion y su anclamiento
en las festividades de comunidades afro.

Posteriormente se analizan los nivel es estructural es que constituyen aLa Danzadel Diablo
para después distinguir y detallar laimportancia de la tradicion como via de conservacion de esta
danza ritual integrando y resaltando la perspectiva de participantes directos e indirectos de la

misma.

I11. 1. El dia de Corpus Christi y las danzas del Diablo

La celebracion del Dia de Corpus Christi es de naturaleza sagrada para la cristiandad en la cual
tienelugar lapresenciadel cuerpo de Jesucristo de manerasimbolica através delahostiaalbergada
en la custodia (una estructura metalica redonda de la cual emanan rayos dorados a manera de un
sol resplandeciente). Simbolicamnte es el dia en el que el cuerpo de Cristo se hace presente entre

los mortales.
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El origen de esta festividad fue una orden papal —un documento pontificio— emitida por €l
papa Urbano 1V en 1264 quien establecio esta celebracion como la conmemoracion universal del
sacrificio de Jesus. Posterior a esta bula otro Papa, Juan XXI1, reestructurando la bula de Urbano
IV, instaur6 €l dia de Corpus como obligatoriay universal en el calendario littrgico, se establecio
el jueves como €l dia apartado paratal celebracion. El jueves de Corpus tiene también un motivo
y una correspondencia biblica, pues en ese dia, segun la tradicion cristiana, fue durante la Ultima
Cena que Jesus indicod asus apoéstoles que el pan erasu Cuerpoy el vino su Sangre para hacer una
comunion a modo simbélico. Esta es larazon por la cua en la celebracion de Corpus estos dos
elementos se representan con la hostiay €l vino.

El dia de Corpus se celebra mediante una meticulosa misa en memoria de la pasion de
Jesucristo que inicia con un agradecimiento a su sacrificio, pasion y redencion. Se menciona que
el cuerpo y la sangre son misterios sagrados que han de ser venerados. El sacerdote remarca que
mediante esa celebracidn eucaristica se clama ala misericordia de Dios, fuente de reconciliacion
y comunion, de gran importancia paralareligion catolica. Laparte final delamisaes marcadacon
la exposicion del Santisimo Sacramento y que los fieles toman la hostia representando la
comunion, es decir, de manera simbolica se hacen participes de la eucaristia.

Lacelebracion religiosadel dia de Corpus en San José de Uré, como en diversas zonas de
latinoamérica, involucra una procesion que tiene lugar después de iniciadalamisa, podria decirse
gue es la parte intermedia de la celebracion puesto que después de dicha procesion, seregresaala
iglesia para concluir lamisa. El sacerdote da indicaciones alos asistentes y ayudantes mientras él
sale del templo en primer plano sosteniendo la custodia con sumo respeto y la procesion |0 sigue.
En la parte exterior de algunas casas de | as calles de San José de Ur¢ las personas col ocan ofrendas
en nombre de toda su familia como un gran acto de ofrenda sagrada para €l ritua que sigue €l
sacerdote. Paralas personas que las ofrecen y preparan es un gran honor gque la custodia se detenga
un momento en su hogar en manos del sacerdote. Para las personas que ordenan y disponen de
tiempo, esfuerzo y dinero para preprar la ofrenda representa un gran honor ser elegidas y se
esmeran en hacer una gran decoracion. Una de las mujeres cuyo hogar ofrecio ofrenda en el 2023
refiere:

A: (Como fue que usted en su casa preparé esta ofrenda?

Sara: Nos preparamos desde la semana pasada porque el sacerdote nos dijo y la
pusimos hoy, para nosotros es importante.

A: ;Por qué?
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S: Porque mi casa y mi familia quedan bendecidas todo el afio.

Asi es posible analizar |la manera en que lapoblacion catolica de Uré vive e dia de Corpus

Cristi en la solemnidad; es muy fuerte el significado religioso paralos pobladoresy participantes
de lafestividad.

Imagen tomada durante la Procesion de Corpus en san José¢ de Uré, Colombia, junio de 2023

En el Nuevo Mundo esta festividad se establecid y permanecié cOmo una estrategia para
reforzar lafe de los nedfitos. Jairo Enrique Soto indica que “Esta manifestacion religioso cultural
se comenzé acelebrar el Liga, Bélgica, en 1246 y se extendié atodalaiglesiaoccidental através
de la Bula de Urbano IV expedida € 8 de octubre de 1264.7123 En esta Bula e Papa indico

“Quiero que lafestividad del Corpus seimplante en el mundo cristiano para que cante lafe, dance

123 Jairo Enrique Soto Hernandez, El Diablo en la Cultura Popular del Caribe Colombiano, del Corpus
Christi al Carnaval de Barranquilla, Barranquilla, Lalguana Ciega, 2012, p. 40.
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la esperanzay goce saltando la caridad” de esta forma la celebracion de Corpus adquirio matices
de fiestay gozo ya desde Europay de esta manera llegé a América en donde se reconfigurd con
diferentes elementos y matices de las practicas religiosas de l0os pueblos originariosy por supuesto
de la religion y las costumbres negras.

Soto Hernandez sefiala que durante latemporalidad de cristianizacion de América lalglesia
Catolica presentaba debilitamiento debido alareformaluterana. De estaformaes posible analizar
gue lafiestade Corpus fue establecida, de alguna manera, como unarespuesta a cierta decadencia
delalglesiacatdlica anivel popular: “The waning of church power concerned its leadership and
Corpus Christi was the answer for popular revival”.1? La fiesta fue la respuesta a una ocasion
algjada de la solemnidad en donde € teatro, las acrobacias y ofrendas atamente elaboradas
tomaron protagonismo. La Iglesia integro, preconfigurdé y molded este performance en el Nuevo
Mundo para promulgar un mensaje de purificacion y supremacia cristiana en e conducto de una
celebracion con parafernalia para que de esta manera atrgjera a mas fieles alaiglesia. Se podria
decir que esta fiesta se introdujo a América con las configuraciones de caracter popular ya
establecidas en la misma desde su origen europeo.

El Corpus Christi se quedd en América Latina desde e siglo XVI y tuvo diferentes
configuraciones para fines practicos en el proceso de evangelizacion cuya finalidad era erradicar
el ma de las diferentes costumbres religiosas de los pueblos en proceso de cristianizacion
representado entonces en el Diablo, asi como delamarcadadicotomia cristianadel bien que habria
de luchar contra el mal. Esta lucha cosmica empez6 a ser representada escénicamente con fines
evangelizadores.

Se pensaria que una celebracion tan solemne y sostenida en un ambiente de ritual
sumamente cuidado, debido a motivo de lamisma, no podria ser celebrada con una gran verbena
popular, sin embargo, se fue tornando en una fiesta con diversas intervenciones de elementos que
en un principio seria impensable que formaran parte en un ritual sagrado catoélico. Habiendo tenido
elementos ya de fiesta popular, estos se reforzaron en América. A proposito de esto Ninna

Fiedemann senala:

Lafestividad que desde €l siglo XI1I habia sido acogida en Espaiia, y en el siglo XV era
consagradacomo lafiestaprincipal del catolicismo, poco apoco recred en el Nuevo Mundo

124 Angela Merino, Corpus Christi Devils and the Performance of Populism en Populism and performancein
the Bolivarian Revolution of Venezuela, Illinois, Northwestern University Press, 2018, p. 38.
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el aire de espectaculo que habia alcanzado en la Espafia renacentista. En 1513 y en 1575

alli habian aparecido personges como el gigantey la gigantona, la enorme culebra Trasca,

i a,?%zléila y los Dragones, disfraces de moros, cabezudos y animales que personificaban el

Analizar laimportanciade lafestividad del dia de Corpus Christi y su relacion con distintas
diabladas que se celebran en esta fecha en regiones de herencia afro tanto en Colombia como en
zonas cercanas (territorios que en siglos anteriores fueron parte de Nueva Granada) es sustancial
paraampliar €l panoramaen cuanto a poder, laimportanciay el alcance de esta festividad vertida
hasta ahora en las manifestaciones tradicionales de las comunidades que interesan a esta
investigacion. Laperduracion de las danzas de tradicion dapistas del pasado de estas comunidades
como si de una documentacion se tratara ya que diversos aspectos pueden ser analizados a partir
de las mismas como la conservacion del fenotipo, costumbres, religion y organizacion socia ya
gue ademas de compartir una historia esclavista, palenqueray catélica, son regiones gque celebran
la fiesta de dia de Corpus Christi mediante una diablada o un carnaval que involucra al Diablo
como personagje central. Nina Friedemann indica que |las danzas de Diablo tienen unarelacion de

fundamento en & Corpus Christi:

Se entiende entonces como lafiestadel Corpus Christi, que dramatizaba el enfrentamiento
del bieny del mal, éste enlafiguradel Diablo, hubiera entrado aformar parte de ellacomo
contrapunto. El interrogante sigue siendo la fecha cuando los negros lo festgjaron por
primeravez en €l nuevo reino de Granada.'?

Friedemann sefiala que el primer registro que se tiene de la celebracion de Corpus Christi

en Santa Fe —actualmente Bogota— es referida por Fray Cristobal de Torres en 1564:

A la descripcion de la pomposa procesion del clero y de dignatarios de la Corona
empufando varas de plata repujada, se afiadio lade la presenciade los aborigenes vestidos
de mantas, quienes luciendo tocados de plumas y adornos de abalorios, brazaletes y
candongas danzaban con la musica de sus tambores y pitos arededor del palio de la
Eucaristia. 127

Estos breves pero importantes registros de los albores de la celebracion de Corpus Christi

enformafestivaprocesional y derepresentacion teatral brindan unaideaacercadel como sefueron

125 Nina Friedemann, Fiestas, celebraciones y ritos de Colombia/Diablitosy Cucambas, 1995, disponible en
https://www.100libroslibres.com/fiestas-cel ebraci ones-y-ritos-de-col ombia-€l -corpus-christi#titul o
126 Nina Friedemann, Fiestas, celebraciones y ritos de Colombia/Diablitosy Cucambas, 1995, disponible en

https://www.100libroslibres.com/fiestas-cel ebraci ones-y-ritos-de-col ombia-el-corpus-christi#titulo
127 | dem.
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y se han ido configurando las diabladas teniendo una correspondencia con laformade celebracion
actual.

Se sabe de una fiesta de Corpus Christi relacionada con Diablos danzantes en una
temporalidad de gran reminiscencia cristiana en e siglo XVIII en el nordeste de Antioquia: €l
Corpus Christi de la Marquesa de Yolombé que registré Tomas Carrasquilla:128 “el Africa con
todos los caracteres de su barbarie” Friedemann menciona que € registro de Carrasquillano hace
referencia directa a los africanos pero permite interpretar e alta negativa hacia una practica que
los involucraba como persongjes ya que anotd que en algin momento hubo un sacerdote de la
iglesia que prohibid la indecencia de una danza en que los Diablos grandes se revolcaban ante el
Amo Patente.1?®

Si bien el origeny € afio en el que unadiabladasebaild y celebro en dia de Corpus por vez
primera es desconocido; varios autores coinciden en que en principio la diablada se trat6 de la

representacion de una lucha cosmica entre el bien y el mal representado por los diablos:

In these frameworks, good and evil were clear domains. the “good” was the Holy

Sacrament and followers of Christ, and the bad were the devils that symbolized, initially

anyway, those subjects who defied the church. 130

Tampoco se conoce la fecha exacta del comienzo de la participacion de Diablos en la
celebracion de Corpus. Friedemann refiere al testimonio de un vigjero de origen sueco en Santa Fe
de Bogota quien a modo de crénica describié 10 que habia visto en una celebracion de dia de
Corpus Christi: “Sali6 una gran cantidad de lagartos, tortugas, tigres, serpientes y caimanes [y]
gue &l gemplar que mas llam¢ la atencion fue una enorme tortuga en cuyo lomo iba sentado un
negrito”. A continuacion, dice el sueco, “desfilaron los horribles enmascarados que danzaban”
como si representaran un baile de demonios. El los describe “equipados con colas largas, cuernos
y patas de caballo.”3! Con estos aportes es posible tener una idea acerca del comienzo de la
representacion de las Danzas de Diablo, de los persongjes, sus vestuarios y la percepcion de
propios y extrafios de la fiesta. El contenido didactico y educativo de este planteamiento de

128 ibro de autoria de Tomas Carrasquilla que, a modo de novela histérica, retrata de manera puntual los
usos y costumbres de Yolombd, incluyendo la diablada.

129 | dem.

130 A Merino, op. cit. p. 36.

131 Nina de Friedemann en Fiestas.
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contraposiciones entre sagrado y profano se explica porque entonces los diablos y 1o que

representaban en la sociedad y las practicas paganas debian ser depurados:

The didactism of these performances on the part of the european colonizers was explicit:
so called paganism evil and so to purge the devils, the procession dramatically performed
the exorcism of evil (the devils) from the social body of good (the church).132

Es posible argiiir que € proposito de la integracion de las danzas de diablos fue una
estrategia parareforzar la evangelizacion de las comunidades mismas que se hegaron a renunciar
del todo a susideasreligiosas africanas. Lafiestafue una estrategia catequizante puesto que tenia
un efecto poderoso en lapoblacion a corresponder acelebracion, regocijo, convivenciay cohesion
comunitaria misma que se mantendria bien cimentada en las sociedades en las que las diabladas
son celebradas en un dia apartado paralafiesta, la ceremoniay €l ritual; y a mismo tiempo para
hacer a un lado las costumbres que se contraponian a los principios catolicos, demonizados y
considerados entonces paganos. Por otro lado, para los africanos, cautivos o libertos conversos,
significabaun dia libre donde podian hacer musica y bailar, sin el yugo delacautividad por periodo
de tiempo corto. La fiesta, en sentido de un tiempo y espacio destinado para la danza se fusion6
con ladirectriz de lo sagrado del ritual.

Si se buscara un origen comun 0 constante de las danzas de tradicion no seria posible
encontrarlo puesto que las sociedades tradicionales y su historia no son un todo indiferenciado o
unaconstante invariable. Sin embargo, es posible encontrar convergenciastales como el fenomeno
religioso delaconversion y evangelizacion que involucrd alos seres humanos negros esclavizados
y asus descendientes después asentados y organizados en comunidades palenqueras. En cuanto a
las diversas opiniones del origen de | as diabladas se toman por mas las populares y las que se han
heredado por tradicion que las académicas. Algunas opiniones sostienen gue la diablada podria
tener origen prehispanico,® sin embargo bajo estalinea de interpretacion se estaria omitiendo que
los pueblos indigenas no concebian ni tenian un Diablo en su vocabulario o imaginario sino hasta
la colonizacion europea. Algunas opiniones en torno a estas celebraciones coinciden en la
hibridacién cultural, complgja en extremo, que involucré diferentes religiones, simbolos y

significados nativos, europeosy africanos. En este momento es preciso puntualizar laimportancia

132 | bidem, p. 39.

133 Jorge Alberto Kulemeyer, en “La danza de los diablos, creencias, fiestas, devocion, historia, politica,
controversias y trasfondos. Usos del patrimonio cultural en € éarea andina.” En Cuadernos C.I.C.N.A., No. 6,
Universidad Nacional de Jujuy, pp. 43-44.
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gue tuvo latransmision de lafe cristianaalos negrosy negras del Nuevo Mundo especificamente
en Colombia y la importancia que tuvo el que los negros africanos establecidos en paenques
estaban ya convertidos a catolicismo.

Rafael Strauss afirma que las danzas de Diablo en Venezuela!® tienen un origen en la
festividad de Corpus Christi y las define de la siguiente manera:

Celebracion de caracter popular realizada en ocasion de la fiesta del Corpus Christi, de
fecha movible, en donde se resalta la presencia del demonio frente a Santisimo
Sacramento. La ceremonia de |os diabl os danzantes tiene su origen en la Europa Medieval
y fue introducida en Venezuelay América en tiempos de la colonizacion espafiola. La
noticia mas antigua sobre personajes alegoricos en las fiestas de Corpus Christi en
Venezuela corresponde a ano de 1595 cuando se escenificaron una comediay una danza
de Melchor Machado titulada “El dragon del Corpus”. Aproximadamente afines del siglo
XVIy principiosdel XVII, el dragon acompafiado delos gigantesy diablitos seincorporan
alosfestgjos de Corpus en la ciudad de Caracas. 13

Esta informacion no dista de la aportada por Merino quien afirma que la mayoria de las

danzas de diablo en Corpus Christi son escenificaciones de batallas del bien contrael mal:

In most written material. The devil-dance performances of Corpus Christi are described as
cosmic struggl e between good and evil, a contest born of the Christian Faith and sanctioned
as afiestain 1264 by Pope Urban IV. Corpus Christi was considered the grandest of the
fiestas of the Americas held nine weeks after Eastern. It was stablished and promoted
during a time when the structural weakening caused by territorial expansion and the
Reformation challenged the influence of the Pope. The waning of church power concerned
its leadership, and Corpus Christi was its answer for a popular revival. 136
El juicio de lainstitucion religiosatambién influy6 en lapresenciade diablos en las fiestas
sacras, situacion que S bien no significé la desaparicion de las mismas si representd una
interrupcion en la continuidad y permanencia de las celebraciones con diablos: “Algunas
autoridades civilesy eclesiasticas en €l afio 1780 no parecian estar de acuerdo con la presenciadel
dragén y los diablitos en la festividad del Corpus por considerarlos irreverentes para la ocasion.”137
Latradicion deLaDanzade Diablosen Venezuelaesta presente en | 0s persongjes, asi COmo

la organizacion grupal de la misma en la que se pueden observar elementos relacionados a la

134 Se hace una comparacion de la diablada colombiana con la venezolana ya que comparten caracteristicas
muy similares en cuanto adia de celebracion, las férreas creencias catolicas de lapoblacion participante y que ambas
regiones latinoamericanas comparten un pasado colonial afro y neogranadino.

135 Rafael Strauss, Diccionario de cultura popular, Caracas, Fundacion Bigott, 1999, Vol. 1, p. 207.

136 A, Merino, op. cit. p. 42.

137 | bidem.
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cohesion grupal, comunitaria y la tradicion, asi como redes de organizacion para la festividad.
Estos sistemas de organizacion se relacionan con la de diversas diabladas en zonas
correspondientes a la otrora Nueva Granada como Colombia. Por supuesto que guardan marcadas
diferencias, pero también grandes similitudes entre si. Strauss indica que el posible origen de Los
Diablos Danzantes de Y are, Miranda, Venezuela, esta relacionado también con el dia de Corpus

Christi. La leyenda dice que la danza tuvo como origen una protesta hecha por un péarroco:

Era €l dia de Corpus, e parroquiano no contaba con parroquianos suficientes como para
cargar la procesion. Llegada la hora fijada para el paseo religioso y viendo que los
feligreses no acudian al templo, exclamo: Si no hay creyentes para sacar al Santisimo, que
vengan los diablos entonces. Sera por esta razon que los diablos bailan €l dia de Corpus
frente a la iglesia de San Francisco de Yare desde hace poco mas de 400 afos.138

Soto Martinez menciona que la configuracion y €l origen de La danza del Diablo de San
José de Uré tiene una relacion directa con €l proceso de evangelizacion de los negros, las
resoluciones religiosas que los cristianos tuvieron hacia este grupo en condicion de esclavosy la
celebracion del dia de Corpus Christi ya que se realizaban danzas dramatizadas que contenian
texto, danza y un importante mensaje evangelizador que promovia la conversion.13°

La danza de diablos tiene sus antecedentes historicos en la celebracion del Dia de Corpus
Christi por parte de la Iglesia Catolica en donde |os diablos danzantes aparecian como simbolo de
paganismo, que debian ser purgados de la sociedad. Es importante puntualizar que se trato de una
estrategia de control que, sin embargo, se convirtié y Se transformo en una fiesta sincrética
completamente hibridada de cufio catolico: tradicion nativay elementos africanos que pueden ser
constatados en los instrumentos musicales, |os vestuarios y las mascaras. Se transfiguraron y

acomodaron alanecesidad imperante del momento amerindio, resultando en una colorida mezcla:

Por la calle desfilaban carrozas con imagenes de santos gigantes y un enorme dragén que
en términos cristianos simbolizabalabestiadel Apocalipsisy lamujer montada sobre é1 se
suponia que era la meretriz de Babilonia. Ademas de fuegos artificiales musica de gaitas
tambores castafiuelas bombos y trompetas. El diablo también celebraba dando volteretas
cantando y atacando a los 4angeles en batallas simuladas.40

138 jdem, p. 214.
139 Jairo Enrique Soto Martinez, La danza del diablo hasta el Caranaval de Barranquilla, p. 40.
140 |dem. p. 42
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Soto menciona gque estas representaciones a modo de catequizar a los indigenas y a los
negros fueron de gran utilidad ya que mediante la representacion de una lucha de Dios contra el
Diablo se mostraba el gran poder del primero y cémo €l bien sobrepasa siempre a mal. En este
momento es importante resaltar dos de los personges contrapuestos que La danza del Diablo
uresana alberga: el Diablo y la Cucamba'#! ya que pueden tener relacion con un relato tradicional

en cuanto al origen de la danza:

En la puerta de la iglesia de Chiriguana (César), a frente de la imagen de la virgen de
Chiquinquira, durante la celebracion de Lafiestadel Corpus Christi eratradicional el baile
del Papelon o del Diablo. Por ser una danza creada para la evangelizacion del Nuevo
Mundo y pararepresentar la eternaluchaentre el Bieny el Mal. Fueron utilizados colores
[lamativos en el vestuario, movimientos de piey cadera, siempreresaltando en lasmascaras
el aspecto de fealdad y espanto. 142

Lamadre Laura, beatificada como Santa Catalina Montoya, también registré Su encuentro
con €l Diablo dentro de las festividades y celebracion de los negros en San José de Uré y esto
representd, por supuesto, un gran choque de ideas y convicciones ya que en e mismo universo
religioso supuestamente catolico se interponia con una gran presencia del Diablo (enemigo de la
fe). Este temprano testimonio, de 1919, no muy legjano alafundacion de Uré como Palengue negro,
gue fue fundado en 1895, brinda una idea acerca de las configuraciones de La Danza del Diablo

en ese entonces:

La religion tenia de todo y muchos latingjos que reza el ancianito revestido con unos
ornamentos y capas sucias y rotas. El hacia sus entierros del modo mas pagano y hasta
comico; bautizaba bien, segin parece. Hacia las fiestas con rezos y cantos en medio de
bailes. Tenia fiesta especial para honrar al demonio y ha sido la mas dificil de suprimir.143
Es posible interpretar que aguel ancianito al que laMadre Laura se refiere con ornamentos
y capas sucias y rotas sea el Diablo Mayor o uno de los diablos danzantes ya que la descripcion
calza perfectamente con las caracteristicas del vestuario de los diablos, a tener flecos adheridos

en capas 'y estos dan aspecto de haber sido desgarrados.

141 |_acucamba es un pajaro amarillo de abundante plumaje puntiagudo. La concepcion de la Cucamba como
ave sagrada para la cultura africana tiene un origen incierto, sin embargo, diversos autores, asi como los danzantes,
tuneras, tunerosy participantes indirectos lo plantean como tal.

142 J. E. Soto Hernandez, op. cit., p. 29.

143 A Camargo, op. cit. p. 354.
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Las experiencias, ideas 'y percepciones que de los uresanos tuvieron |os religiosos resalta
el Diablo como protagonista.

Acercadel origen de ladanza hay otraversion de tradicion oral que refiere ague Ladanza
del Diablo tuvo origen cuando el Diablo se present6 en aparicion a Jesucristo retandolo a duelo
para conocer quién tenia mayor poder y Jesus, sin pelear, presenté un remplazo. Larifia seria en
lo alto de una montafa y fue ahi que una cucamba llegéd distinguiéndose con su gran plumaje
amarillo. El Diablo se atemoriz6 de verla, pero combatio y la cucambalo hirié en la cabeza. Aun
cuando el Diablo arremetio contra esta salié ilesa por su abundante plumaje.1#

Es adecuado puntualizar que durante € proceso de conversion y evangelizacion de los
negros, la iconografia del Diablo correspondia a presentarlo en forma de macho cabrio'® esto
puede indicar el por qué las mascaras de las danzas de diablo resaltan los cuernos. Friedemann
menciona gue se le senalaba como el centro de culto de los negros a quien estos le tocaban el
tambor y le besaban el trasero. La misma situacion representaron |os rituales indigenas que se
consideraron demoniacos y contra €l cristianismo.1# Estas resoluciones que los cristianos
tuvieron hacialos negrosy los indigenas apuntan a la demonizacion de sus costumbres, modo de
vida y rituales sagrados. Podria decirse entonces que el juego ritualizado representando la lucha
del bien contra e mal continuaba con su objetivo primigenio, € de la catequizacion de los
indigenas y de los negros. Tal como sucedio con el Diablo en e mundo indigena, integrar a sus
deidades y equipararlas con las nuevas europeas para los afrodescendientes no fue diferente.
Friedemann afirma que negros e indigenas deslizaron a sus dioses bajo las aureolas de |0s santos

catolicos.

144 En larepresentacion de Ladanzadel Diablo, durantelaprocesion dancistica, lacucambapicaalosdiablos
en la cabeza constantemente coincidiendo con este pasaje mitico del origen de la danza.

145 Herencia de la configuracion de laimagen del mal durante el renacimiento, cuando se demonizaron alas
deidades grecolatinas. La imagen del diablo se mostraba en medio de colas, pezufias de minotauro y cuernos.

146 Cf. en N. Friedemann, op. cit., passim.
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I11.2 Contextualizacion: las danzas de diablo en Colombia y Venezuela

Las danzas de diablo o diabladas en Colombia y Venezuela son numerosas. Bien es cierto que
algunas no se representan precisamente el Dia de Corpus Christi, sino en los dias de carnaval. La
conservacion y permanencia de las danzas tradicionales se debe a que son portadoras de rasgos
culturales de las comunidades en donde permanecen y aunque presentan cambios con €l trascurrir
del tiempo, ya que pierden o integran diferentes elementos, esto no obstaculiza la reconstruccion
periodica y constante de estas danzas que traen a presente su pasado. Pero sobre todo es la
comunidad que decide como hacer las danzas, su significado y su valor tradicional de raigambre
religioso.

Antesdeiniciar el estudio concreto de ladiablada de San José de Uré es oportuno proponer
un marco contextual para referir la forma en que se efectuan las diabladas durante los dias de
celebracion de Corpus Cristi en otros sitios de Colombia e incluso Venezuela. Se exponen las mas
representativas para asi poder tener un referente para captar algunos de los rasgos generales y

especificos de la de Ur¢, aunque sea de manera somera.

Los diablos y cucambas y La danza de los negros y negritas del Palenque, Atanquéz

En Atanquéz, Colombia, Los diablosy cucambas y Ladanzade los negrosy negritas del Palenque
iniciael jueves anterior a jueves de Corpus, dia de la Santisima Trinidad. Un dia antes del jueves
de Corpus los danzantes dan un recorrido previo por e pueblo. El dia de Corpus inicia con las
percusiones de tambor en la plaza del pueblo en donde una imagen de San Isidro Labrador es el
centro de laplaza. Los diablos danzantes seretnen en laplaza. Aunque los personajesy bailarines
gue se dan cita en la plaza pertenecen a la misma danza. Patrick Thomas menciona que se
diferencian Los negros y negritas del Palenque y Los diablos y las cucambas. Muchos de los
diabl os danzantes o cucambas entraron a bailar alacompania de danzantes, ||lamada palenque, por
una promesa a Santisimo Sacramento. Algunos nifios que bailan con los diablos fueron nifios

“prometidos” por sus padres ante el Santisimo Sacramento y bailan con gran devocion.4’

147 Patrick Morales Thomas, “El corpus Christi en Atanquéz” en Revista Colombiana de Antropologia, Vol.
36, enero-diciembre, 2000, p. 35-36, disponible en: file:///C:/Users/USUARIO/Downl oads/gmartinez, +v36a02.pdf.
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Diablos y cucambas ante el templo, Atanquéz Colombia'4®

La danza de diablos y cucambas, Yurupari

En Yurupari La danza de diablos y cucambas es representada en dia de Corpus Christi. El
transcurrir de la danza es una constante con las que se han mencionado, €l caracter procesional
dancistico. Cuando Ilega el momento de lamisa de Corpus sélo las cucambas entran a templo, los
diablos esperan afuera. La danza representa y escenifica la lucha del bien, representada por las
cucambas, y € mal, representado por |os diablos.

Los diablos danzantes de Turiamo

En Venezuela se bailan numerosas danzas de diablo algunas en dia de Corpus Christi y otras no,
pero ambastienen un origen en estafiesta. L os diablos danzantes de Turiamo bailan el 25 de marzo
debido a que en 1957 por orden gubernamental, la fecha fue modificada, quitandola del Corpus
Christi. En 1982 |los turinameros danzaron como protesta para que les fueran devuelto € territorio
del que fueron desterrados en 1957. Strauss menciona: “Danzaron por las calles de los barrios
Coromoto y 23 de enero y se postraron ante €l altar parroquial paraimplorar justiciatal como lo
hicieron sus antepasados esclavos.” Sin embargo, €l regreso a Turiamo no ha sido resuelto. Desde
entonces, los turiameros han cumplido esta tradicion.

La danza tiene carécter procesional y una orden de jerarquia entre los danzantes:

148 Diablitos y cucambas de Atanquéz, Colombia. Imagen tomada de https://elpilon.com.co/prevalece-el-
significado-cultural-en-la-danza-del -corpus-christi-en-atanquez/
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Un lider llamado primer capataz, mientras que el perrero se responsabiliza por laceremonia
y esta encargado de contar alos diablosy mantener el orden. Utilizan trajes multicolores,
tipo arlequin, mascaras con distintas formas, con velo, ssmuladoras del diablo, cascabeles
y campanas guindados de lostrajesy cadadiablo debe llevar su respectivo fuete o matador.

149

Esta jerarquizacion de la danza es una constante en las diabladas ya que cada personaje
tiene un determinado orden de importancia en la danza. Los danzantes mas experimentados y
mayores ocupan € papel de capataces o diablos principales y los de menor edad representan
papeles secundarios, pero de gran importancia para la conservacion de la danza ya que son la

generacion que heredara y salvaguardard la transmision de la tradicion.

Diablos Turiameros ante &l templ 010

Los diablos danzantes de San Francisco de Yare, Venezuela
Una de las representaciones con larga historia de tradicion y una estrecha vinculacion con €l
Corpus Christi ademas de su pasado de herencia africana es L os diablos danzantes de Y are de San

Francisco de Y are, Miranda, Venezuela. Strauss menciona que la danza se ha bailado desde hace

149 Strauss, op. cit, p. 214.

150 | magen tomada de https://al baciudad.org/2017/06/cel ebraron-el -corpus-christi-en-el -sector-€l -recurso-de-
maracay/
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400 afios. Laorganizacion socia que involucrala danza es minuciosa en lacomunidad. Unajunta
organizativaesresponsable devigilar cada aspecto deladanza; otrajuntadelos danzantes, |lamada

Cofradia, establece un orden de jerarquias entre los danzantes:

Los capataces se distinguen entre si por el numero de cachos que poseen sus mascaras,
destacandose cuatro cachos en la mascara del primer capataz, tres en la del segundo y
tercero y dos para el resto de los danzantes. En esta agrupacion existen dos cargos
representados por el Arreador y el Capataz.15?

El jueves de Corpus a tempranas horas de |la mafiana |os diablos se dirigen al cementerio a
visitar las tumbas de algunos diablos danzantes fallecidos. Strauss menciona que esta parte del
ritual esrecién afiadida. Posteriormente avanzan hastael portico delaiglesiaparaescuchar lamisa
después de la cua tiene lugar el acto de juramentacion de los nuevos diablos danzantes en

presenciadel primer Capataz, La Capataz y el Sacerdote:

El arreador ordena a los promeseros que se dirijan bailando y en forma individual ante el
sacerdote quien le pregunta las razones del ofrecimiento y tiempo de duracion de la
promesa. Al finalizar lajuramentacion bailan al frente de laiglesia, recorren las calles del
pueblo y visitan las casas de vecinos y autoridades.152

Una caracteristica propiade |os fendmenos dancisticos €s que no son estaticos. Las danzas
rituales tradicionales se van modificando con e tiempo; sin embargo, esto no altera sus
caracteristicas sagradas y rituales. Strauss menciona cambios en vestuario, la integracion de los
velorios y que debido ala afluenciaturistica en Yarey a que los visitantes desean ver la danza de
cerca, las ofrendas que se ponian con anterioridad en muchas casas ahora son de un limitado

numero.

151 | demn.
152 | hidlem, p. 214-215.
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Diablos danzantes de Y are, V enezuel al>3

Diablos danzantes de Naiguata

Esta danzatradicional comienza a celebrarse en la vispera que es como |las personas se refieren a
un dia antes del jueves de Corpus. A diferencia de otras diabladas venezolanas como la de
Patanemo o la de Yare, la organizacion de los diablos de Naiguata no tiene una cofradia y no
pertenecen a un Santisimo Sacramento. En Naiguata |0s danzantes se organizan en funcion de un
liderazgo establecido con base en la antigiiedad de sus miembros. Al lider se le llama mayordomo
o diablo mayor. Para los Diablos de Naiguata la participacion de mujeres es permitida y se
incorporan como danzantes 0 como promeseras, también en comun gque Se sumen aladanza por €l
gusto de hacerlo.

Ladanza comienzaen Cerro Colorado lugar en el cua seretinen y sevisten los diablos. Al
mediodia €l repicar de las campanas y e retumbar de fuegos artificiales anuncian e momento
inicial. Laprocesion comienzaen el cerro y bgjaalaplaza en donde la diablada danza libremente
y los danzantes cumplen su promesa. Para esta promesa € musico que toca la caja, €l cajero, va
[lamando a los diablos quienes, formados en dos filas, esperan su turno para tomar un momento
frente alapuertade laiglesia, arrodillarse y rezar. Los diablos van danzando por la comunidad y

visitando los siete altares que se ubican en diferentes lugares del pueblo.

153 Diablos danzantes de Yare ante el Santisimo Sacramento, Venezuela, imagen tomada de

https://larevistadel tuy.com/quien-esta-detras-la-mascara-diabl os-danzantes-de-yare-patrimoni o-mezcla-religiosa-y-
cultura-tuyeral
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Posteriormente los diablos y nuevos diablos y diablas bailan juntos en |a plaza donde los
diablos mayores les brindan un ritual de bienvenida. Los diablos hacen visitas a casas, escuelasy
establecimientos comerciales. Si en algin lugar que visiten les brindan bebida, realizan “el baile
del vaso” que sera dado al danzante que demuestre mayor desenvoltura con sus movimientos. El
final de esta danza ritual es € jueves de Corpus que es marcado con la misa a Santisimo

Sacramento, misa en la que los diablos no participan.

II1.3 La danza del diablo en San José de Uré

Habiendo hecho revision y una breve recapitulacion de diversas diabladas de Colombia y
Venezuela para dar cuenta de las marcadas convergencias que las danzas comparten y conservan
se pueden resaltar las caracteristicas de La danza del Diablo de Ur¢; tales como un origen en la
celebracion del Dia de Corpus Christi, la representacion de una lucha césmica entre el bieny €l
mal, lo santo y o profano en contraposicion tanto en la danza como en los personagjes ademas de
la constante presencia de un personaje femenino actuado por un hombre, laprocesion, ladanzaen
movimiento, |os persongjesy su jerarquia. También, al analizar |las particularidades delapoblacion
que las salvaguarda, son evidentes las diferentes redes de organizacion comunitariaen las que las
danzas son un elemento cohesionador y rector de las mismas. Ademas de lareligiosidad de cada
region citada, en cada una se puede seguir la persistente eimborrable huella de africania y negritud

Imagen tomada de https://cronica.uno/cuando-los-diablos-danzantes-se-sueltan-emerge-la-esperanza-
popular-en-naiguata/
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gue va mas alla del color de la piel de sus habitantes; esta presente en la herencia tradicional de
costumbres y la forma de entender el mundo vertida en el estilo de vida, la organizacion social y
lacohesion de sus habitantes en manifestaciones culturales que les brindan un arraigo comunitario,
de pertenencia de grupo y de identidad.

La danza del diablo, un relato coreografico

La Danza del Diablo en Uré se efecta teniendo como motivo la festividad del dia de Corpus
Christi, como tantas diabladas de Colombia y de Latinoamérica. Ahora se mencionan dos
representaciones de la danza: las celebradas durante 2022 y 2023 en san José de Uré para analizar
tanto convergencias y divergencias en ambas representaciones como |os aspectos constantes de
las mismas. El analisis de laformay el contenido de larepresetacion escénica de la danza desde
la coreografia, los personges, e vestuario, la musica y la letra, asi como los instrumentos
musi cales brindara un panoramamas preciso de la danza para profundizar en que nada es gratuito
en sus componentes estructurales y los significados que los danzantes y la poblacion les brindan.
Este analisis nos permitira tener un acercamiento alaidentidad de la comunidad afrodescendiente
materializada a través de La Danza del Diablo de tradicion uresana.

La danza del Diablo 0 “bailar Diablo” comienza en el marco de la celebracion de Corpus
Cristi, siendo una fecha movible en e calendario litargico catdlico nueve semanas después de la
Pascua. En €l afio 2023, la danza comenz6 € dia viernes 9 de junio continud € 10, 11y 12 de
junio.

El comienzo de la danza es esperado por todo el pueblo que se da citaen la casa de alguno
de los musicos 0 del Diablo Rey. Esto es por cuestiones jerarquicas ya que entre los diablos, los
musicos Y |0s tuneros, es un acto de respeto hacia el Diablo Mayor ya que es el personge que
indicara el comienzo de la danza con su salida a escena. La organizacion se puede arreglar dias
antes durante los ultimos ensayos u organizarse entre 10s participes de forma espontanea en los
dias de ladanza. Los musicos comienzan el llamado del Diablo Mayor afuera de su casa. Entre el
ritmo del tundé y delacaja, laviolinay lastrovas se hace una gran algarabia. L 0s presentes hacen
gran bullicio, el publico cantay repite las trovas que pautan 1os tuneros hasta que el Diablo Rey
sale con grandes gestos corporales y movimientos muy amplios, con lamascara puesta, daun gran
salto hacia afuera de su casa, gritay asusta a quien se encuentre de frente, dando asi el cominezo
de la danza. Cuando el Diablo mayor ha salido de su casa para bailar, se organizan para decidir

quién sera el proximo personaje parairlo a sacar, generalmente es un diablo adulto, una jerarquia
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mayor de lade un diablito, que es como [laman alosnifios que bailan diablo. Dependiendo de cual
haya sido su decision acerca del siguiente personaje aintegrar, es como modifican el recorrido de
las calles parallegar ala casa elegida que puede ser lade un diablo o bien, lade la Cucambao la
de la Tapagueva; generalente los diablos menores o diablitos son sacados a final. Sin embargo,
esto no representa ninguna minimizacion, €S una cuestion de jerarquia. Cuando la cuadrilla de
diablos, incluido € Diablo Mayor, la Cucamba, la Tapahueva y los diablitos estan reunidos
seguidos por los musicos, 10s tuneros verseadores y e publico, misSmo que va incrementando en
namero, Se esperan varias horas de recorrido por las calles de Uré. Es importante sefialar que la
danza va avanzando en procesion, es decir, en movimiento. La danza no tiene un lugar fijo de
representacion, pero si distintos momentos entre |0s cual es se hacen estaciones ya sea para esperar
aalgun miembro de la danza, que por algunarazon se haya rezagado o para “dar un brindis” que
es cuando alguna persona ya sea en unacasa 0 en un lugar como un comercio o estadero, les pida
un brindis. El brindis consiste en que esas personas les regalan un garrafon de aguardiente o de
ron a la cuadrilla de danzantes para que de forma particular les dediquen varios sones y versos,
misSmMos que se componen paradar honor y ofrecer un espectaculo picaresco aquien leshaotorgado
ese presente. Los brindis son momentos detonadores del climax de la danza ya que €l niimero de
estos determinara también |a cantidad de alcohol a consumir por la cuadrillay prolongara también
la duracion de la danza. Después del acto de ofrecer el brindis, mismo que consiste en que los
danzantes con perrero 1o ceden a quien les da el brindis, 10s gecutantes en total deshinibicion
muestran el mayor virtuosismo y entusiasmo posible paralacjecucion de los pasos, comunicando
gran gozo a hacerlo. En este momento los pasos suelen ser libres, algunas veces g ecutados en
paregjas de diablosy también brillando de formaindividual. En estos momentos de estaciones para
dar brindis, la musica y los versos no cesan, acompanan a brindis y enfatizan la gratitud al
componerle versos a las personas que les han dado ofrenda, un acto de gran honor. Cuando han
terminado de danzar para el brindis, sus mandadores les son devueltosy el ritual contintia su ruta
hasta que haya otro brindis o surja un enfrentamiento escénico dentro del cortejo.

Durante la procesion, es muy comun gue |os diablos entablen un juego con €l publico, 10s
verseadores, |0s musicos y con otros diablos, es un juego correspondido y en complicidad con el
publico invitado a entrar a mismo. Los diablos mayores, aguellos que se han ganado portar un
perrero, un latigo improvizado con un lazo atado a un pequefio palo de madera, son de varias

formas “provocados” por parte de algunas personas del publico para ser golpeados ya que es parte
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del juego de presenciar La Danza del Diablo. Los diablos latiguean a personas del publico que de
alguna forma obstaculicen la procesion 0 bien, que les canten determinada cancion. La cancion 0
verso sellama “pajarillo triste.”1% Los diablos explican que esa es unaprovocacion paraque aquel
gue la cante, sea golpeado con € latigo en la parte posterior de la pantorrilla. Afirman que es una
cancion que desde hace muchos afios se canta para que los golpeen ya que es un son propio de La
tuna y ellos no son tuneros, son diablos y que esa rima no es de ahi.

Laprocesion recorre lamayoria de las calles de San José de Uré en cada uno de los cuatro
dias en los que se prolonga La Danza del Diablo siguiendo lamismadinamica deinicio, procesion
y €l ir aguardar alos personajes a sus casas aexcepcion del cuarto dia de larepresentacion cuando
el fina deladanzatiene lugar con Larina. Larifia eslaparte calmine de lacelebracion dancistica
y serealiza bajo un determinado orden que si bien, no es estricto y limitativo, si precisa un orden.

El inicio de larifia es pautado por €l Diablo Rey quien por medio de iniciar luchando con
la Cucamba a latigazos, invita a alguien del pablico y lo desafia a “tumbarlo” atirarlo a piso
mediante lucha, primero alatigazosy luego cuerpo a cuerpo en donde € ganador sera quien tire a
su contrincante. Posterior a esta lucha, el turno les es cedido a los demas diablos quienes rifien
entre si 0 con alguien del publico. Se hace una gran revuelta, los diablos corren alrededor del
“ruedo”, un espacio en el que la tapaguevay la cucamba delimitan con €l perrero, abriendo paso
entre lamultitud latigueandolos. Asi como |os cantazos o latigazos son un juego correspondido ya
establecido, la rifia también. Después de varios enfrentamientos entre diablos, diablo-cucamba,
tapagueva-diablo o cualquier personaje con alguien del publico, La Danza del Diablo se da por
terminada cuando el Diablo Rey se para en medio del espacio en donde se realizo larifia, se quita
la mascara, agradece con los brazos abiertos y comienza a caminar hacia su casa, senal que los
musicos sSigueny lostuneros también. Es hora de guardar alos personajes, cada quien a su casa asi
gue se recorreran las calles una vez mas. No es preciso hacerlo en extricto orden o replicando €l
orden de la sacada de diablos, depende ahora de qué distancia sea la mas conveniente para ir
guardandolos. Al ser e cuarto dia de danza, de cansancio fisico, de ron y de uso de energia
extracotidiana, las fuerzas comienzan a menguar; entonces algunos diablos, musicos y tuneros

dialogan y consensan aqué casair paracontinuar bailando y cantando alrededor del tambor, €l ron

155 Pgjarillo triste que estas en la prision, pajaro silguero que alegra el tambor, pajaro silguero que alegra el
tambor. ;A quién se le canta, aqui? ;A quién se le dalas gracias? ;A los que vienen de afuera o alos duefios de la
casa? pajarillo triste que esta en la prision, pajarillo triste que esta en la prision, pajaro silguero que alegra el tambor
(Cual es ese pajarillo que se asoma en mi ventana? ;Cual es ese pajarillo que se asoma en mi ventana?
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y lafogata. Cuando se han guardado a los persongjes que han decidido irse a casa, la danza llega

a su fin y esperard el siguiente dia de Corpus.

La fiesta de dia de Corpus en San José de Uré: ir misa y ver al Diablo

Lafiestade Corpus Christi involucraalapoblacion en nivel es organizacional es distintos pero que
se interrelacionan uno con otro en unaarmoénica correspondencia. Para muchas personas uresanas
el acudir amisa el dia de Corpus es un ritual obligado ya que les fue ensefiado de forma familiar.
Si no acuden amisa, seria un dia incompleto y cas inexistente para ellos ademas de ser una gran
faltaalos principios religiosos.

Poco antes de las 9:00 am las campanadas de la iglesia de San José repican haciendo €l
[lamado a la misa. Las personas de pueblo se apresuran a llegar para poder escuchar la misa
siquiera desde € atrio o € parque ya que € interior del templo estara abarrotado. Posterior a la
misade Corpusy alaprocesion, muchas familias se dirigen apresenciar LaDanzadel Diabloy se
preguntan unos a otros por donde valaprocesion paraalcanzarlosy hacer lo querestadel recorrido
con ellos, mismo que puede concluir hastalas 8:00, las 9:00 o las 10:00 pm, esto significa que la
danza, por dia, tiene una duracion de 12 horas cada dia a excepcion del ultimo, en que se celebra
La Rifa como acto de cierre de la danza. En este dia, la danza alcanza una duracion mayor alas
12 horas.

La hora de la comida, compartir y organizar antes de bailar

La administracion municipal de San José de Uré mediante organizadores y promotores de la
tradicion uresana han logrado el financiamiento para gratificar a los danzanantes mediante una
retribucion economica por cantar, bailar o tocar un instrumento en ladanza. Aunque se trata de un
gran numero de personas involucradas, todo participante registrado recibe un pago. Los tunerosy
tuneras recibieron en el afio 2023 100,000 pesos colombianos (25.50 délares americanos)*>¢ por
los cuatro dias de danza. Los nifnos y jovenes, diablitos y tuneros, recibieron 50,000 pesos
colombianos (12.76 délares americanos). La organizacion de la danza previo a salir alacalle se
llevo acabo enlacasagjidal, lugar en el que serealizan lasjuntas que tengan relacion con laTuna,
LaDanzadel Diablo, fiestas patronales, etcétera. En este lugar se dio citatodo ejecutante, musico

y cantor de la danza paratener dos comidas, la primera, €l desayuno, la segunda, el almuerzo.

156 1 a equivalencia a dolares americanos corresponde a los valores consultados en septiembre 2023
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Paralas personas, brindar un plato de comidaal visitante interesado en conocer de Ladanza
del Diablo y otras tradiciones, tiene un gran valor simbdlico ya que es una invitacion total, una
integracion. Debido a las dificultades economicas de la poblacion en general, estas comidas son
muy bien recibidas y valoradas por |os involucrados ya que se prepararon con dinero del erario
publico uresano. Sin embargo esimportante mencionar que no siempre hasido asi. Y oledis Santos,
sobrinade don Julio, afirma que desde 2019 la administracion del municipio ha brindado un apoyo
para los danzantes durante los dias que dura la danza: “Desde el 2019 para aca, Se organiza para
darles un refrigerio, almuerzo... en los cuatro dias que ellos bailan...”5’

Lacomunidad apreciay respetalafiestaen lacual LaDanzade Diablo tienelaimportancia
capital. Cuatro dias en los que la gran mayoria de los pobladores no asiste a sus empleos, pues

habran pedido permiso, y participar en la fiesta es lo mas importante para ellos.

I11.4 Los personajes: caracteristicas y significados
Cada persongje de la Danza del Diablo tiene una funcién y objetivo especificos en la
representacion. L0os pasos, movimientos y la desenvoltura corporal son marcadamente distintosy
precisos. Ladanza constade cuatro estructuras parafuncionar: los diabl os, personaje representado
en grupo, incluido el Diablo Rey o Diablo Vigjo, la Tapagiieva y la Cucamba que requieren de los
musicos, del quetocael tundé o llamador, lacgjay delaviolinaademas delostunerosy lastuneras,
gue componen y cantan las trovas o versos para poder realizar la danza en movimiento con todos
los elementos que requiere.

En este momento se analizara a los persongjes de la danza, de manera puntual en sus
funciones, aspectos internos de representacion 0 significados para los danzantes y las diversas
caracteristicas en torno a movimientos coreograficos y algunos aspectos significativos en

vestuario, mascaras y colores de los mismos.

157 Entrevistaa Y oledis Santos, junio de 2022, folio 5.
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a) El diablo Rey

Julio Santos Sanchez, Diablo Rey, archivo fotografico documentado en Uré, junio 2022

Diablo Rey o Diablo Vigjo
El danzante con mayor experienciay edad entre los diablos danzantes es llamado Diablo Rey o

Diablo Vigo. En el afio 2022, este lugar era ocupado por don Julio Heberto Santos Sanchez quien,
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con 60 afnios de edad, habia bailado Diablo desde su juventud. El Diablo Rey es el encargado de
iniciar y de conducir la danza, es el primer personaje al que el grupo de musicos, cantores y
cantoras sacan de su casa. El también los integra, yendo a cada uno de los diablos de la cuadrilla,
con determinados pasos que se gjecutan bajo el dintel de la puerta de la casa de cada uno de los
diablosy de los personajes que son llamados a la danza.

El Diablo Rey otorga el permiso o lainvitacion alos personajes paraintegrarsey es quien
recibe las ofrendas tanto monetarias como de ron, dirige la danza, guia a la cuadrilla de diablos
desde €l inicio, e recorrido, los brindisy € final de la danza con La Rina. También marca los
pases, como llaman alos pasos de la coreografia, que han de replicar los diablos menoresy a estos
pases marcados por ¢1, obedecen el ritmo de los tambores, de laviolinay las trovas de |os tuneros.

Durante el recorrido, algunas casas brindan una ofrenda de botell as de ron, que son presente
de gran valia para los diablos durante la danza y es recibido como un gran honor por el Diablo
Vigjo quien da de beber alos diablos adultos que |o desean.

El proceso de la danza sigue este curso por los cuatro dias de representacion y la
participacion Y funcion del Diablo Rey es constante en este tiempo, sin embargo, en e ultimo dia
de danza hay una organizacion previa para €l acto final, LaRina. El diablo Rey guia aladanzay
al publico a lugar en donde se realizara Larifia. En 2022 se realizé en las canchas del deportivo
del puebloy en 2023 en un cruce de calles principales, aun lado de laiglesia

El Diablo Vigo dispone el orden del espacio, abriendo cabida paralos danzantes. Sin decir
palabra inicia la afrenta, golpeando a un diablo menor, esta es la sefial para que ese diablo
proporcione un latigazo a modo de invitaciéon a un hombre o mujer del ptblico. Eslainvitacion a
pelear, € invitado recibe un latigo, un perrero, y pelean animados por €l publico que sabe que se
trata de un juego parte del ritual. El diablo Rey dirige la rina, ordena a algun diablo ir a buscar
rival, vigilalas peleas escénicas y la hace a veces de arbitrar las peleas, decidiendo asi quién ha
ganado larina. El Diablo Rey anuncia el final de Larifia y con este, €l final de la celebracion,
agradece, se quita la mascara, hace unareverenciay sale de escena. Los gecutantesy el publico
saben entonces que lafiesta haterminado. El diablo Rey actual, Libni Londofio, tiene una estrecha
relacion con laadministracion municipal de San José de Uré, de este modo tiene injerenciadirecta
con la gestion y promocion de la danza en estos niveles organizacionales que de manera directa
pueden ser garante de una mayor presenciay visivilizacion de no s6lo “bailar Diablo”, sino de

otras manifestaciones culturales uresanas al participar de forma directa en el fondeo de recursos
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paralas mismas. Entonceslosinvolucrados en ladanzalo observan como un gran lider y promotor,

con un gran respeto y admiracion.

b) Los diablos danzantes

El persongje central de la danza es el Diablo, representado en conjunto mediante la cuadrilla de
diablosy un diablo Vigjo o Diablo Rey, lider de los diablos. Dentro de esta estructura existe una
jerarquia, constante de las diabladas antes mencionada, este orden monarquico. Sin embargo, en
LaDanzadel Diablo lajerarquia de los diablos no es representada mediante el nimero de cachos
0 cuernos, como en otras de Latinoamérica, SN0 que entre los danzantes, musicos, trovadores y
tuneros es bien sabido desde la estructura interna. Ademas, mediante € mandador o también
[lamado perrero, que es un tipo de latigo, un lazo de plastico 0 de cuero atado a un palo corto de
madera que sirve para castigar o reprender alos diablos, cantores, cantorasy musicos en caso que
se muestren cansados o que se salgan del ritmo, si bien la convencion de corregir alos gecutantes
€S un juego de convencion escénica por ambas partes, e golpe es verdadero. La jerarquia se
manifiesta ya que solo los diablos “grandes” es decir, |os de mayor experiencia, portan consigo y
representa autoridad dentro de la cuadrilla.

El danzante con mas experiencia en la danza es e Diablo Rey o Diablo Vigo. Este
importantetitulo se otorgaa danzante que hayasido nombrado por un maestro o “padre” ancestral,
uno de los maestros mas viegjos de la danza y que al fallecer, haya heredado € cargo o bien, €l
danzante que tengamas experienciaen ladanzao el de mayor edad. Esta distincion no es gratuita,
sino quetienerespaldo en anos de conocimiento, responsabilidad y compromiso con ladanzatanto
en organizacion, ejecucion en los dias de la fiesta y en la transmision del conocimiento a los

jovenes danzantes.

¢) Los diablos menores
En nivel de accion, el papel de los diablos menores es el de replicar los pasos marcados por el
Diablo Rey, avanzar en conjunto, sacar a los persongjes de sus casas y agruparse en algunos
momentos de la danza como en la representacion de la lucha contra € bien; es decir, cuando se
confrontan con la Cucambay cuando son golpeados por el Diablo Rey u otros diablos.

L os Diablos son picados en la cabeza por la Cucambayy ellos responden con gritos, saltos,
incluso acrobacias para librarse del picotazo. En e momento de algin brindis, son los diablos

adultos los que toman ron pero todos los diablos bailan junto a Diablo Rey. Los diablos también
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establecen codigos de comunicacion con € publico durante el recorrido de la representacion ya
gue el publico los anima a continuar con el ritmo, les aplaude y les grita, entre otras cosas, trovas
para animarlos y hacerse también participes del ritual. Los diablos, en ocasiones, indican a las
tuneras que le compongan versos a alguien en especifico, de estaforma pueden mostrar interés en
algunamujer en el publico aquien alguno de los diablos |e esta coqueteando o pretendiendo. Los
diablos entonces, se dirigen a estas mujeres y les besan las manos, les danzan arededor y las
invitan a bailar, estableciendo una vez mas una relacion interactiva dancistica con el ptblico.

En € ultimo dia de la danza los diablos menores, exortados por € diablo Rey, invitan a
algunos asistentes del publico a participar en Larifia en el que ambas partes se golpean con €l
latigo y buscan derribar a rival. Los diablos o la diablada no tiene un niimero fijo de danzantes,
no es un numero constante cada ano. En la representacion de 2022 bailaron 12 diablos mientras
gue en la representacion del ano 2023 estuvieron 15 diablos en escena. De la misma manera, las
edades de los danzantes son muy variadas. Hay diablitos desde l0s 5, 6 y 7 afios, jovenes de 13y
14 anos y adultos jovenes de 20 a 30 anos de edad. L os diablos de mayor edad oscilan entre |os 35

a 52 afios de edad y una vasta experiencia como diablos danzantes.

d) La Tapagiieva
La Tapagiicva es €l personaje femenino de La danza del Diablo. Es representada por un hombre
vestido de mujer. Su rol dentro de la danza es ser la compaiiera del Diablo Rey o Diablo Vigoy
esel personaje que se encargade vigilar gue hayaespacio suficiente paraque los danzantesrealicen
con libertad y amplitud la coreografia y €l juego entre la cuadrillay con el puablico. Es también €l
persongje gracioso de la danza puesto que ademas de ir vigilando €l orden de la procesion, va
jugando con la cuadrillay con €l publico que aveces le grita: “-Y la Giieva se cael- jAy, gueval
El personaje entonces entra en el juego y se cae de una manera muy graciosa, golpeandose y
levantando su falda para hacer lacaida mas graciosa, provocando larisadel publico. En el dominio
popular uresano se dice que las mujeresy lafeminidad son una extension de los hombresy que la
tapagiieva representa la feminidad de los diablos, que la feminidad también es parte de los
hombres. En otros momentos de la procesion, la Tapagiieva latiguea a los diablos y el diablo
golpeado entonces intentatirar a personaje en unaluchaescénica cuerpo a cuerpo. Son animados
por el publico entre risas y aplausos.

El origen de este personaje se refiere con una historia de dominio popular en la que se

menciona que un danzante diablo habia ido de visita a un pueblo lgano a Uré y llegado el dia de
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danzar diablo decidio6 integrarse a la danza a como diera lugar y emprendié su camino a pueblo
sabiendo queibaretrasado. Se puso algunas prendas de ropa de su mujer, gue se acercaran al color
del diablo, y sedirigi6 aalcanzar alaprocesion, pero como estaba borracho, se cayo frente atodos
los presentes y de ahi surgié su hombre: “se cay6 como una gueva”, fue lo que grit6 alguien del
publico, refiriendo el nombre que ahora tiene. Otras personas de la comunidad afirman que el
nombre viene de lafaldaque usayaque cubre desde el abdomen hastalostalonesy que esasfaldas,
largasy floreadas se [laman Tapagiievas. Este persongje porta una vara grande y resistente con la
gue golpeara a aquellos que intervengan en el paso de los diablos. Este golpe es temido por €l
publico quien sabe que puede ser golpeado; y como los latigazos de |os otros persongjes, €l de éste

es también es una convencion aceptada.

Mascara de Tapagiieva, Museo Etnopedagdgico de San José de Uré, junio 2022.
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La Tapagueva, archivo fotografico durante la fiesta de junio de 2023
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€) La Cucamba

LaCucambaes un personaje que acompana alacuadrillade danzantes por todalaprocesion. Como
todos |os personajes, es sacado de su casa paraintegrarse. Es larepresentacion y € nombre de un
ave supuestamente sagrada para la cultura africana; este supuesto —constante de dominio popular
uresano y de varios investigadores- es aceptado, pero no hay una fuente precisa acerca de este
sentido sagrado del ave y su origen es incierto ademas que esa ave no habita en Uré.

El personagje de La Cucamba a lo largo de la procesion establece un juego en el que va
picando alos diablos en la cabeza y estos responden con ademanes y gritos, también Se agrupan
abrazandose paraevitar ser picados. Mediante gritosy sonidos guturales, la Cucamba avisaque va
air contralos diablos, estableciendo € juego escénico con determinados pasos de danza con los
gue gira y extiende los brazos en senal de estar planeando el cielo, como un ave. En otros
momentos de la danza, toma la mascara con las manos y hace el ademan de lanzarlaa publico, a
los musicos y a los diablos a modo de picotazos, estableciendo una relacion de participacion y
comunicacion Cucamba-publico y cucamba-diablada. La Cucamba bailay copia algunos pasos de
los diablos. En algain momento de |os brindis toma un lugar central, en el medio de un circulo de
diablos y entre gritos, musica y versos, baila para las personas que les dieron brindis y en algun
momento la Cucamba realiza un paso, un movimiento corporal repetitivo que consiste en que €l
danzante tomalamascara con una mano, setomalafaldade hojas de palmacon lactramanoy se
balancea violentamente de atras hacia adelante hasta manifestar entrar en un trance del cual le es
dificil salir pues llegar hasta ese momento implicé varios minutos del mismo movimiento
aunmentando velocidad, mismo que demanda gran proyeccion de energia. Al danzante se le nota
exhausto, pero resistiendo extasiado animado en todo momento por € publico, |0s verseadores y
los diablos.

Como los personajes de la danza, este es representado por e mismo danzante afio con afio
y seria reemplazado solo s €l danzante llegara a renunciar por diversas circunstancias o porque

muriera

El papel delacucambadentro de Ladanza procesional es el de enfrentarse con los diablos,
perseguirlos, picotearlos. Estos movimientos los realiza utilizando su cuerpo y amplios
movimientos que hacen ver o que demuestran que esta empleando toda su fuerza para picotear a

losdiabloso a publico. Su funcion, segliin lainterpretacion del danzante, eslaquerefiereal origen
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de ladanza y de esa forma a las primeras concepciones en torno del ave ya que se dice que €
Diablo ret6é a un enfrentamiento a dios hijo (Jesucristo) entonces €1 no se presentaria a tener una
afrenta con el Diablo asi que envié a la Cucamba; ésta le rifid, pero salio ilesa gracias a su
abundante plumaje.

Se podria decir entonces, a modo de conclusion que la presencia y funcion escénica
representacional de La Cucamba es evocar y hacer referencia a este pasaje de latradicion oral que
refiere a origen de la Danza del diablo, y de lamisma manera a que de formainterna, serefiere a
un enfrentamiento, unalucha un debate entre laluz y la oscuridad emulando la dicotomia del bien
y € mal. Esimportante puntualizar que en ladanza, no se representa en ningun momento laderrota

o victoria de alguno de los personajes, es mas bien un proposito escénico.
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La Cucamba, archivo fotografico de 2023, San José de Uré_

f) El vestuario de |os personajes

Los Diablos

Los diablos usan un colorido vestuario que consta de mallas de lycra en color rojo, una falda o
faldilla con flecos de colores hechos de tela ligera que contraste con latela que usan para hacer la
“chaqueta” como le llaman a un chaleco de tela parecida ala popelinay que es latltima capa del
vestuario. Usan un “buzo”, un tipo de playera con gorro y de mangalarga, hecha también de lycra
y de color rojo. Una caperuza o trozo de tela para cubrirse la cabeza, atandola en la barbilla. El

calzado son tenisy el color puede ser negro o rojo. En larepresentacion del 2023, lamunicipalidad
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de San José de uré, gestiono recursos para mandar a hacer vestuarios nuevos e iguales para todos
los diablos participantes y del mismo modo, tenis nuevos de tela de color rojo paratodos.

La mascara es elaborada de un fruto que asemeja a un coco seco y hueco, es un fruto
[lamado totuno,'8 y reforzado con carton.Los cachos o cuernos tienen una estructura de maderay
tienen forma de cono, estan forrados en telaroja. Los orificios a nivel de 10s 0jos son pequetios,
pero funcionales. Los cuernos de la mascara de los diablitos son pequenios a modo que parezca
gue apenas estan brotandoles a los diablos mientras que los cuernos de las mascaras de los
danzantes adultos son mas largos, coronados por un vistoso adorno rojo aformade pompon hecho
detela

Los complementos de su vestuario, denominados parte de la utileria desde el lengugje
escénico teatral, son e “perrero” 0 mandador, €l latigo hecho de un trozo de lazo atado a un palo
corto de madera, en caso de los diablos grandes y un “aventador” que ademas de ser parte del
vestuario resultamuy util parael danzante yaque con este, serefrescausandolo amodo de abanico.
Un gran alivio para el sofocante calor que se intensifica para el danzante conjugando el vestuario
y el calor selvatico y abrasador de Uré que alcanzalos 36° C. El aventador es un rombo de palma
tejida que tiene una agarradera practica para que el danzante abanigque como parte de |os pasos de
la coreografia.

Se dice entre los danzantes y la poblacion uresana que el color del diablo es rojo porque
este persong e es picaro, divertido, burlon y jugueton y se representa mediante el calido y radiante
color rojo. Los uresanos afirman que es el rojo el color del diablo, este color correspondey refuerza
Sus caracteristicas vivaces, altivas y sanguineas Yy vivas. También afirma el caracter apasionado
del persongjey resaltaentre lavistadelamultitud quelo sigue. Corresponde alasideas de dominio
popular uresano, que €l diablo es alegre. Afirman que no es el diablo malo, es e diablo bueno,

divertido y que hace bromas.

La Cucamba

El vestuario de este personge esta hecho de tela brillante completamente roja. Consiste en un
pantalon y una camisa de manga larga. Latela es satin, también usatenisy el plumaje esta hecho
con finas hojas de palma de color amarillo. La cucamba usa una mascara, hecha de una estructura

de madera a modo de cono y en |la parte puntiaguda de este, esta un pico hecho de madera con €l

158 Fruto del arbol Crescentia Cujete
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gue ataca a los diablos y a publico. A diferencia de los otros personajes, la Cucamba no
utilizautileria 0 algin otro elemento ademas de su mascara. Generalmente el danzante elabora su
falda de palmay su chaleco de flequillos de palma mas finos. El calzado a igual que el de los
diablos, son tenis rojos.

La Gueva o Tapahueva
El vestuario de este personge consiste en una falda larga a la que da volumen con una crinolina
hecha de aambre. Latela de |afaldatiene estampados vistosos como flores de grandestallos. Usa
ademas una caperuza, con fines de ocultarse mejor tras lamascara y que estatambién g uste mejor
al ponérsela. La blusa es de color rojo. Usa un bastén y también un mandador con el que se abre
paso en la multitud y también |o usa para delimitar e espacio de la representacion cuando el
publico llegaaser tan numeroso queimpide laejecucion de los danzantesya seaen e brindiso en
la rifia.

Lamascara de la Gueva, hecha de totuno, tiene pintados grandes ojos y labios a modo de
exagerar los rasgos femeninos del persongje. Los danzantes afirman que el nombre del personage

se relaciona con el nombre que recibe lafalda que usa, ya que se llaman guevas.

I1L.5 Corografia, misica y letra
LaDanzadel Diablo en sus distinas etapas, la sacada, la procesion, €l ir aguardar alos personajes
y La Rifia. En cada una de esas etapas de desarrollo de la danza, 10s persongjes realizan ciertos
movimientos. La coreografia unificada es notable en la cuadrilla de diablos mas no esta presente
en los personges de la Cucambay la Tapagueva.

En un nivel organizacional de distribucion en el espacio cuando la cuadrilla esta completa
y presentes la diablada, |os musicos, |0s verseadores o tunerosy el publico tienen unadistribucion
y y orden constante durante los cuatro dias de larepresentacion y es €l siguiente: en primer lugar
y lidereando la procesion se encuentran los diablos, formados en linea horizontal, hombro a
hombro y por el nimero de los mismos, generalmente forman dosfilas. Los siguen los musicos, €
tamborilero o tundero, el caero y e musico que toca la violina, los tres formando una fila
horizontal, hombro a hombro también. Detras de los musicos Se colocan los verseadores, las
personas que liderean la improvizacion de versos, generamente son los aprendices jovenes que
muestran sus habilidades paraimprovisar versos acompanados de unalideresa de la Tuna. Detras

de este grupo se ubican las tuneras maestras ancestrales, las ancianas en conocimiento de la Tuna
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como coro delos versos y finalmente, detras de ellas se organiza el publico asegurandose un lugar
cerca de la accion de la diablada. Esta distribucion es constante durante los dias de la danza.
Durante larina, esta formacion coreografica se fragmenta puesto que en primer plano se colocan
los diablos, formando un circulo dentro del cual se llevaran a cabo |os esfrentaientos escénicos de
larina; la distibucion inicial se reconstruye en la dejada o guardada de la diablada a finalizar La
Rina.

Lacoreografia de los diablos consiste en que durante determinados momentos, g ecutan el
MisSMO paso en grupo, sin embargo, es importante mencionar que el nombre de los pasosno es lo
mas impotante para los danzantes ya que se aprenden y ensefian por imitacion y su referencia
inmediata es |a parte de la danza en la cual se gjecutan; un gjemplo es durante “la sacada” cuando
el Diablo Rey invitaalos otros diablosy |os persongjes a unirse ala cuadrilla, el paso que se hace
en este momento se llama “cacere”; y consiste en que el diablo mayor se coloca sobre un piey €l
diablo que esta siendo sacado, coloca su pie derecho debajo del del diablo mayor mientras saltan
enun pie, siendo este el permiso parael diablo desalir. En otro momento deladanza, generalemnte
en el brindis, los diablos danzan en un lugar fijo, es decir, no van avanzando en la calle puesto que
los brindis si se realizan en un solo lugar, como s de unaestacion se tratara. El paso empleado en
este momento recibe el nombre de “menudillo” que consiste en flexionar las rodillas y marcar
pasoscomo s arrastraran los piesen el mismo lugar. Los pasos que realizan los diablos son siempre
acompafiados por e aventador, el cual mueven abanicando ya sea hacia los pies o arriba de la
cabeza. En este momento no emplean el perrero puesto que lo entregaron ala persona que les ha
pedido e brindis en senal de respeto. Los persongjes de Tapahuevay Cucamba aseguran que los
pases que ellos hacen no tienen nombre, so6lo que hay determinados movimientos para cada parte
o momento de la danza, ademas la tapagueva no se cae durante el brindis.

El grupo de diablos se agrupa y realiza una coreografia uniforme la mayor parte de la
procesion dancistica, Sin embargo, hay momentos en que esta se descompone para que los diablos
intercambien con €l publico. Durante larifia, realizan un recorrido en circulo, corriendo en circulos
paraabrir el espacio aladiablada, alos musicos y cantores hasta que la afrentaterminey con esta,

llega el fin de la representscion para ir a guardar a los personajes.
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Musica y Letra

El ritmo y los pasos de La Danza del Diablo son pautados por € ritmo del tundé, delacaja, dela
violinay por las voces de los tuneros'® quienes “versean”, alo largo de la procesion. Componen
rimas alas que [laman trovas. Algunas trovas son ya conocidasy repetidas por €l publico y por los
diablos. Aluden apicardia amorosa, alavidacotidianay de forma sugerente a sefialar y condenar
alas mujeres que engafian alos hombres. Katya Villorino, joven tunera que hace 5 afios se unié a
LaTuna, aseveralacomplgidad de lastrovas que improvisan, ademas mencionaque |os versos se

componen y se basan en lo que se estd viviendo, en lo que uno trae en su corazon:

Se hacen desde |o que th estas sientiendo, de como estas emocionalmente, de como estas
en e momento: de alegria, de cachos, de cuernos, de engafos, de mozos... ;Si me
entiendes?... de que lanifa te gusta, de que no te gusta... e incluso llegan hasta a ponerse
de acuerdo entre esos versos. Ahi si hay dos personas que se gustan y si son buenos pa los
versos se pueden llegar a.. hasta a ponerse de acuerdo cuando se van a encontrar y todala
cosa. Esta es una cosa muy buena de los diablos, es que a veces vienen personas de otras
partes y no falta el amorio. 60
Esasi que se puede ampliar el analisis de estos versos, comprender de mejor formasu vasta
complejidad y &l como esta estructura de la danza la complementa de una forma magnificante ya
gue ademas de darle ritmo ala danza, |e agrega picardia, humor, incluso reclamos de situaciones
internas de los participantes tales como infidelidades o complicidad de amorios aceptados 0 no
socialmente. Demandan también de |la destreza mental de |as verseadoras para generar mas, cada
vez mas complejos y creativos versos en relacion directa con la danza en determinado momento.
El publico tiene una participacion de igual importancia en La Danza del Diablo ya que,
guiado por los cantores y las tuneras, aporta diversos elementos sonoros que acompanan Yy

complementan a la musica, haciendo acompafiamiento a la misma con gritos y aplausos y

159 |_as tuneras son las mujeres uresanas que integran La Tuna, € conjunto de cantantes y danzantes de un
baile paralacomunidad que es representado en diferentes festividades de lapoblacion y no precisaunafechaexclusiva
ademas que no se rige bajo una fiesta litirgica. Latradicion ora dice que se llama “tuna” porque la gente empez6 a
[lamar asi de forma general a este grupo de mujeres que danzaban al ritmo de un instrumento que era percutido, un
tundé, entonces por eso les llamaron tunderas, vocablo que cambiaria a tuneras.

La tuna es otra manifestacion cultural y artistica de la comunidad uresana. Consta de un grupo de mujeres
verseadoras o también |lamadas cantoras quienes son acompafiadas de musicos que percuten el tundé. Consta de un
intercambio de pasos en pargja, mujer y hombre por lo general. Los movimientos son pausados y cadenciososy en
ocasiones muy ritmicos y poderosos, obedeciendo a ritmo del tundé. Latuna no tiene fecha marcadaen el calendario
litargico y tampoco se lleva a cabo durante un dia de celebracion en correspondencia a algin santo patrono ni a
personajes religiosos. Se presenta en eventos importantes para la comunidad como la visita de aurtoridades de la
gobernanza colombiana, durante campanias, fiestasfamiliaresy durante | as fiestas decembrinas por el gusto de hacerlo.

160 Entrevista aplicada a Katya L uz, junio de 2023.

95



repitiendo el coro de latrova otorgada. Al final de cadatrova, que por lo general siemprerima, €l

publico, los cantores y las coristas gritan y aplauden en un ritmico Yy unisono coro:- “jOeh! jOo!

jDiablo, Diablo! o - jAy, Diablo, ay, Diablo!-

Las trovas, como indica Katya, son algunas ya conocidas y repetidas, otras son adaptadas

para hacer referencia al momento que esté viviendo €l pueblo, la nacion en general 0 también a

situaciones que hayan marcado e dominio popular. Un gemplo es que € Diablo Rey, en 2022,

refirié con rimas a Belisario Betancourt, politico que fue derrocado en las elecciones a presidencia

de Colombia.

Algunas de las trovas que se cantan durante La Danza del Diablo en San José de Uré son

las siguientes:

en 1978

Por aqui me voy metiendo
como raya e cafa brava.
por aqui me voy metiendo
como raya e cafa brava.
La mujer que es sefiorita
sele notaen lamirada
La mujer que es sefiorita
selenotaen lamirada
.... oehhhh oehhhhh

En el patio de mi casa
hay un palo ¢ marafion16!
En el patio de mi casa
hay un palo e maranon
Pobrecito Belisario

que perdid la votacion
Pobrecito Belisario

que perdio la votacion.16?

Junto a aquel cerrito
me tiraron un limon.
Junto a aquel cerrito
me tiraron un limon.
El limén cay6 en el suelo
y el zumo en mi corazén

No me tiren tanta cafia

161 Un arbol pequefio que parece mas bien arbusto

162 B¢eljsario Betancourt, fue candidato ala presidenciade Colombiay derrotado por Julio César Turbay Ayala
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que yo también s¢é cantar.

No me tiren tanta caia

que yo también s¢é cantar.

Si quieres unos bocachicos, 163
te vendo a quinientos la horca

El sol ledijoalaluna

gue se fuera arecoger.
Lamujer enlacalle

tiene mucho que perder.
Oeeehhhh, jdiablo!, oechhhh

jPor dios, barranquillera!,
(Quién te trajo por aqui?
El maldito parrandero

de la Boca de Mechi.164
Oehhhh, oeehhhh, jdiablo!

A las cinco e la mafana

canta el gallo coloyo.

A las cinco e la mafana

canta el gallo coloyo.

La mujer que engafia al hombre,
no tiene perdon de dios

Por arriba corre € agua,
por debajo piedrecitas.
Por arriba corre € agua,
por abajo piedrecitas.
Desde |gos se conoce
la mujer que es seforita.

Tevoy adeci unacosa,
te voy a pedir perdon.
Tevoy adeci unacosa,
te voy a pedir perdon.
jL1évate tu botellita,

lo que quiero es garrafon!

Por aqui me voy metiendo

163 Bocachicos son un tipo de pez que se pesca y se come en Uré

164 La Boca de Mechi refiere al lugar de origen de ese hombre parrandero, que gusta de la fiesta.
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como raya en cafia brava. 165

Por aqui me voy metiendo

como raya en cafa brava.

Lamujer eslaque pierde

y € hombre no pierde nada.

ochhhh oehhh, oehhhh, jay, diablo!, jay, diablo!

Las mujeres son €l Diablo,
parientes de L ucifer;

Se visten por la cabeza

y se desnudan por €l pie.

Oehhhh, oehhhh, o6hhhhh

Katya asegura que cuando hay un visitante en lacomunidad, la bienvenida o detalle que se

le brinda por parte de las tuneras es unatrova:

También componemos para los que llegan a Uré, como la que te hice a ti:

Yo te digo una cosa

Te la digo por aqui

Yo te digo una cosa

Te la digo por aqui

Porque la mexicana

no se quiere ir de aqui.” 166

La precision de las trovas no es gratuita. Aungue gue Se aprenden por imitacion, €l ritmo
esta ya establecido. Katya menciona que la métrica, aprendida de manera empirica tiene ya cierto

ritmo:

K:Nosotros hemos entendido que en el verso es como una piqueria entre los versos que
dicen los hombresy los que dicen las mujeres

A: (Es como una contraparte?

K: Muchas veces. A veces también se versea por 10 que se esta viviendo en el momento,
por laemocion por todas esas cosas. Entonces |0 que uno trata es de que la primera estrofa
caigacon laterceraestrofaSi? Tienes queir que una parte de la primera estrofa caiga con
la parte de la segunda estrofa para que se oiga bonito. 167

165 |_araya en caa brava se refiere a una plaga en € cultivo de la cafia. Lo que hace en la planta es tefiirle
rayas de color amarillo a lo largo de las hojas. En Uré hay grandes extensiones de cultivo de cafa de azicar.

166 Entrevistaa Katya Villorina, 15 de junio de 2023

167 | dem.
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Katya comparte que participa en las trovas desde hace 5 afios pero que en el ano 2023 fue
que se animd a componer:

Este afio fue en el que pude o tomé un poquito la decision de componer versos. El verso

gue te compuse ati fue el primer verso que compuse en estos dias y después pues mios,

mios, habré compuesto 2, este ano. El que te compuse ati y € que recompuse, €l de: “la
mujer que engafna al hombre si tiene perdon de Dios...”

Aungue latuna es otra danza tradicional de Uré, misma gque no tiene un dia marcado en €l
calendario catodlico de celebraciones, forma parte primaria de la tradicion uresana. Pensar bailar
Diablo sin los tuneros seria inconcebible ya que realizan un papel fundamenta para la
representacion. Las maestras, en su mayoria personas mayores, de entre 45y 70 anos de edad son
sumamente respetadas en € pueblo, también las [laman actualmente “madres ancestrales” ya que
son las encargadas de ensefiar alasjovenes que desean ser parte de la Tunaademas refiere a gran

respeto que se les tiene como guardianas de la tradicion.

Los instrumentos musicales

En este nivel del analisis de la estructura de La Danza del Diablo se presentan y analizan los
instrumentos gque hacen parte de este fenomeno ritual. Los musicos €ecutan un tambor que es
denominado “llamador” o “tundé”. Un segundo instrumento de percusion, llamado “caja”,
instrumento que se percute con una vaqueta y,por ultimo, una “violina”, como llaman a la
armoénica. A 10s musicos, como |os danzantes y tuneros, les fue heredado el gusto y la técnica de
la ejecucion del instrumento musical.

Para la danza la forma musical es constante en €l ritmo y las melodias pautadas siempre
por e tundé. La violina acompafia en diferentes momentos. La influencia de africa en los
instrumentos es indiscutible desde el sonido y laimagen misma del instrumento. Faber Funieles,
encargado de tocar la violina, afirma que no hay una clasificacion de género parala musica que
acompafia aLaDanzadel Diablo; sin embargo, hay diversos ritmos o melodias para cada parte de
ladanza. Faver refiere a ritmo tiamona para €l inicio de ladanza, parasacar alosdiablosy a son
de la calle que se usa para @ brindis, sin emabargo afirma que el musico le agrega siempre algo,

variaciones en lamelodia, pero sin perder la base:

Va.. digamoslo evolucionando, la cuestion de los sonidos, sin perder la base. La idea es
darle unamelodia a diablo que esta danzando y ¢1, basado en esamelodia que le estamos
oficiando es que ¢l hace sus movimientos.16®
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oficiando es que ¢l hace sus movimientos.168

Lamusica que €l cgero, tundero y violinista producen carece de partituras, se aprende por
imitar al maestro y ademas el ritmo es muy constante a lo largo de toda la representacion con

algunas variaciones en cuanto a velocidad.

Tundé o llamador, fotografia obtenidaen la fiesta de Corpus, San José de Uré, Colombia.
Junio 2023

168 Entrevista a Faver Funieles, musico que toca la violina, junio 2023, folio 2.
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Céaja, fotografia obtenida durante la fiesta de Corpus, San José de Uré, Colombia, junio 2023
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I11.6 La teatralidad en la representacion la danza del diablo

El analisis de la teatralidad en La danza del diablo tiene como comienzo relacionar los distintos
elementos constitutivos de la danza que, convergentes en el tiempo y espacio de la accion,
construyen su teatralidad. Una de las caracteristicas primordiales de las danzas tradicionales es
que albergan un sentido religioso a llevarse a cabo en un marco festivo-litargico y ceremonial. De
este modo a profundizar en la estructura de |o teatral de larepresentacion de La danza del diablo
de Uré se puede analizar el como estas caracteristicas que la circundan y sostienen, subyacen del
sentido ritual de larepresentacion; €l origen mismo del teatro, tanto paralos g ecutantes, € publico

y de una forma mas general, para el pueblo uresano.

Lateatralidad

Lateatralidad es un conjunto de caracteristicas que subyacen del teatro y que estan presentes en
fendmenos representacionales dancisticos como la danza tradicional. De este modo es posible
explicar y comprender el significado profundo que tiene para su nucleo gestor y preservador; €l
pueblo, la comunidad, el conjunto social que la perpetua. La danza tradicional es un fenomeno
gue entreteje una compleja red de interconectividad resaltando la organizacion social, 1a cohesion
de grupo, la tradicion y lareligiosidad. La teatralidad es construida mediante la conjugacion de
caracteristicas y momentos precisos circundantes a la representacion. Flores Solis indica que la
teatralidad es:

Larelacion entre tiempo y espacio, laintangible barrera entre lanocion de accion-ficcion,
laconcepcion delamascara y laconstruccion de persongjesy, finalmente, la funcion dela
musica, € movimiento corporal-escénico Yy la parafernalia, es decir: el conjunto de actos,
ceremonias, objetos, elementos e incluso relaciones que son empleados en la
representacion.16?

En términos representacionales la teatralidad se construye, en principio, por una parte que
gjecuta 'y una gque observa, tal como sucede en €l teatro; conjugandose entonces en un momento
preciso con elementos que resaltan lanaturaleza de un espectaculo; Sin embargo, como se ahondara
en el analisis de lateatralidad en La danzadel diablo, es preciso que converjan no solo la parte que
esvista, laque brinda el espectaculo, y 10s veedores, Sino una compleja conjuncion de precisosy
armoénicos lineamientos ademas de elementos que le brinden un sentido superior a de la

representacion por si misma. Flores Solis indica una plena consciencia de ambas partes; de la

169 Flores Solis, op. cit. p. 67.
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primera, de estar representando una ficcion y de la segunda, de estar observando una
representacion de la misma naturaleza, ficcional, a lo que refiere como la consciencia accion-
ficcion, unabarreraentre realidad y ficcion que, Sin embargo, se vuelve intangible en el momento
de larepresentacion. Lateatralidad revela el uso de los elementos de construccion y significacion
cultural en la sociedad en la que se representay las diferentes cosmovisiones desde las cuales se
observay seinterpreta. La presencia del espectador, del ptblico, es primordia paralavalidacion
de lateatralidad:

Pero la teatralidad, aparte de ser entendida como un proceso que modifica un estado o
situacion por la accion de un sujeto que se da a ver o de otro que observa — 0 sea la
representacion- reclamala necesariainterdependenciaentre ficcion y realidad. En el teatro
se representa realidad, o sea, ficcion porque existe la posibilidad de representar realidad.*”°

Bien escierto quelo escénico esunaconvencion pactadaentre el veedor y el representante,
sin embargo, en la convencion publico- actor/ personge se tiene claro que se trata de una
representacion ficcional. En este comulgar de presencias, el publico es una parte sustancial que
validalo representacional y de estaforma, es uno de los elementos constitutivos de |a teatralidad;
larelacion entre los representantes, el espectaculo ofrecido y lo representado que, dependiendo de
los distintos entramados culturales, sera entendido y decodificado de distintas formas ya que tiene
unarelacion de causay de interpretacion desde |os diferentes simbolos y codigos gestados en este
mismo entramado social. De este modo se encuentran la redlidad y la ficcion en e acto
representacional tnico y efimero. En la representacion, €l publico es un elemento estructural
necesario para la validacion del espectaculo como acto performativo o representacional-teatral.
Mediante su integracion en la estructura, la danza cumple sus objetivos, siendo e publico quien
decodificalos signos presentes en el acto brindado.

Lateatralidad involucratambién el espacio fisico, €l lugar, y € tiempo en que se gjecutala
accion. En cuanto a tiempo de la representacion, un elemento de gran importancia para la
generacion de la teatralidad es la fiesta, tiempo sacro en € cual la danza representada se valida
como un ritual. No es gratuito entonces que la mayoria de las danzas tradicionales sean
representadas en fechas correspondientes al calendario litargico catolico, caso es de La danza del

diablo, representada en Corpus Christi.

170 | bidem, p. 26.
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La accion en el tiempo, la fiesta

Para la representacion de la danza tradicional es necesario un tiempo fuera de lo cotidiano. Este
tiempo eslafiesta. Lafiesta es un complexus en el cual se conjugan diferentes pero muy precisos
elementos para validar y generar teatralidad desde el acto representacional. ES un momento en €l
gue convergen caracteristicas de la teatralidad y |os elementos necesarios para su conformacion;
desde el acto ritual, el tiempo, el lugar representaciona; e lugar teatral, hasta el ptblico. Flores
Solis indica que lafiestavaaentenderse como una continuidad de acciones que contienen a su vez
un sistema de creencias en correspondencia con la religiosidad!’. Medrano precisa que para la
representacion de las danzas ritual, se requiere del convivio porque implicala coincidenciaen un
tiempo y espacio de grupos de hombres y mujeres que estructuran colectivos, un intercambio
humano directo que requiere de la socializacion comunitaria. De esta forma la representacion
involucray requiere del encuentro frontal con el hacedor, los gjecutantesy el espectador o publico,
para que la experiencia teatral sea una experiencia vital. Afirma que en cada cultura un rasgo
constante que se puede analizar como un comun denominador es el caracter festivo o ritual del
grupo social en cuanto a eventos de convivenciafestiva:

Lafiesta se ha caracterizado generalmente por la danza, el canto, lacomiday la bebida; a

partir de ello se puede entender como dentro de la fiesta se da el momento propicio para

darse gusto hasta la saciedad, ya que €l despilfarro es parte de la escenciade lafiestay a

partir de ello, se puede entender que no es &l derroche por el derroche o0 el agotamiento por

el agotamiento, sino que es una manera de mantener el equilibrio y la cohesion dentro del
grupo social asi como la estructura del mismo.1"

Asi, se puede ver reforzado el principio del caracter ritual de lafiesta en las celebraciones
religiosas en cuyo espacio y momento, acontece el acto ritual representacional dancistico,
validando la teatralizacion del espectaculo brindado y ofrecido por los gecutantes construyendo
asi un ambiente solemne, en donde laritualidad del acto en si, dentro de lafiestale brinda a este
un sentido sagrado, el sentido mismo de la danza desde sus origenes; el rito.

Como se refirio en el comienzo del desarrollo de este apartado de analisis de La danza de
diablo la accion, € fenomeno performativo, sucede en un espacio representaciona y dentro de
determinada temporalidad para que de esta forma, adquiera un sentido que alberge intenciones

propias del ritual, tanto para el gecutante como para el veedor y paralas estructuras de La danza

171 Flores Solis, op.cit. Passim.
172 Medrano de Luna op.cit. p. 108.
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del diabloy de estaformamanifieste caracteristicas delateatralidad. Esasi queladanzatradicional
tiene cabida dentro de la atmosfera festiva:

La danza, € teatro o la musica en las sociedades tradicionales son manifestaciones
culturales que siempre se representan dentro del ambito de lafiestatradicional local. Esta
a su vez, se da dentro de un contexto de orden ceremonial y conmemorativo, trastocado
por lo religioso cuya escencia es simbolizar, o sea extraer la realidad socia y marcar la
relacion entre momento de excepcion colectiva y la vida cotidiana.1’3

Pero lafiesta no es so6lo 10 que cologuia mente se toma como tal, sino que es la ocasion 0

el motivo para estar. La fiesta y su sentido se pueden analizar desde el vocablo en si:

En las lenguas romanicas que designan lo festivo, su denominador proviene del vocablo
latino festa, plural del adjetivo festus, del latin tardio, con que seindicaba el dia de fiesta,
lo solemne, €l dia de descanso o dia feriado, literalmente significa “festivo, solemne, digno
de celbrarse.” El vocablo festus estd emparentado con €l también latino feria cuyo plural
feriae designaba primordialmente los dias consagrados al descanso. L os dias feriados eran
dias en que se suspendian las actividades cotidianas.'’

A partir de esta definicion, se puede relacionar de forma directa a la representacion
dancistica con la fiesta que es € tiempo para la danza tradicional, misma que a estar marcada
dentro del calendario religioso de la comunidad, de dia feriado, es que las actividades del comun
cotidiano no se realizan como todos los dias, asi, este tiempo adquiere un sentido distinto,
extracotidiano. Manuel Jiménez indica que la danza, la musica 0 €l teatro son manifestaciones
culturales que siempre se representan dentro del ambito de la fiesta tradicional local. Dicho con
otras palabras, su principal funcion es marcar larelacion entre el momento de excepcion colectiva
y la vida cotidiana que, en términos de analisis de ceremonias tradicionales, corresponden a lo
sagrado y lo profano.l”® Resaltando entonces una relacion de oposicion entre la fiesta y 1o
cotidiano. El sentido ceremonial de la representacion dancistica involucra a todas las estructuras
de La danza del diablo ya que en este tiempo € grupo socia se vincula con las divinidades, o
infradivinidades, oponiéndose la profanidad de la vida cotidiana a tiempo sagrado de la fiesta.
Este ambiente que se pensaria de suma solemnidad se habita entonces de celebracion y regocijo.
La danza del diablo, por cuatro dias consecutivos es celebrada en un espacio sacro y es también

una oportunidad para sus estructuras constitutivas de darse gusto hasta la embriaguez, de

173 |bidem, p. 107.
174 Medrano de Luna, op. cit. p. 135.
175 | bidem, passim.
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compartir, convivir, de derrochar. Lafiestainvolucraexcesos, laenervacion del cuerpo, un éxtasis
no so6lo exclusivo paralos g ecutantes sino paralamayor parte de sus estructuras. Medrano asevera
gue “En toda cultura uno de los rasgos particulares que se pueden encontrar es €l caracter festivo
o ritual que cada grupo social tiene. Lafiesta se ha caractetizado por la danza, el canto, la comida
y la bebida.”1® Sin que esto disminuya el sentido sacro del espacio y el tiempo para la celebracion.

L aspersonas que “bailan diablo” y €l publico que se aglomeraen torno delarepresentacion,
Se aseguran siempre de que haya ron o aguardiante para compartir, no sélo al publico sino alos
danzantes, musicos y verseadores. EI compartir y convivir de esta manera refuerza los lazos de
convivencia ademas de generar nuevos nexos, perdurables o no, construidos en lafiesta. Paralos
gjecutantes, la enervacion es parte de la danzay parte del ritual para acanzar un trance en donde
el alcohol llega a sostener alos danzantes, musicos Yy verseadores, en medio de lafatigainebitable
gue resulta de combinar esfuerzo fisico en un sofocante calor selvatico por mas de 10 horas
continuas. Este trance no es bien definido por |os danzantes, sino que o relacionan con un “deber
aguantar” como s fueraunasituacion de honor. Llegan aperder lanocion espacio-tiempo a llevar
a su cuerpo a su maximo esfuerzo:

L: El ronledafuerzaauno. Yauno con acohol en lasangre tiene mas resistencia. ..
y buena hidratacion pa poder bailar durante todo el dia, la bebida ayuda a uno bastante.

A: (Coémo se siente el bailar cuando ya ha tomado bastante?

L: Uno llega a un momento en e que estas tan concentrado y emocionado en €l
baile, de que uno no se siente cansado, no siente absolutamente nada. Ni €l sol... dentro de
lamismafiesta.

El ritual en la ceremonia festiva, ofrecido al veedor desde € trance y éxtasis propio, es

contagiando a los presentes 'y participantes.

El lugar de la representacion de La danza del diablo, un escenario movil

Laterritorialidad o lugar fisico de la representacion es un constituyente mas de la teatralidad. El
lugar fisico alude alalocalizacion del escenario. En esta estructura de lateatralidad, La Danza del
diablo presenta divergencias. Paralarepresentacion de ladanzaritual se asumiria un escenario, un
lugar fijo paraque el fendomeno performatico suceda, sin embargo, lateatralidad no depende de un
lugar definido o estatico. Lateatralidad se manifiesta en cualquier momento y en cualquier lugar,
enunciada en el espacio delaficcion y de laaccion en donde el acto representacional es exhibido.

176 | bidem, p. 108.
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Las danzas de tradicion, creadas y amparadas a la luz de la creatividad y con pocos elementos
recursivos, no se pensarian dentro de un recinto teatral. Amparo Sevilla indica que “Detalle
fundamental de las danzas tradicionales auténticas, 0 sealas no comercializadas, las no g ecutadas
por profesionales de la danza, siempre se realizan en las plazas y canchas, pretiles de lasiglesias,
jamas en €l teatro.”1’’” La teatralidad se manifiesta entonces desde €l lugar dramatico, € lugar de
la accion otorgando entonces teatralidad al espacio; no viceversa.

Ladanzadel diablo es una danza procesional, es decir, unarepresentacion en movimiento.
Se podria asumir, partiendo de los lineamientos de la teatralidad en cuanto al espacio
representacional, que sus caracteristicas teatrales son entonces diluidas mas no es asi. Patrice Pavis
asevera que €l teatro se instala donde le parece mejor, la teatralidad no demanda de un lugar fijo,
Sino que es larepresentacion de la danza misma que hacey genera el lugar teatral ... €l teatro se
instala donde le parece conveniente, buscando ante todo un contacto mas estrecho con un grupo
social e intentando escapar de los circuitos tradicionales de la actividad teatral.”1’® Si bien, €l
lugar teatral es una de las caracteristicas indispensables que generan teatralidad en e acto
representacional, Flores indica la separacion necesaria de |0s espacios teatrales en donde sucede
ladanza. Mencionalarelacion indisociable del espacio con €l arte teatral, de formamas especifica
con larepresentacion: “Un primer espacio describe el lugar teatral, el edificio; € segundo serefiere
al escenografico, € tercero es € escénico y € cuarto se refiere a o dramatico.””® Explica
ademas que es larepresentacion €l lugar comtn de los cuatro espacios mencionados, en donde se
encuentran y coinciden; dando entonces un quinto lugar; e representacional: “Espacio que
sintetiza alos cuatro anteriores, es perceptible en escena, alo representante en é1 tienen evolucion
los personajesy las acciones, pero también es edificado por agentes externos, los espectadores.”180
Es este quinto espacio, de acuerdo con Flores, desde donde se analizara lateatralidad de La danza
del diablo, al ser el punto convergente de |as caracteristicas antes enunciadas en una armonia que
vamas alla del lugar fisico. El espacio dramatico esaguel en donde laaccion sucede conjugandose
finalmente todos | os nivel es espacial es-estructural es de la danza.

El caracter procesional de La danza del diablo tiene también momentos en |os cuales la

accion se gjecuta en un lugar fijo, como en los brindis. Estas estaciones se realizan para ofrecer

177 Amparo Sevilla, Danza y clases sociales, p. 98.

178 Patrice Pavis, Diccionario del teatro, 1998, p. 276.
17 Flores Solis, op. cit. p. 40.

180 | bidem, p. 42.
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determinadas secuencias de pases y ritmos en honor y agradecimiento a la persona que,
brindandoles una ofrenda ya sea monetaria 0 en ron a la cuadrilla de diablos, esperan un
espectaculo mas cercano, mas proximo ya sea en la casa o en cualquier lugar de Uré, en un
comercio 0 una mesa de estadero®®!, donde las personas asi o soliciten. Sin embargo, a concluir
con este ofrecimiento honorifico, la cuadrilla contintia su recorrido. Es €l publico que se moviliza
para seguir a la diablada y no perderse detalle alguno de la representacion entre ron, calor,

proximidad y cansancio, pero envueltos y embriagados en el éxtasis de la fiesta.

Mascara- personaje; el bailarin actor
El analisis de lalabor del sujeto-actor en escena permite visualizar ampliamente el hacer de los
actores- personajes en la accion ficcion, en € lugar teatral de La danza del diablo. Flores indica
gue el actor acciona en correspondencia de como |0 hacen otras personas involucradas en € acto
performatico; es decir, el actuar de los danzantes es un equilibrio que corresponde a de la
participacion de musicos, verseadores y € publico que la transforman a veces de forma
inconsciente. En este apartado se analizara la teatralidad del personaje actor y como desde la
mascara Yy €l vestuario, este tiene una transformacion escénica puesto que estos cumplen distintas
funciones que dan pie a esta relacion entre larealidad y la apariencia que deja a descubierto la
identidad del hombre como un constructo sociocultural, en este caso en relacion con e diablo, el
personaje representado en ladanzay en torno a cual, laaccion y el contenido del proposito de la
danza se movilizan.

El publico una vez mas es un elemento triagulador y es participe del accionar de los
persongjes. El actor bailarin adquiere sentido en la teatralidad de larepresentacion a ser el sujeto
que presenta signos-codigos, los performa para ser leidos y representa a otro:

He encodes it, and describes it with signs within symbolic structures on stage that is
informed by his subjective impulses and desires. Asasubject in process, the actor explores
the “other” he crates, making it speak. These perfectly encodes symbolic structures are
easily recognized by a public that appropriates them as a mode of knowledge and
experience. All are forms of narrative fiction (fantastical characters, acrobats, mechanized
marionettes, monologues, dialogues, representations) that the actor brings to life upon the
stage. 182

181 En Uré, un estadero es un lugar destinado paralareunion. Las personas comparten ahi alcohol, musica y
compaiiia, generalmente es un lugar de convivencia.

182 Jossette Féral, Theatricality: The specificity of the theatricality en SubSance, No.31, University of
Wisconsin. p. 99-108, p. 100.
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Entonces el actor, desde su cuerpo hace un cuerpo que simbiliza, que a ser ese otro,
representa. Sus acciones estan fuera de lo cotidiano, desde su energia en escena, € gesto, €l uso
del cuerpo vocal y el vestuario que sera entonces visto y esos simbolos decodificados por aquel
que presencia el acto, es entonces que el actor es validado por el publico, generando teatralidad.

En La danza del diablo, durante la sacada, €l publico participa de manera activa y 1os
diablos de inmediato establecen codigos de comunicacion con estos, ya sean hombres, mujeres,
nifios. Hay ocasiones en que alguien del publico bailacon el diablo recién éste sale de su casay el
diablo realiza movimientos dancisticos para asustarlo o agarlos. El publico interactua también
con los musicos y verseadores, integra aplausos y gritos para animar a los danzantes y algunas

veces establece un juego, ya sea coqueteo o reto para luchar alatigazos.

El vestuario como elemento de |a teatralidad

El vestuario empleado por cada uno de los personajes de La danza del diablo es larepresentacion
de signos que se han de decodificar por los veedores, por € publico. Ningtin elemento constitutivo
de ladanza es gratuito o producto de la casualidad. Amparo Sevilla menciona que laindumentaria
tiene una correspondencia con la teatealidad y esta se puede analizar desde diversos elementos.
Paraladanzaritua laindumentaria es un e emento de importanciay esta consta de:

Nombre y niumero de prendas, disefnos, procedencia del disefio (origen en tiempo y

espacio), materiales, costos, duracion de las prendas 0 accesorios, formas de obtencion,

uso de las prendas y accesorios, significado de toda la indumentariay de cada una de las

prendas 0 accesorios. Lugares para vestirse y guardar la indumentaria, ceremonias

relacionadas con laindumentaria. 183

El vestuario y laactuacion son aspectos 0 rasgos teatrales mismos que generan un proceso
de comunicacion entre el actor danzante, |os musicos 0 cantores, y quienes la observan para
decodificarla, € publico, se manifiesta una aceptacion 0 negacion de la ficcion y del acto
ofrendado. Sevilla menciona que otra de las caracteristicas de las danzas de tradicion es que sus
€jecutantes portan siempre una indumentaria especial, la cual va por lo general, acorde con €l
origen y significado de la danza. En La danza del diablo, e actor brinda la convencion de ser un
personaje, pero se arriesga a qué tanto el publico le cree, claro esta desde los codigos pautados por
la sociedad que observa. Entoces esimportante que el actor tenga unamascara porque mediante el

uso de €lla, e actor-bailarin tiene esta tranformacion, de ser otro, este otro que sera leido e

183 Amparo Sevilla, Danza, culturay clases sociales, p. 87.
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interpretado por losveedores. Delamismaforma, e danzante actor comunicamediante su corporal
y gestual el como toma en ese sentido €l “ser” el diablo, o la Cucamba o la Tapagueva, y como
toma en serio el serlo ademas de arriesgarse a juicio del publico 0 de algun otro intérprete y que
pueda corregir publicamente Su interpretacion. Esta correccion no es tomada de buen agrado por
el danzante ya que lo desprestigia como tal, es un momento bochornoso y temido; por eso, se
esfuerzan en redlizar los pasesy € gesto de forma amplia, precisay apasionada ya que estos son
los pardmetros a evaluar por toda la estructura de la danza.

Esimportanteafiadir lavision de un diablo danzante, Libni Londono, €l nuevo Diablo Viejo
de ladanzaquien reflexionaapartir del uso delamascara y el como estatransforma no solamente
a ¢l como actor desde el gestual-corporal hasta la transformacion quetiene al usar lamascara, Sino
al publico:

Azucena: ;Por qué se cubren la cabeza?
Libni: Porque €l diablo debe ir totalmente cuebierto
Para que la gente no lo conozca, no sepa quien esta bailando ahi.'*

Sin embargo, es posible volver a la convencion de la representacion-ficcion ya que el
publico puede dar cuentatambién de quién vabailando atn con el cuerpo todo cubierto, aporpdsito
de esto Libni asegurd que “[...] por e movimiento corporal la gente puede dar cuenta de quién
es.”

Pavis indica que los caracteres se presentan como ese conjunto de rasgos del personaje
acorde con su temperamento, losvicios o bien, las cualidades que este puede tener y adoptaatravés
de lamascara y €l vestuario. ES entonces que en La danza del diablo, el conjunto arménico de la
mascara, |0s vestuarios, 10s colores, 10s elementos que leidos e interpretados por el ptblico, deben
corresponder con € caracter del persongje que como entramado cultural, desde la sociedad
uresana, se concibe que es el Diablo, el diablo alegre, vivaz, complice y resistente.

El que un personaje pueda cambiar de identidad al momento que muda de ropaje o de
mascara involucra una transformacion en distintos niveles desde el cuerpo, la voz, e gesto, €
corporal. Es por eso que e personagje, su caracter y Su vestuario son caracteristicos de la
construccion de lateatralidad pues cumplen diversas funciones que dan pie auna mediacion entre
la realidad y la apariencia mostrando ampliamente a ser humano como una revelacion

sociocultural; en otras palabras, que cada entramado social vaatener sus distintas interpretaciones

184 Entrevista a Libni Londofio, aplicada en junio 2023 en San José de Uré.
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en torno a cierta o cual mascara, en torno a cierto o cual vestuario y alos elementos presentados
en el mismo gque de ninguna manera son gratuitos 0 azarosos.

Desde lo teatral, el cuerpo del actor, en este caso, € cuerpo del danzante, sufre
transformacionesapartir del uso delamascara y del vestuario puesto que yano esél mismo cuando
se los coloca. Aunado a esto, a conjuntar todos los elementos conviviales y festivos, entonces
transmite informacion que es significada y resignificada, interpretada bajo la lectura del publico,
el personge es una construccion en la mente de aquel que lo ve y se manifiesta a partir de los
lenguajes y las iméagenes

La mascara y € vestuario también tienen un sentido sagrado para los danzantes. Son
elementos que dejan de ser cosas para tomarse como objetos sagrados ya que para €l bailarin actor
adquieren un sumo valor y entre danzantes, se establece un codigo interno de respeto a los
elementos de su vestuario. Esto se puede comprender desde la manera en que los danzantes se
expresan de su mascara Y SU vestuario, ya sea porque, en diversas ocasiones fueron elementos
heredados y de esta forma, adquieren un mayor valor sentimental pues se emparentan con la
persona que lo dio. En otras ocasiones e danzante ha elaborado su propia mascaray ha invertido
esfuerzo y dinero en hacerlo, ademas que son elementos que seran vistos y leidos bao la lupa
maximizadora de la vista del espectador.

Para el danzante es complicado a veces expresar € por qué o0 por qué no su indumentartia
y mascara le resultan sagrados. Se podria pensar en e motivo de la celebracion, €l Corpus, pero
ninguno lo menciond, mas bien, la respuesta mas proxima esta en las palabras, en la mirada que
tienen cuando imprimen una gran emocion a referirse a su indumentaria el como la elaboraron o
el como y por quién les fue heredada con fines de preservar la danza. El valor que le dan a su
indumnetaria yace del como ellos comunican que resguardan estos elementos para que afio con
afio, puedan emplearlosy que no tengan dafo. Libni indica que dispone de un lugar especial para
guardar su vestuario y su mascara:

Azucena: ;Como conseguiste tu mascara?

Libni: Lamascara la hice yo mismo. Porque yo gracias a Dios aprendi a hacerlas, viendo
también a algunos maestros y yo mismo la hice.

A: (De qué esta hecha?

L: Bueno, aqui... la madera es de chonta... y eso es |o que hace que la consistencia sea
mas resistenete y que si se cae, no se parta. Y de totuma, hay un arbol que se llama
totumo y el fruto es este, entonces de aqui se hace [...]

A (Tiene un lugar especial en tu casa esa mascara cuando la guardas y no la ocupas?
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L: Si, claro. Mi abuela, ahi en su cuarto, hay un espacio en lapared. Un clavito endonde yo
guardo lo que son los cencerros, € perrero, el abanico y lamascara en un costal y
eso se guinda ahi y eso de ahi no o mueve nadie, ni lo toca nadie, junto con el
uniforme también.

A: (Por qué?

L: Porque eso es algo sagrado paranosotros ;si? Y eso es de respeto entonces eso se guarda
ahi para un préximo evento.

A: ;Qué sentirias S alguien llegaray patearatus cosas, que lefaltaraal respeto alamascara,
atu cencerro?

L: Bueno, eso ... uno siente rabia... y se molesta uno porque € uniforme es lo que te
identifica... entonces eso para uno es respeto, es sagrado y por eso nosotros le
damos €l valor que se debe tener.

Lo mismo indica Fabiano:

A: ;(La mdscara ta la hicieste?

F: La méscara es una reliquia de mi tio Mina, el hermano de Arturo, el que estaba aqui

A: Cuéntame ;Coémo fue que te la regald?

F: Puesyo comencé abailar diablo, fue con ¢él. Que fue mi primeravez que yo bail¢ diablo
y me hizo mi méscara y yo la tengo desde chiquito y no se ha dafiado ni nada.

A: (Tiene un lugar especial en tu casa esa mascara?

F: Si. Latengo en mi escaparate ... pues no tiene nada de ropa pero esta en el escaparate
sola

A: ;Qué sentirias si alguien maltratara tu vestuario, tu mascara?

F: Me enojaria. Pues porque en larifia esta bien pues porque nos vamos arevolcar pero ya
en otro momento me daria rabia.

El peso en el sentimiento y el como valoran su indumentariainvolucratambién que alguien
pueda hacer mal uso de los elementos resguardados; esto es el como el propietario interpretaria
gue su indumentaria fuera mal usada o alguien hiciera un juicio de desprecio o de burla. Es
entonces gque se puede leer € valor intrinseco que tiene para los danzantes. Indican que tiene una
gran carga signica desde sus propias concepciones, pues interpretan tales elementos como

sagrados.

La musica y elementos tonales de la representacion

En este apartado analizaremos | os distintos el ementos que envuelven a acto performativo, siendo
estos la musica y los elementos que en el lengugje teatral refieren a la utileria y a las distintas
cosas que como elementos apropiados en laescena son infaltablesademas de los que | os personajes
portan y de los cuales € publico dara lectura para interpretar de una forma distinta la danza, al

personaje inmerso en el ambiente festivo.
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Si bien, lamusica es un lenguaje compleg o, No se partira de explicar su origen o técnica de
ejecucion en Ladanzadel diablo, sino ampliar e sentido de significacion teatral que le brindaala
danza. Dentro de La danza del diablo, la musica se convierte en un lenguaje preciso que tiene
injerenciatal en ladanza que indica s la danza ha comenzado, se esta en un brindis o larifia. La
relacion entre la musica y la escena'y que sin que dependan una de la otra, se complementan e
integran el espacio teatral, € espacio escénico puesto que es €l espacio representacional. Mas alla
de acompaiiar |0S pases, tiene relacion de reaccion en el trabajo vocal y gestual de |os g ecutantes:
desde danzantes, verseadoresy publico. Ladanzaseria impensable sin musica yaque no sélo pauta
€l ritmo delosdanzantesy tuneros, a ptblico mismo paradotar de sentido al acto representacional .
Lamusica, a igual que otras estructuras de la teatralidad de la danza del diablo, al ser combinada

o integrada en la teatrlaizacion toma un significado socio-cultural.
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cCariTULO |V

L A TRADICION E IDENTIDAD ETNICA EN L A DANZA DEL DIABLO

Para los seres humanos la vida en grupo derivo de diferentes situaciones que le hicieron darse
cuentaque lasubsistenciaeramayor y mejor si podia coexistir en colectividad. Enlaconformacion
de su historia como grupo social y como colectivo —aunado a las experiencias- el hombre cred
también conocimientos, diversos estilos de vida ademas de multiples modos y formas de
subsistencia. Medrano resaltalaimportanciade laevolucion del lenguaje, pues evolucionaria hasta
llegar a ser escritura y lograr la transmision de saberes. Este es e antecedente de inicio de
conformacion delatradicion. De estamaneralatransmision de conocimientos eideas en losgrupos
sociaes se hizo de la generacion anterior a la siguiente manifestandose no sé6lo en experiencias,
Sino en sistemas de convivencia, normas, creencias, supersticiones y maneras de entender el
mundo: “lo cual dio como resultado una construccion social. Una de estas construcciones sociales
puede verse en las tradiciones; ya que unavez creadas se transmiten de generacion en generacion
y cambian para ajustarse a las necesidades sociohistoricas del presente.”18°

Para el estudio de la tradicion en La danza del diablo realizaremos primero un panorama
contextual que refiera a los significados y concepciones referentes al vocablo (tradicion) desde
distintas disciplinas de estudio y en un segundo momento al analisis de la tradicion en las
manifestaciones socioculturales, pues la danza engloba un complejo proceso de conformacion

historica persistente en el grupo social de interés: San José de Uré.

La tradicion

La tradicion es un amplio concepto que se atribuye a distintas practicas culturales, sociales,
politicas y religiosas de unacomunidad y es un fenémeno complejo y dinamico. Laetimologia del
concepto es de raiz latina: “Traditio significa la accion y e efecto de entregar o entregarse un
conjunto de ideas u opiniones religiosas, filosoficas, politicas, €tc., sustentadas por una persona o

grupo.”186 Una definicion mas amplia de tradicion como concepto desde la antropologia es

Conjunto heredado de rasgos 0 caracteristicas, «tradicion» €S una categoria que los
individuos y las sociedades adscriben a expresiones, creencias y comportamientos en el
presente para conferirles valor anadido futuro. Siempre con referencia a pasado, esta

185 Medrano de Luna, op. cit. p. 187.
186 Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola,
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categorizacion afiade peso y relevanciaalo que describe: la designacion simbélica de algo
como tradicién le aiade significado y valor.2®’

Bien es cierto que €l vocablo y su definicion también han tenido transformaciones con el
transcurrir del tiempo. Sin embargo, la definicion de la palabra-concepto tradicion no se limita a
voces de un diccionario. Paralos antropdlogos y especialistas es un amplio y complegjo fendmeno
gue involucra la configuracion y conformacion de la herencia cultural, socia y politica de los
grupos humanos. Latradicion serefiere aunaentrega y hade haber un elemento aentregar, ademas
de la parte que entrega y la receptora. La herencia o lo entregado pueden ser ideas, preceptos,
mandatos, reglas, normas, formas de hacer algo, etcétera. Ese tradere se refiere también aformas
de celebracion, maneras de entender lavida, asi como formasy momentos de encuentro colectivo.
Carlos Herrejon indica que la tradicion consta de cinco elementos mismos que construyen un
proceso de transmision. Para Herrejon la tradicion precisa de reiteracion y de esta forma, se
convierte en un verbo en dindmica continuidad:

1) El sujeto que transmite o entrega 2) la accion de transmitir o entregar; 3) el contenido de
la transmision: lo que se transmite o entrega; 4) el sujeto que recibe 5) la accion de
recibir.188

Desde este analisis, latradicion requiere de un grupo, de una sociedad en donde losindividuos
puedan ocupar esos roles necesarios para asegurar la transmision. En este mismo sentido Heron
Pérez indica que es en e grupo socia que la tradicion se valida, existe y trasciende ya que, de

forma individual, no podria ser un fendmeno vivencial de este nivel de trascendencia:

El acervo de experiencias de la realidad es transmitido en €l interior de un grupo humano
histérico, COMO SU transmision generacional. Latradicion Se contrapone ala experiencia vital
0 persona que consiste en e acervo de experiencias de la realidad que un individuo va
acumulando alo largo de su vida. Latradicion es siempre de indole colectiva: funciona sélo
en el interior de una comunidad y es a través de la tradicion como €l individuo, miembro de
esa comunidad, se relaciona con el mundo circundante. '8

Resulta de gran interés como e conocimiento y muchas formas de este han preservado su

presencia socia mediante la tradicion. ES un fendmeno que perpetua ciertas practicas, ideas y

187 Diccionario de antropologia, Thomas Bartfield (Trad.) Barcelona, Bellatierra, p. 650.

188 Carlos Herrejon Peredo, “Tradicion, eshozo de algunos conceptos™ en Relaciones, estudios de historia y
sociedad, nim.59,1994, p. 135.

189 Carlos Herrejon Peredo, “Tradicion. Esbozo de algunos conceptos” en Relaciones, estudios de historia y
sociedad, nam. 59, , 1994, p.135.
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conocimiento esta lleno de dinamismo ya que va adquiriendo elementos nuevos que corresponden
a momento en el que se va renovando. En otras palabras, dependiendo de la temporalidad que
esté viviendo €l grupo socia es que aquello gue se va entregando, va adquiriendo o perdiendo
elementos.

Lo tradicional se suele concebir cologuialmente como un conjunto de ideas arcaicas 0 una
permanencia inamovible de concepciones o formas de vida como s se tratara de una dictadura
encriptada en el tiempo, ideas estaticas y practicas inamovibles. Es importante resaltar que €l
cambio es necesario paralatradicion y es una de sus mayores caracteristicas: “Sin cambio no hay
tradicion porgue todarepeticion 0 reiteracion €S sindonimo de transmision que conlleva un proceso
deseleccion y adaptacion. En este sentido, €l ciclo delatradicion abarca, tomaaspectosdel pasado,
el presente y el futuro.”1%

Por otra parte, latradicion tiene una correspondencia e interdependencia con la culturaya que

es la conformacion de esta lo que mediante la transmision de sus elementos es heredado:

La tradicion no es solamente la entrega y recepcion de un objeto material; € proceso de
transmision, que eslatradicion, posee el ementos material es tanto como inmateriales que pasan
de un grupo a otro. Es una construccion cultural que contiene elementos del pasado en un
proceso constante de resignificacion e innovacion acordes a las necesidades del presente. 191

Latradicion es una construccion cultural que se hacey se rehace, que involucra elementos del
pasado en €l paso de una generacion ala siguiente. Se trata de una continuidad que toma forma
dentro del entramado social y que presentara innegablemente cambios y transformaciones sin que
esto represente una ruptura en sus esquemas e intenciones mas profundas y significativas para el
grupo humano que la sostiene. Se trata de un elemento muy importante para la conformacion,
permanenciay transformacion de la cultura. Es una manera en la que la comunidad prolonga su
permanenciaen € tiempo de formaindefinida. Importante es plantear larelacion quetienen cultura
y tradicion, pues no existe unasin la otra. La cultura se ha considerado desde distintos enfoquesy
en este caso La danza del diablo es unamanifestacion cultural. Desde una vision antropologica la

culturaes

190 Maria Madrazo Miranda, “Algunas consideraciones en torno a la tradicion” en Contribuciones desde
Coatepec, n0.9, 2005, Toluca,UAEM¢x, p. 123.
191 Medrano de Luna, op. cit. p.189.
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Todo complgjo que integra saber, creencia, arte, moral, ley, costumbre y cualquier otra
capacidad y habito adquiridos por el humano como miembro de la sociedad. En primer lugar,
la cultura comprende aquellos rasgos humanos aprendidos o que pueden aprenderse y que, en
consecuencia, se transmiten social y mentalmente. 192
Hay una gran variedad de situaciones, objetos e ideas que se pueden transmitir en el mismo tenor
de la tradicion en € transcurrir del tiempo. Las generaciones van en una continua herencia de
tradiciones, mismas que seresignifican y van resignificandose. De esta maneralatradicion genera
tradiciones; si bien, se considera tradicion a algunas costumbres y conocimientos, las tradiciones
son fendomenos y momentos que se han ido quedando y transformando en e grupo social
transmitidos generacional mente por ese tradere.

Desde una vision occidentalista, se ha tomado a lo tradicional con ciertos tientes de
exotismo, rareza y ateridad; se le ha relacionado con sociedades de la periferia, olvidadas e
infortunadas. Sin embargo, la tradicion a ser una constante reiteracion de ciertos elementos
actualiza de diversas maneras también Situaciones en relacion con ideas y practicas que brindan
un sentido de arraigo cultural y pertenencia identitaria en el grupo socia (como se analizara mas
adelante).

La contextualizacion del concepto y 1os objetivos del estudio y analisis de la tradicion es
importante para puntualizar la forma en la que se entendera en el desarrollo de esta parte de la
investigacion. Se trata de un analisis a la tradicion que mas alla de la conceptualizacion O
delimitacion de funciones o de representaciones sociales. Se analiza su complejidad junto a sus
propios fenémenos culturales de transmision y €l lugar que ocupan en la sociedad. Madrazo indica

que la tradicion

se ha utilizado para definir una cierta clase de fenomenos sociales o procesos culturales
observables, dgando de lado cuestiones directamente relacionadas con e fenomeno de la
tradicion Vista como proceso, tales como su origen, €l proceso de transmision Yy SUS actores,
su duracion. Asi, hay un interés por estudiar la historia de las tradiciones, que rebase la
estricta atencion centrada en la funcion normativa que desempenan las tradiciones en la
sociedad.1%

Ladanzatradicional esun fenémeno de atacomplejidad; es prudente recapitular acercade

lo que hace que ciertas manifestaciones dancisticas sean tradicionales o no. Para considerarse

192 En €l Diccionario de Antropologia se menciona a Burnett Taylor quien en 1871 fue € primero en usar
esta voz en sentido antropoldgico. Thomas Bartfield. Diccionario de antropologia, Bellaterra, Barcelona, 2001.
198 M. Madrazo Miranda, op. cit. p. 123.
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tradicional la danza precisa ser ensefiada por un maestro, refiriendo aqui el momento de laentrega;
el sujeto que transmite, y quien o quienes lareciben. Tiene también un lugar y tiempo especificos
para ser representada y precisamente en el caso de La danza del diablo es una representacion en
un escenario movil durante la celebracion de Corpus Christi.

L as tradiciones no son transmitidas como una réplica exacta del acto o del conocimiento
transmitido y entregado por los actantes del grupo socia. Al ser una situacion dinamica la
transmision de la practica y el conocimiento no puede permanecer igual de ninguna formaya que
—como se ha explorado anteriormente— una de las caracteristicas de la tradicion es su constante
cambio para adaptarse a la actualidad de la sociedad o colectivo en donde se ha fundado y se
mantiene. Medrano argumenta que la tradicion €S una construccion social ya que a ser un campo
de signos y practicas es como los miembros de un grupo social se construyen y representan a si
MismMos y a otros, asi también a las sociedades a las que pertenecen y a sus historias de
conformacion cultural 1% Herdn Pérez indica que para acceder a estudio de latradicion se deben

considerar tanto la tradicion activa como la tradicion objetiva:

Se entiende por tradicion activael acto de transmision de personaa personade los multiples
y variados contenidos del deposito de latradicion. Ello esta indicado por € vocablo latino
traditio del que derivalapalabratradicion que es un sustantivo de accion: denotalaaccion
de entregar algo a alguien. El sujeto de la tradicion activa es e grupo humano en e cual
funcionalatradicion. Segun seala estructura social del sujeto de latradicion, se dan en su
interior distintostipos de tradiciones de acuerdo con la funcion que los diferentes miembros
del grupo desempeiien en su beneficio. Latrayectoria historica de latradicion de un grupo
humano podria denominarse tradicion historica. 19
Es importante reflexionar a proposito de la tradicion historica ya que involucra a grupo
humano y, como precisa Pérez, esta constituida por € conjunto de usos, costumbres, escritos,
creencias, ritos, ideas, etc. que han funcionado en su interior. El critico indica también que es
adecuado hacer una separacion entre tradicion y tradiciones ya que se puede llamar tradicion al
magno sistemade existencia, evolucion y produccion de unacultura. Latradicion adoptadiferentes
maneras de darse historicamente segiin sea el acto de transmision. A propdsito de esto Pérez sefala
gue latransmision en sentido activo ya segun |os diferentes elementos de | os cuales se constituye

el contenido ya segun la forma bajo la cual se expresa la tradicion se

1% Medrano de Luna, op. cit. p. 192.
195 Heron Pérez Martinez, Refran viejo nunca miente, Zamora, El Colegio de Michoacan, p. 40
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transmitira de una generacion a otra a pesar de los cambios que pueden obedecer a

necesidades sociohistoricas, otros provocados por e encargado (0 encargados) de esa

transmision. Estos cambios en ciertos aspectos que a ¢l o ellos le (S) parecid (eran)

adecuado (s). Las tradiciones a fin de cuentas son construcciones sociaes moldeadas por

la cultura. 19

Desde esta linea de interpretacion Se analizara La danza del diablo; especificamente sus
sistemas y formas de transmision, su permanencia en €l tiempo y € cémo haido albergando y
adoptando caracteres correspondientes a dinamismo de la tradicion tanto en los modos de
transmision, la practica, los elementos que se han agregado, las pausas temporaes y
modificaciones que ha tenido ademas del como a pesar de este cambio, ha continuado como

fendmeno dancistico tradicional hasta el dia de hoy.

IV.1 La organizacion de L a danza del diablo: herencia de la tradicién

Tradicion y tradiciones son conceptos separados —como indicaPérez— pero en Ladanzadel diablo
tienen un punto de encuentro. Esto es un claro giemplo de como latradicion se hatransmitido y se
ha perpetuado por la comunidad uresana.

Inicialmente se analizara la tradicion por medio de las ideas comunicadas por danzantes,
verseadores 0 tuneros, musicos Y participantes directos de la danza paraque de estaformase pueda
profundizar en e fenomeno de la transmision. Las entrevistas que son empleadas para este fin
fueron aplicadas en | as estancias en san José de Uré, durante junio de 2022 y junio de 2023, fechas
en las que el calendario catdlico marcaba la celebracion de Corpus Christi.

Este analisis se realizara partiendo de la organizacion de la danza y € como esta
preparacion implica una continuidad de entrega de saberes, conocimiento y respeto fundado en la
importancia social, cultural, religiosa e identitaria que tiene esta tradicion parala comunidad y de
la misma manera el como en tan solo un afo, la danza fue de diversas maneras un tanto distinta,
adquiriendo y perdiendo ciertas formas de proceder, reformandose Yy reconfigurandose Sin que esto
represente algiin aspecto negativo en sus fines y estructuras mas profundas, mas bien

correspondiendo con el dinamismo y la transformacion, naturaleza de la tradicion.

196 | bidem, p. 44.
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La organizacion de La danza del diablo

La organizacion de La danza del diablo conlleva diversos niveles de participacion en los que las
personas a cargo de los mismos cumplen y vigilan desde sus distintos roles de responsabilidad.
Semanas antes de la fiesta de Corpus los gecutantes comienzan a tener ensayos en casas de
diferentes danzantes, musicos 0 tuneros. De igual manera se retinen las tunerasy versadores. Los
nifios que recién han entrado a ser parte de la cuadrilla de diablos danzantes se dan cita para afinar
detalles correspondientes a la indumentaria y a sus mascaras y también acuden por el gusto de
hacerlo puesto que —aunque no bailen ya sea en € ensayo o en las fechas de Corpus- estaran
pendientes de la organizacion, de los que |os mayores conversan e intercambian y, entre risas,
rememoran experiencias de representaciones pasadas, asi como de la conexion que han
desarrollado con el escenario, experiencias divertidas y otras no tanto. Se divierten imitandose
entre danzantes; es decir, imitan laformade bailar de otros elementos indicando si |0s pases deben
hacerse asi o no.

Laorganizacion mas proxima a dia deladanza(a dia de Corpus) ocurre cuando danzantes,
Verseros y musicos Se reunen para realizar algunos gustes o dar avisos previos. Asi mismo los
organizadores |es anuncian gque recibiran un pago simbdlico por su labor, en donde y aqué hora se
hara el homenaje a las madres ancestrales de La tuna y el lugar en el que se reuniran para comer.

En el afio 2023 el encargado de la organizacion de la danza fue Libni Londofo, € nuevo
Diablo Vigo quien, con 42 anos, es e lider de la danza. Libni tiene injerencia directa en el
municipio de Uré y en ese afio gestiond recursos para que los diablos se uniformaran, mando a
confeccionar el vestuario y compro tenis para todos los diablos, facilitado por su relacion directa
con la administracion del Municipio. Libni también es el encargado de comunicar normas de
comportamiento, reglas de convivencia y la resolucion de conflictos que puedan surgir entre
danzantes, musicos Yy tuneros. Libni —en conjunto con otras personas que participan de la
administracion municipal de Uré— organiza también a los diablos cuando se presentan fuera del
municipio (Cartagena o Bogota). Y es, ademas, €l encargado de negociar el transporte, lacomida,

el pago y e hospedaje paralos participantes.

Entrar a bailar, cantar o tocar
No hay un ritual parael ingreso o bienvenidade los diablos mas jovenes 0 paralos que se integren
por vez primera a la cuadrilla de diablos ni tampoco hay una edad minima. En general, los

entrevistados aseguran que o que se necesita para ser diablo danzante es que le guste y que lo
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haga bien, pero también se observara y evaluara € compromiso que el nuevo aspirante a ser
danzante muestre. En algunos casos, |os diablitos danzantes fueron ensefiados e influenciados a
pertenecer ala danza por medio de su familia ya que, en la mayoria de los casos, |os danzantes,
tuneros y musicos, provienen de familias que por mucho tiempo participaron en ladanzay de esa
manera, e gusto les fue heredado ademas de la técnica, por danzar, cantar 0 tocar algun
instrumento.

Cierto esque el deseo y las ganas de bailar son elementos necesarios paralaintegracion de
nuevos danzantes; sin embargo, hay motivaciones mas profundas en los que desean ser parte dela
danza. En este momento se contrastaran las dos visiones; la de los maestros viejos, elementos
experimentados de la danzay lade los mas jovenes, quienes acaban de entrar a participar o tienen
poco tiempo haciéndolo.

Ser parte de la Danza u organizacion de la misma, hace que de distintas maneras los
participes directos adquieran un estatus ya que son respetados y reconocidos; cuanto mas en
momentos en que a la comunidad Ilegan personas de otras latitudes colombianas o extranjeros
interesados en esta complegatradicion y que se dirigen directamente a buscar alos danzantes mas
viglos y conocedores, reuniones en donde |0s mas jovenes acudiran a enterarse 'y a intercambiar
con propios y recién llegados. En otros momentos la motivacion para entrar a bailar también se
relaciona con laemocion de salir de Uré arepresentar al municipio y que de esta manera se pueda
dar a conocer parte de | as tradiciones uresanas en Colombia ademas de la vivencia que representa
el vigar ala urbe; experiencia que no es comun para la mayoria de los pobladores de Uré. De
estas maneras, ser parte de La danza del diablo hace que sus integrantes directos adquieran un
reconocimiento y, de la misma manera, se genere entre ellos un sentido de pertenencia.

La ensenanza para aprender a bailar, versear o tocar corre por cuenta de los vigjos. La
transmision de |0S conocimientos necesarios para ser € ecutantes en algian nivel de la danza debe
partir del interés y del compromiso con el maestro 0 maestra. Los € ecutantes mayores aseguran
gue aprendieron de un maestro y los recuerdan por nombrey apellido ademas de distinguirlos con
el titulo de sefior, don 0 maestro ancestral; es decir, no hablan de cualquier persona, hablan de un
ser gue por muchos afios demostré compromiso, amor y entrega a la disciplina de ensefiar a sus
discipulos. Delamismamanera, |os testimonios de |0s g ecutantes mayores coinciden con los mas

jovenes en gue aprendieron observando también durante los dias de danza; y asi continta €l
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proceso de aprendizaje en un complejo sistema de transmision que, como la tradicion, a irse
haciendo, es hecha.

Las personas que quieren entrar a bailar generalmente son nifios y adolescentes. En la
cuadrilla de diablos hay mas interés en entrar que para los persongjes de Tapagiieva 0 Cucamba.
Esto podria deberse al papel central que desempeiian losdiablosy alaexigenciafisica que conlleva
ya que como se ha mencionado anteriormente, desde la experiencia propia de los danzantes, la
resistencia fisica esun codigo de honor, mismo que es reconocido tanto en niveles de organizacion
deladanzay también comunitario. Por otra parte, en Latuna, al estar divididaentre la parte delos
versadoresy la parte de ladanzatunera, generalmente €l interés esta volcado en querer versear; |o
mismo sucede con |os instrumentos musicales.

Los deseos de entrar también parten desde motivaciones que les son ensefnadas en la
formacion escolar ya que en e Colegio de San José de Uré, los ninos son ducados bagjo la
etnoeducacion. Selesensena que parte de su identidad como afrodescendientesy palenquerostiene
una relacion directa con sus tradiciones para asi reforzar un sentido de pertenencia y tener una
identidad que les haga saberse valiosos desde su pasado, sus ancestros y su negritud.'®” Algunas
practicas de ladanza se les pueden ensefiar en €l colegio yaque hay un tiempo y espacio destinado
alaensenanza de las tradiciones uresanas [lamado “El semillero”; lugar en el que se les ensena a

los niflos a tocar instrumentos, versear o danzar diablo.

La ensenianza: entrar a bailar como diablo

La admision a la danza parte del compromiso y las aptitudes que muestren al bailar, versear o
tocar algin instrumento. De manera general, la ensefianza de muchos de los participantes de la
danza se ha dado porque fueron sus abuelos o padres y madres quienes les han ensefiado e
inculcado el amor y el valor quetiene ladanza desde su participacion y compromiso paralamisma.
Si bien, esta transmision se da en algunas ocasiones de forma familiar, la verdadera ensefianza
parte de la observacion ya que es un aspecto coincidente en distintos participantes de la danza ya

197 En e colegio de san José de Uré, descrito como colegio etnopedagogico, se llevan a cabo desfiles y
exposiciones en el museo, mismo que pertenece a colegio, por € dia de la afrocolombianidad. Una frase de suma
valia para los nifios del colegio del Alto San Jorge, y que encabeza el dia de la afrocolombianidad, es. “Yo no
desciendo de esclavos. Y o desciendo de seres humanos que fueron esclavizados.” Frase de Makota Valdina, activista
por laidentidad afro. Esta conmemoracion surgié pararecordar el 21 de mayo de 1851 como el dia de laabolicion de
laesclavitud en Colombiay de esta manera, junto con otras reformasy leyes, se ha promovido lareivindicacion dela
identidad de |os afrodescendientes colombianos.

122



sea como diablos, Cucambas, Tapagiievas, verseros o musicos. De esta manera es posible analizar
y profundizar en la herencia de tradicion, la ensenanza y el aprendizaje de los participantes.

L os pases, ritmos y versos son aprendidos mediante la observacion y, poco a poco, estos
nuevos participantes van adquiriendo habilidades hasta que pueden participar en larepresentacion
de la danza. Cuando los integrantes mas jovenes, mismos que han estado observando y
aprendiendo, quieren integrarse ala danzalagran mayoria ya saben los pases y tienen yael ritmo.
Esta manera de aprendizaje es constante entre |os danzantes mas experimentados. Libni Londofo,
el nuevo Diablo Viejo o Diablo Rey, relata el como es que inici6 en la danza:

Azucena: ;Por qué empez6 a danzar?

Libni: Me gusta. Mi familia... mi bisabuelo bailaba Cucamba y bailaba Tapagueva. Me
gusta. Me gustabastante mi culturay yo melevanté viendo avariostios y lamayoria
de mi familia hacen parte de la cultura de aqui del municipio.

A: ;Para qué baila?

L: Bailo esto porque me gusta. Me gusta seguir cultivando nuestra cultura, que esto no se
pierda, seguir ensefiandole atodos los nifios que afio tras aio han venido, algunos
van saliendo nuevosy otros yavienen con un proceso de formacion, aprendiendo. ..
para evitar que esto desaparezca. 1%

Libni rememora como fue que aprendid, coincidiendo en que también este aprendizaje
resulto de la observacion:

Bueno...yo aprendi viendo. Y 0 aprendi con un maestro que ya hafallecido, estaba el sefior
Eladio Climaco y €l sefior Cloromiro Sotelo. Y esos son los maestros que yo vi cuando
estaba chiquito, esos eran los diablos que salian aqui. Siempre me gustaba estar en el ruedo
viendo como era la expresion corporal de cada uno y fui aprendiendo de cada uno 'y me
gusto, siempre y todos los afios hago mi tiempo para venir a festggar mi Corpus aqui en
Uré.19

Relacionado con el aspecto de herencia familiar indica que también otras personas de su familia

forman parte de la danza:

Alla esta un hermano mio que también baila en la danza, se llama Algjandro Martinez y él
aprendié conmigo y €l también tiene las mismas ganas, asi Como comencé, empecé abailar
y él me vio y le gusté y un dia me dijo: Yo voy a bailar y pues yo le dije jvamos! y él
aprendid bastante.?%

198 Entrevista aplicada a Libni Londofio el 10 de junio de 2023 en San José de Uré, .
199 |dem.
200 | dem.
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Por otraparte, don Julio Santos Sanchez, quien fue el Diablo Rey hasta 2022, harenunciado

por voluntad propia a ser diablo danzante por diversas situaciones en su vida, pero en la entrevista

gue concedid en 2022, coincide con Libni, en el modo de ensefianza y transmision que tuvo para

ser diablo mismo que partié de su gusto y voluntad, y de la ensefianza de un maestro y, por

supuesto, de la observacion:

Pues como dice, desde ese tiempo, empezamos a bailar... Yo no sabia mucho. Ta sabes
gue entre |os bailadores siempre hay un maestro. Ese maestro se llamaba Nicolas Venado.
Yo empecé a bailar, pero siempre yo buscaba mas €l maestro, era el que sabia mas que
nosotros. Yo me pegué a maestro, yo me le pegaba aqui porque es que en la danza del
diablo, el maestro... uno esta bailando, uno esta bailando un poquito raro, o dejaba botao.
Entonces eralo queyo no queria, que medegjarabotao. Y él eraasi, él eramuy jaracanoso?®!
y entoncesyo me le pegabaasi. El me decia: “mira, vea Julio, no se vayaadespegar porque
pierderitmo”, y yo me le pegabaahi, con él, tra, tra, tra... Yahastael tiempo llegé y yayo
dije: “;No! yo ya estoy loco, ya me voy a despegar yo de aqui, yayo ya me defiendo”. Y
yade ahi, de ahi en adelante yayo solo, conlos demas y uno... Lo buscan asi, por g emplo,
cuando esté bailando el diablo, en tiempo de diablo, lo buscan a uno para hacer brindis. ..2%?

Como se puede constatar en las opiniones de los entrevistados, la observacion es

importante: laexpresion “pegarsele a maestro” indica seguir de cerca alos g ecutantes con mayor

experienciaen ladanza, alos maestros, para aprender de ellos 1o mejor posible. Por otra parte, |os

maestros o danzantes viejos observan que algunos jovenes tienen el deseo de aprender y ser parte

de ladanza, pero pierden el interés muy pronto y no muestran compromiso. Julio Santos relata:

Leibaadecir una cosa, desde ayer estaba un muchacho por alla y me decia: Don Julio es
gue ;Por qué no me ensena abailar diablo? Me decia...yo le pago, yo no sé como le vaya
ahacer pero enséneme. Pero le digo yo: Vamos a hacer una cosa, gallo. El que tiene ganas
eres ta, ti sabes a onde vivo, y ahi... ahi yo te ensefio Sin ningiin problema. Vaya,
vaya...;Sera?... lo he esperado como una semana.23

La ensefianza 0 €l pasar la estafeta para ser participe de la danza como €jecutante, no es

requisito inamovible u obligatorio. No necesariamente el pertenecer a una familia de continua

presencia en la danza, u otra manifestacion cultural tradicional, los hace parte de la misma. Caso

201 En la jerga uresana, jaracanoso se usa como un adjetivo para describir a una persona exigente y

perfeccionista

202 Entrevista hecha a don Julio Santos Sanchez el 9 de junio de 2022 en el colegio de San José de Uré.
203 | dem.
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es de los hijos de Libni Londofio quien afirma que a sus hijos no les ha nacido por bailar ya que
debe ser ago que le nace auno, que lo han de tener en las venas.

Gliserio Santos Duran, quien es pariente de don Juilio Santos, tiene 67 afios Y, ademas de
trabajar albanileria y en el campo, ha sido la Cucamba de la danza durante 40 afos. Don Gliserio

indica que comenzo a bailar pajaro Cucambo porque le gusto:

Eso fue el paso que me gusté ami y por eso bailo. Y o bailo Diablo porque es unatradicion
del pueblo, eso es nativo aca. Yo siempre hago e pajaro cucambo, que es € rey de los
animales, segtin 10s ancestros. Es un ave sagrada porque es el rey de todos los pajaros. A
mi me eligieron para bailar Cucamba, por la estatura. Me €eligieron los diablos, los
ancestros. Bailo porque me gusta. Ahi habia otro que si bailaba pero ya se fallecio.
Entonces yo lo veia bailando ;Correcto? Y entonces ya yo me cogi los pases.?%
Habiendo integrado la vision de los danzantes viejos 0 de mayor experiencia de La danza
del diablo, esmomento de mencionar |os aportes que hacen las verseadoras para poder asi, ahondar
en €l analisis de la tradicion y su importancia para perpetuar la danza ademas para analizar los

distintos obstaculos y cambios que ha tenido para Su permanencia en la comunidad uresana.

Aprender a versear para cantar con €l diablo

Latunaeslatradicion de lacua los verseadores o cantores son inmersos en el arte de versear, de
improvisar rimas empleando ritmos ya conocidos que son marcados por 10s musicos MisSmMos que
son constantes. No es una habilidad facil de adquirir o que se dé espontaneamente. Sin embargo,
unavez que los verseadores conocen € ritmo, los temas vertidos en lasrimasy laformade hacerlo
van dominando laimprovisacion en €l verso; pues hay ocasiones en las que se establece un dialogo
entre verseadores. Es decir, dos verseros se comunican mediante rimas y versos de manera fluida
y coherente. Se considera una gran habilidad propia de los mas experimentados.?%

De lamismaformaen que los diablos danzantes entran a ser parte de la cuadrilla, lasy los
verseadores, ingresan a la misma por medio de pertenecer primero a La Tuna, practica en la que
constantemente estan trabgjando en aprender y en donde se lleva a cabo esta transmision de
conocimiento. Para las verseadoras y verseadores las maestras que ensefian esta habilidad son
mencionadas con respeto como “madres ancestrales”. En € afio 2023, Ana Judith Gomez

Trespalacios ocupa el cargo o distincion de madre ancestral no solo de La tuna en el aspecto

204 Entrevista hecha a Gliserio Santos el 13 de junio de 2023 en San José de Uré.
205 Algunas de las rimas improvisadas en la danza estdn en el capitulo |11 de estainvestigacion. pp. 91, 92y
93
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dancistico Sino como verseadora. Judith tiene 65 afios y dos de sus hermanas también cantan y
bailan en Latuna. Judith asegura que esta en esta tradicion porgue viene de sus ancestros pasados
y de es unaformade brindarles homengjey recordarlos. De formamuy especial asu madre, quien
fue su maestray unade las grandes madres de la Tunaen San José de Uré. Como ya se hareferido,
el aprendizaje de las diferentes estructuras de la danza parte principalmente de laobservacion y la
constante interaccion entre aprendices y maestros. En caso de los verseadores, |a integracion y
aprendizagje van de lamano ya que durante larepresentacion de dia de Corpusy en otras fechas de
representacion; pues conforme van cantando, van practicando también y continian aprendiendo.

Judith relata como es que se involucré en la Tunay de esta forma, € como aprendio a
versear:

Judith: Yo canto en la tuna desde gue tenia 20 afios porgque yo siempre vivi atras de mi
mama. Eratuneray delaspropias... delapropiaversera. Ellay un hermano. Y sin
mMi mama, no hacian Tunay sin mi hermano, que se llamo6 Alfonso Trespalacios, no
habia Tuna... porgque ellos formaban su lelelé y la iban a buscar e iban a buscar a
mi tio Alfonso y se iban pa bajo a formar su Tuna por alla.

A: ;Como se llamo tu mama?

J: Sixta Tulia Gémez Trespalacios

A: ;De qué edad murio6 Sixta?

J: De 90 afios... Ellaensefid a Arturo, Arturo versea por mi mama. El era ahi, pegado con
mi mama y €l le cogiod la rima ahi, apegado con mi mama.

A: (Coémo aprendiste a versear?

J. Aprendi yo misma. Y 0 antes era como muy miedosa pa soltar un verso de esos, yo era
miedosa y un dia fuimos a Monteria y fuimos muy poquitas.Arturo no fue cuando
eso y entonces yo ahi hice mi primer verso y me quedo bien:

Qué bueno me encuentro aqui
mi mama se llama Sixta Gomez
yo me [lamo Ana Judith

lo mio lo encuentro en la sangre
y ahora se los canto aqui. 2%

Judith también sefiala la manera en que ella ensefia a l0s nifios que desean ser parte de la
Tunaya sea parabailar o paraversear. Es comtin que, por parte de la formacion en el Colegio, se
les deje a los nifios |a tarea de buscar a las madres ancestrales de las tradiciones uresanas y

conversar con ellas, ademas de entrevistarlas y aprender tanto de bailar Diablo, de La tunay de

versear:

206 Entrevista aplicada a Judith Gomez Trespalacios el 16 de junio de 2023 en San José de Uré.
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Cuando vienen a buscar tarea aqui a la casa, yo les ayudo. Vienen a buscar tarea que la
Sefio Yovadisles pone, yo lesayudo, yaellasabe. jAy! Vamos ahi donde lamaestra Judith
0 vamos ahi donde la maestra... porque hay maestras como Gila que se les pone brava a
los nifios. Y0 no. Porque yo se que ese es mi deber. Si yo soy una maestra de la tuna, yo
tengo mi deber de explicarles a ellos como es la cosa porgue €llos asi, van cogiendo mas
fuercesitay asi acaso pueden aprender versear, pueden prender acantar. Lo poneen peligro
(alatradicion tunera) que sea que Nosotros Nos muramosy no haya quien cante. Porque los
nifios de hoy en dia no lesgusta, ellos no lesgustalatunaellosles gusta es bailar reggaeton
y beber pero una cosa de estas que nomas los va a mandar por mal camino, ellos no les
gusta. Ahi ta porgue las nuevas generaciones no saben la importancia que tiene la cultura
uresana. 207

Es adecuado anadir que desde la vision de los maestros con mas experienciarespecto alajuventud
uresana, han notado que poco a poco, la cultura del exterior los hainfluenciado de tal manera que
ya no desean ser parte de la manifestacion de sus tradiciones y aunque ellos lo conciben de una
formanegativa, estainfluenciay transformacion cultural que repercute en ladanzay lastradiciones

uresanas, es parte de la innegable transformacion de cualquier tradicion y de las colectividades.

Entrar a versearle al diablo

Katya Villorina, de 33 afios de edad, empezo6 a interesarse en la danza y de forma particular en
versear cuando tenia 28 anos; es decir, para 2023 ya habia participado 5 afos ininterrumpidos
acompafiando alacuadrillade Diablos en los dias de representacion. Se podria decir que Katya es
lareceptora de latradicion de versear a pesar de que su familia no pertenece a ninguna estructura
deladanzadel diablo o delaTuna, a€llalenacio, como dicen en Uré, del almay refiere el como
aprendio a versear:

 Viste que hay nifiitos bailando diablo? También me gustaria que también pasaralo mismo
con las maestras ancestrales... de que no se muriera[n]... de que, asi como hay niiiitos en
los diablos, también haya nifias y muchachas como yo, mujeres como yo que cuando ya
pues... partan de este mundo quedemos con su legado y sigamos adelante con lo que ellas
yahan hecho. Y bueno, pues lastimosamente aprendi ya grande, pegadas a ellas. Asi como
tu te me pegaste, asi yo aprendi. La verdad, a mi no me gustaba, sino que una prima, mi
mejor amiga, a ellasi le gustabay yo decia ;Como puede ser? Yo decia jpero Si hay una
parte en laque te van apegar! ;Pero por qué? Pero entonces en labusqueda de ... dedonde
vengo yo, desde ;De donde viene mi familia? Porque aparte, bueno, esto es un palenque 'y
en la busqueda justamente de eso, me encontré que mi familia, practicamente es todo un
pueblo de aqui, que mis antepasados fueron una de las primeras familias que formaron el
Palenque entonces, malo uno juzgar Sin uno con que ir y mirar, jcierto? Entonces ese afio
siguiente le deje a mi amiga: voy a ir contigo y poco a poco fui, me fui metiendo y

207 | dem.
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finalmente me gust6 bastante el cuento este de los diablos y todas estas cosas y ya tengo
como 5 afios de estar viniendo firme, firme que dejo trabajo y todo pa venir alos diablos.

208

En € caso de lasy los verseros, como en los danzantes, el aprendizaje viene tanto de la
observacion, la imitacion y la ensenanza directa de las maestras ancestrales. La tuna se organiza
constantemente para ensayar y reunirse por € gusto de hacerlo. Organizan dias de canto y danza
y por iniciativade las lideresas, se retinen para compartir comiday que, de ese modo, |as personas
gue acudan aver y disfrutar de larepresentacion puedan compartir y convivir con el grupo amodo

de convivio.

Tocar para €l diablo
Los musicos, como |os verseros y danzantes, como se ha mencionado, aprenden de un maestro y
de la participacion directa. Faver Funieles Dolores, de 42 afos, platica como fue que aprendié a

tocar la violina. Indica que participa en La danza del diablo como musico porque

es nuestra tradicion es un legado que nos han dgjado nuestros ancestros y nosotros
natural mente seguimos tratando de mantenerlo, las nuevas generaciones. Y alos maestros,
la gran mayoria han fallecido, tuvimos algunos por ahi ...la edad no les da, no les permite
pues logicamente ya € trajin, € movimiento, fisicamente no les da por la edad y eso,
estamos buscando mantener esa tradicion y pues yo toco la violina. Ese sonido me
embrujaba a mi desde ninito y me iba detras de los diablos, pero era especificamente
escuchando el sonido de la violina, el Sefior Candela, mi maestro, difunto ya... 20

El cuenta como es que empez6 a tocar en la danza:

Y0 me compré mi violina porque yo tenia la ilusion de tocar algiin dia, me gustaba... yo
dije, yo quiero un dia hacer eso. Entonces compré unaviolinay vine pa unas vacacionesy
le dije al maestro: yo quiero aprender atocar y me dice: ;Usted sabe? Le digo, no, quiero
aprender. Ah, bueno, hagale, toquey ¢l me dijo, tieneideay dije, ah bueno ... ahorita que
yo me canse, usted la coge y asi me fue dando entrada, me fue dando entrada y ya ahora
pues él esta ya muy avanzado de edad, no |le da tampoco pa estar con ese vaivén... y
después de €l tocamos. .. mi persona y un hijo de él. 21°

Es importante resaltar que la musica que se toca en la danza carece de partituras; es por

medio del uso de lamemoriay del ritmo que coordinan el cuerpo con los sonidos que han de emitir.

208 Entrevista aplicada a Katya Villorina Crespo el 15 de junio de 2023 en San José de Uré.
209 Entrevista aplicada a Faver Funieles Dolores el 13 de junio de 2023 en San José de Uré.
210 | dem.
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El ritmo es muy constante, pero tiene momentos especiales para ser tocado. Todo esto se aprende
por imitacion al maestro y memorizar los momentos de la danza a los cuales corresponde cada
son:

Ahi los mayores, ellos vienen con un casete ya grabado y dicen: no, se toca asi, se hace
asa, es asi, es asi. Pero igual uno va tratando de incluirle cositas, cositas... como en los
tambores, hay varios muchachos que tocan y no todos tienen el mismo ritmo... y yalos
muchachos hacen ahi varios repiques, varios sonidos sin salirse de lamelodia, pero asi, asi
va digdmosle, evolucionando la cuestion de los sonidos sin perder la base, pues. 21

Faver Funieles remarca que no hay nada escrito, pero han tenido intenciones de registrarlo:

Eso hace parte de |o que te vengo diciendo que tenemos que organizar y tratar de dejarlo
escrito, publicado y que cualquier musico que diga “jombe yo voy atocar!” y de pronto
tengan partituras... NO, €S0 €S asi espontanco. Tocaria yaincluir a una persona profesional
que sepa esa cuestion de las notas y que nos ayude. 212

Es posible dar cuenta de |la transformacion constante que tiene no sélo este aspecto de la
danza. De lamismaforma, €l como |la transformacion, partiendo desde la musica, es tomada con
naturalidad por el gecutante quien valora la ensefianza de |0S vigj0s pero que no se niega ante la

natural eza cambiante de las mismas.

Dejar de danzar

Dentro de la danza no hay algun homenaje o ceremonia para aquel elemento que deje de danzar.
En algunas ocasiones, la edad o la enfermedad son factores de peso para los danzantes y de esa
manera, dejan de danzar, pero detras de ellos viene otro gjecutante, un relevo generacional aquien
le fue entregado el conocimiento a lo largo de afios. Es preciso anadir que a los participantes
retirados se les recuerda con admiracion, agradecimiento y respeto.

Una vez mas, es adecuado mencionar la naturaleza movible y cambiante de la tradicion,
tan dindmica como la vida mismay como los seres humanos. Don Julio Santos fue Diablo Rey
hasta 2022. Ese fue €l ultimo afio que él baild Diablo dirigiendo ala cuadrilla. Posteriormente don
Julio no participamas, pues su reciente conversion religiosa se contrapone ideoldgicamente con la
danza. Don Julio esta ahora iniciado, bautizado y casado bajo preceptos que él denomina
“evangélicos” y se denominaasi mismo “evangélico”. Entre lapoblacion uresanay los allegados

a la organizacion de la danza y la Tuna, que un personaje o danzante se retire de esta manera,

211 | dem.
212 | dem.
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genera cierta extrafieza. Entre |os pobladores y danzantes, muchas veces se abstienen a hablar del
tema, pero es evidente cierto enojo hacia estas organizaciones y como Sus ideas se contraponen
con las tradiciones uresanas llegando incluso a calificarlas de “satanicas”, ademas de juzgarlas
como las causas del estancamiento del pueblo en distintos aspectos, como el econdmico, y SUCESOS

malignos con un togque de sobrenatural es causados por la danza del diablo. Judith afirma:

A nosotros nos gritan, los evangélicos principamente nos gritan*“vean, onde van los locos

esos haciéndole homenagje al diablo. Pero no es el homenaje a Diablo. Ellos saben que no

es al Diablo, porque ellos estuvieron en laiglesia catolica antes de estar en la evangélica

pero ellos dicen asi”?3

Don Julio no bailamas. Aventurado es pensar que lo volvera a hacer pero es evidente que
no resulta facil poner un abrupto término con unasituacion que estuvo presente en muchos niveles

de lavida de don Julio, desde &l familiar y el comunitario.

Presencias e instituciones, transformadoras de la tradicion

Entre la poblacion uresana es comtn encontrar una gran division ideoldgica en torno a las
organizaciones religiosas que han llegado a instalarse en Uré para cumplir con sus labores
misioneras de conversion y predicacion del Evangelio cristiano lo cual ha sido interpretado de
diversas maneras por los uresanos. Para algunos resulta incomodo, otros o toman como una
invasion y otros lo han aceptado y |o han tomado como un nuevo estilo de vivir y de concebir su
estar en el mundo. Es comtin que a recorrer las cales de Uré, sea notoria la presencia de estas
organizaciones ya que realizan reuniones a las que todos son bienvenidos a puerta abierta, con
musica en vivo y fervientes gritos de los predicadores que alcanzan altos decibeles. Sin embargo,
su presenciano es reciente. Judith Gémez, maestra de la Tuna, refiere alos recuerdos que tiene de
la presencia de estas organizaciones en Uré desde que ella era unanifia y comunica la manera en

la que ella lo entendia:

Y 0 estaba de 6 afios y ya estaba esa cultura evangélica por aca. jUhhh! Unavez estabayo
muy pequena, vivia mi mama alla en aquella reja, en esa casa, a la otra, ahi viviamos
NOSOtros porque pues mi mama... NOSOtros éramos pues... cambiando de casa porque en
ese tiempo mi mama no tenia casa. Donde ellacompré después y bueno, entonces viviamos
ahi Uy y llegaban alla a hacer los cultosy eso y que jCristo esta pavenir!, que esto esta pa
llegar, que el mundo se va a acabar que pim pam pam. Y yo de 6 aiitos y ami me hacian

213 Entrevista aplicada a Judith Gomez Trespalacios el 16 de junio de 2023 en San José de Uré.

130



como acobardar y yo de ahi salia llorando porgue e mundo se iba a acabar, que Jesucristo
iba a venir y yo en verdad esperando ... esperando a Jesucristo...?!*

De esta forma, es posible vislumbrar como esta forma de pensamiento y la manera en que
hainfluenciado aUré¢, deformamuy directaasustradiciones; poniéndolas en riesgo desde el grupo
perpetuador, que las contiene y que las ha transformado. Pero no sélo los evangélicos han sido la
razon del cambio de las tradiciones de la poblacion. Los testimonios de Katya, Libni, Judith y de
don Julio coinciden en los severas resoluciones que lapractica hatenido por parte delos sacerdotes
catolicos que han llegado a Uré y que han asociado |a danza con |o satanico, emitiendo juicios que
viniendo de una autoridad tan respetada a nivel comunitario, como lo es el sacerdote, ha generado
severas resoluciones como gue la danza en algin momento Ilegue a pausarse, suspenderse o ser
prohibida y en otros niveles, a transformar la representacion de la misma en los dias de danza.

Don Julio Santos indica que

El tinico que se meti6 en esto fue ese cura que habia aqui. Regafi6 a centurion y se metio
alosdiablos. Yo melo cogi y ledije, vea, usted si no trgjo, no quite o que encontro6 aqui.
Lo cogi6 y le dijo que eso eramalo y que qué haciamos con esa fiesta aqui, que esafiesta
se tenia que acabar y La Tuna también. El se oponia porque € beneficio de él era
monetario... €S que uno no baila por darle gusto a diablo, uno baila porgque le gusta. Esto
es sagrado, como yo no invoco al diablo ni nada yo simplemente estoy bailando asi como
le digo, porque me gusta no porque ah, no, le esta danzando al diablo, porque no...mentira.
Hay gentes aqui en Uré que dicen que en Uré no progresa por la cultura, pero no es por
eso, porgue esto no es danza mala sino porque esa es nuestra cultura de aqui de Uré.
Ademas eso no es danza pal diablo; eso es el titulo, pues pero esto sellama Corpus Christi.
Porque salen los diablos ese dia... porque la majestad esta abierta, el diablo tiene ese dia
esa libertad pa el salir y ese dia sale La danza del diablo.?!5

Es posible observar que desde la vision de los sacerdotes que recientemente han presidido
lalglesia en Ur¢, la tradicion de bailar diablo les resulta gjena y extrafa al culto catolico y han
resuelto censurarla. Si bien la danza no ha desaparecido por estas prohibiciones, si han dado lugar
a diversas transformaciones. Don Julio, por g emplo, menciona que anteriormente los diablos le
daban brindis a San José, €l patrono del pueblo, dentro del templo; sin embargo, este importante

acto yano serealiza

214 Entrevista aplicada a Judith Gomez Trespalacios el 16 de junio de 2023 en San José de Uré, Colombia.
215 Entrevista hecha a don Julo Santos Sanchez el 9 de junio de 2022 en San José de Uré, Colombia.
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Antes |os diablos nuevos no salian de su casa a sacar alos diablos vigjos, antes |os diablos
nuevos se quedaban en su casa aesperar alosvigosy de ahi lo sacaban asi... € gque estaba
ahi afuera iban a sacarlos. Y luego el diablo, €l vigo que salia, buscaba un compafiero y
iban a la iglesia a echarle el brindis a San José. 216

Katya Villorinamenciona que |le han contado que la danza anteriormente | os diablos tenian
participacion en la procesion que dirigia €l sacerdote cuando la Custodia salia alas calles de Uré

y que también podian ingresar a la iglesia antes de danzar para darle un brindis a San José:

Si tu vas a otras regiones de Colombia, también se vive igual que lo que se vive aca. La
diferencia es que dejamos que una parte de lo que se vivia en los diablos, se perdiera aca.
Por g emplo, me cuentan gque los diablos cuando salian, |0 que era el Corpus, los diablos,
cuando salian iban atras del Corpus, que es lacelebracion delaiglesia, ;Me entiende? Era
como que... hastael Diablo, hasta el mismo Diablo, lerendia pleitesia al Corpus. Si tu vas
a esas regiones, en donde también Se celebra eso, ti vas a ver eso. Incluso uno de los
muchachos que vinieron aca a San José de Uré este afio, hicieron una entrevista y me
dijeron: “Katya, pero ;Por qué en otras partes el Corpus, los diablos entran alaiglesiay
aca es la unica parte en la que no puede €l diablo ingresar a la iglesia?” Yo |0 pensé...
créeme que llegué a pensar que laiglesiatrato y trata e hizo y bueno, a nosotros nos falta
un poco de identidad, permitimos de que laiglesia nos prohibiera de pronto eso, porque si
tu preguntas te van a decir: “no, estan celebrando al diablo” pero no, no es la esencia. La
parte de como yo lo veo es... que e mundo antes del Corpus, antes que el cuerpo de cristo
bajaraalaTierra, el Diablo reinabaen el mundo, ;cierto? Y cuando € Corpus bajo, fue tan
grande su poder que toda esa maldad se rindié ante ¢l y entonces por eso es que en otros
lados tu ves que el Corpus va adelantey que el diablo vaatras y llegan alaiglesia pero tu
aca no ves eso. Incluso, dias antes de comenzar |os diablos, nosotros por |o general siempre
presentamos una imagen de la iglesiay e padre se opuso a que usaran la iglesia como
imagen de la fiesta... El que esta ahora mismo [el sacerdote] porgue ¢l dice que es algo
maligno, que es algo que no es bueno. Por eso yo leescribia aél... laverdad es que cuando
uno no se toma e tiempo de conocer la historia de un pueblo siempre llega a destruirla,
siempretergiversan las cosasy siempre he peleado con |as personas asi porque entonces en
otras partes si se vive como se deberia de vivir. Entonces, bueno, tii sabes que somos
descendientes de esclavos y aungue no fui yo la que fue esclava fueron mis antepasados y
eso se va transbordando en cada generacion, algo tenemos. Cuando nosotros permitimos
gue una persona venga de afueray nos diga: “Esto no se hace asi”,-“Son |0 esto, son lo
otro” nos cohibimos a hacer las cosas como nosotros conocemos. es una especie de
esclavitud porgue el que nosotros permitiéramos que laiglesiallegaraaqui y en unaiglesia
que aparte nosotros, nuestros antepasados construyeron con las manos, porgque en un
momento no fue laiglesia, fueron las personas que llegaban aqui en Uré, fueron nuestros
antepasados. Tu le preguntas a cualquiera aqui y te va a decir: “ laiglesia la hicieron
nuestros antepasados, aqui hicimos la iglesia. Podemos permitir que otras personas que
vengan, en este caso que laiglesiadiga los diablos no pueden entrar alaiglesia porque eso
es malo, porque no se debe., Si ta vas a otra parte, ti debes de respetar la cultura de esa

216 | dem.
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parte, no puedes meterte en algo que viene desde hace mucho tiempo, sin embargo, eso
paso en la comunidad. Lastimosamente asi pas6. 21

En el mismo tenor de las transformaciones y modificaciones que hatenido la danza en los
dias de representacion, Libni Londofio muestra como lainfluencia de las autoridades religiosas en

el pueblo ha pautado la transformacion de diversos aspectos representacionales de la danza:

esto es una expresion; esto tiene que ver mucho con lo religioso, una forma de expresar
que Dios es tan grande que hasta e mismo diablo le rinde tributo. Entonces aqui le
colocaron el nombre del diablo porque eso 1o hacian € jueves, cuando hacian la procesion
del Santisimo Sacramento, el diablo entraba alaiglesia, sacaba al santisimo y comenzaba
apasear por todo el pueblo de San José de Uré, iba bailando siempre abriéndole €l camino
al Santisimo Sacramentoy asi vadelamano lo religioso con lo cultural. Llegd un sacerdote
aqui ya hace como unos 17 anos mas 0 menos. Vino y no le gustd; porgque separo la cultura
deloreligioso y entonces nosotros Ssomos unas personas que respetamos mucho también la
jerarquia del municipio, |as personas que tienen un cargo dentro del mismo municipio, un
cargo publico, se respeta mucho. Entonces nosotros dijimos: bueno, s el padre no quiere
mas sacar los diablos junto con el Santisimo, N0 seguimos mas la procesion. Entonces eso
ya no se pudo hacer mas nunca. Bueno, nosotros no salimos bailando porque antes, €l
primer brindis eraa San José en laiglesia el diablo echaba el brindis alla y de alla era que
salia uno después abailar enlacalle, yalos demas brindislos que seria recoger alos demas
diablos, asi eraque se hacia antes, pero como te comento, € padre yavinoy abolio €so, ah,
bueno. Entonces ya... nosotros celebramos Corpus Cristi todos |0s afios... no recuerdo ..
por ahi unos 17 o 18 afios mas o menos que ¢l dijo que ya no mas.?8

A modo de conclusion es importante resaltar que a pesar de los diversos cambios que ha
tenido ladanzaen términos de ejecucion Yy representacion, como laprocesion, lanulapresenciaen
el templo y la distancia gue han tomado los religiosos, esta danza tradicional se ha mantenido por
laperseveranciay concienciade los lideres, quienes, interesados en la conservacion de su cultura,
de lo propio, se han ido adaptado a los preceptos e imposiciones de las autoridades religiosas.
Aungue, como se ha notado, hay ya en lacomunidad una notable concienciadel valor deladanza.

Sin dudala danza del diablo seguira transformandose, adquiriendo y perdiendo elementos
gue correspondan al tiempo quevivey vivira €l pueblo uresano. Y quiza vuelvan arecuperar, luego

de un fecundo dialogo con patron multicultural, ese espacio que se perdio.

217 Entrevista aplicada a Katya Villorina Crespo €l 15 de junio de 2023.
218 Entrevista aplicada a Libni Londofio Romero en junio de 2023 en San José de Uré.
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IV.2 Identidad cultural, colectiva y étnica manifestada a través de la danza tradicional

La danza tradicional tiene relacion directa con una fechay lugar especiales. Nada es gratuito ni
obrade lacasualidad en laorganizacion y contenido de estas danzas que fueron elaboradas por las
comunidades que plasmaron en la danza un universo de significados rituales y religiosos muy
importantes para ella. La danza tradicional gestada y preservada en colectivo es un complejo
corpus que involucra a sus miembros desde el sentido individua hasta las complejas relaciones
gue se generan anivel de conjunto social.

Estas danzas de caracter ritual tuvieron un origen como estrategias empleadas para la
evangelizacion y muestran una estructura particular o constante: el origen ritual religioso, la
conexion con ladeidad o infra divinidades (diablos), fechas de representacion en correspondencia
a celebraciones sagradas marcadas en el calendario litargico catdlico Se conjugan entonces para
gue sean significadas de diversas formas en el grupo que las contiene, aspectos que es necesario
resaltar en la danza.

En esta parte de la investigacion se profundiza en las diversas formas, estructuras y
caracteristicas de La danza del diablo paraque al ser referida desde la colectividad que la sostiene
se pueda resaltar y ampliar larelacion que tiene con la cultura de San José de Uré y su identidad.
Ladanzadel diablo, sus caracteristicas teatrales, comunitariasy de patrimonio conducen al analisis
en cuanto a la comunidad que encuentra en esta manifestacion tradicional una conexioén con su
pasado, una manera de entenderlo, integrarlo y trascenderlo ademas de laforma de comprender su
estar en e mundo desde su individualidad y desde la pertenencia de grupo, aspectos que se
refuerzan afio con afio en la complgjidad de la fiesta reforzando, generando y continuando, las

relaciones comunitarias. Respecto a esto Flores Solis menciona:

L as danzas se manifiestan en tiempos especiales, en tiempos de celebracion y responden a
dinamicas particulares; forman parte del patrimonio del grupo que danza; son parte de la
historia que acontece y construye dia a dia, es la busqueda de respuestas a los
cuestionamientos incesantes que nos asalta de manera constante, cuyas respuestas nos
permiten observar que la danza forma parte inherente de toda colectividad y por ello se
conecta de manera directa con la fiesta. 2°

En correspondenciacon estadinamica tan particular de ladanzadrama, Ladanzadel diablo

forma parte del patrimonio del pueblo uresano. Se ha puntualizado ya la importancia de la danza

219 Flores Solis, op. cit. p. 87.
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anivel comunitario que se refuerza'y encuentra su ciclicidad en la fiesta, momento que involucra
al grupo social en distintos niveles organizacionales. A partir del analisis de ladanzatradicional y
sus diferentes alcances relacionales, es posible involucrar aspectos de construccion Yy
conformacion identitaria partiendo de laidentidad social y la colectiva derivando asi en la étnica,
en otras pal abras, paraeste fin es adecuado puntualizar algunas caracteristicas delaidentidad desde
€l individuo y también desde la comunidad para asi, plantear las caracteristicas de la identidad
¢tnica de san Jos¢ de Uré a partir de la danza como manifestacion de su patrimonio cultural

intangible.

La identidad y su relacion con la cultura

Es adecuado e importante recapitular algunos aspectos acerca de la identidad, la identidad
comunitaria y de manera mas precisa, la identidad étnica. Estos tres aspectos identitarios seran
relacionados y analizados desde la danza tradicional y de forma precisa, con La danza del diablo.
Laidentidad es un conjunto de rasgos que caracterizan a un individuo y a un grupo socia y los
hacen conscientes de ser distintos de otros. Es el entendimiento y exteriorizacion que cada persona
o grupo social tiene de su individualidad y pertenencia.?® La identidad es un fenémeno que se
construye, se transforma. Tal como la tradicion, contiene un dinamismo particular. Al ser en e
colectivo que la danza tradicional como patrimonio cultural y como rasgo diferenciador se gesta,
conservay prevalece es que se puede hacer un analisis de como la danzatradicional es parte dela
conformacion identitaria de determinado grupo social, partiendo de lo individual hacia lo
comunitario y laformaen la que los elementos del grupo interpretan o conciben su pertenenciaal
posicionar la tradicion como un homogeneizador de éstos, pero a la vez de diferenciacion y
conciencia desde la asuncion e interpretacion propia, individual, misma que es asimilada después
en conjunto. Las danzas tradicionales son fenomenos cultural es que adquieren un sentido sagrado,
propio y como distintivo asumido de forma individual y colectiva, un sentido de inclusion y de

diferenciacion al mismo tiempo:

Esto implica, en primerainstancia, un encuentro con aguellos rasgos que dan significacion
de pertenencia, es decir, con aguellos dispositivos que tienen como soporte |os procesos
individualesy grupales através de los cuales |os miembros de una comunidad encuentran
las semejanzas entre ellos, procesan informacion compartida, adquieren valoresy normas

220 Gilberto Giménez, La cultura como identidad y la identidad como cultura, México, UNAM, passim.
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que son comunes a ellos, y estimulan la participacion colectiva en actividades que en

ocasiones adquieren la condicion de tradicionales.??

Ladanzadel diablo, manifestacion en condicion de herenciatradicional, encuentrasu lugar
en medio de lacomunidad y depende directamente de esta, ademas, a representarse en un tiempo
y espacio determinado, en lafiesta, resaltael sentido religioso el cual le otorgaunaposicion capital
en el grupo social pues tiene que ver con la concepcion de lo que se asume como sacro.

Otro aspecto que Giménez resaltade laidentidad es el territorio reconocido y ocupado por
la poblacion; espacio a cual se pertenece 0 como suele ser expresado, “se es” de ese lugar en un
sentido de nocién de hogar, de reconocer y exatar las particularidades de este para diferenciarlo
asi de cualquier otro. De estamaneraa involucrarsey relacionarse laconcepcion y entendimiento
del territorio, lareligion y tradiciones es que un conjunto social establece rasgos culturales propios
de la colectividad concluyendo en que no puede haber una identidad sin culturay no hay cultura
sin identidad, tal como lo sostiene Giménez.

Es importante resaltar como la danza tradicional involucra aspectos concernientes a la
identidad comunitaria, un encuentro con ciertas caracteristicas y rasgos que, como individuos de
esta, comparten entre ellos como valores, normas y creencias. Carlo Bonfiglioli refiere a las
particularidades de la danza tradiciona y precisa su sentido religioso, mismo que prioriza su

prevalencia como manifestacion de lo sagrado en la comunidad ya que

a) Su ejecucion se realiza en un contexto religioso y ritual, y responde a determinada
periodicidad

b) Es un vinculo entre lo profano y lo sagrado.

c) El sstemade creenciasapartir del cual se estructura responde alas necesidades del
grupo en el que se circunscribe.

d) Lasdanzasfungen como intermediarios entre las fuerzas divinas y e mundo profano.

e) Ladanzaesunaofrenda; un ritual que busca como ge lareciprocidad entre el mundo
profanoy € divino.??

Ladanzadel diablo contiene lamayor parte de estas caracteristicas. S bien, en esta danza hay
espacio para que la colectividad se divierta, salga de la cotidianeidad, conviva con bebida y

despilfarro, @ mismo tiempo la danza continua sacralizandose y reforzandose como parte de la

221 Flores Solis, op. cit. p. 124-125.
222 Bonfiglioli, Carlo. Fariseos y matachines en la sierra tarahumara: entre la pasion de Cristo, la
trasgresion comico-sexual y las danzas de Conquista. Mexico, CONACULTA, 1995, pp. 79-80.
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culturade lapoblacion ya que se involucra con aspectos de gran importancia parala misma, como
el religioso, siendo garante de su preservacion y prevalencia, generando un sentido de conexion al
colectivo, mismo que guarda las mismas motivaciones de preservacion parala generacion de un
sentido de pertenenciaapartir delaestructuraorganizacional y representacional deladanzadentro

de determinada periodicidad y a partir de la perpetuacion tradicional, de la cultura y de la identidad.

El diablo, cultura e identidad

En la colectividad se comparte una cultura comtin en donde tienen lugar codigos culturales y
estructurales especificos. Loscodigos culturales, explicaGiménez, sonlossimbolos, las creencias,
lareligiosidad y las divinidades. Con relacion a lo anterior se indagara en la concepcion que la
colectividad en cuestion asume acercade La danza del diablo, siendo este personagje ademas de g€
rector, unarepresentacion de la alteridad, un medio que fue empleado como control en cuanto ala
religiosidad y que se transformd en un personaje que representa la fiesta en Uré.

Como se ha visto en € capitulo Il de esta investigacion, la hibridacion cultural que
direccion6 a este personaje a tomarse como simbolo de lo alterno, de manera mas especifica en
relacion con las personas negras, es que se podra ahondar en las concepciones que circundan a
diablo desde la interpretacion de |os pobladores de San José de Uré, |os participantes de la danza
en un nivel de organizadores y de forma mas directa desde los danzantes, verseras y musicos.

En entrevistas aplicadas tanto en 2022 como en 2023 la concepcion en torno a diablo es
constante. El fenomeno cultural indicaria que es una contradiccion el hecho que una comunidad
con férreas creencias catdlicas practique y conserve una danza con el personaje opuesto a toda
divinidad. Sin embargo, resulta altamente complejo que, en el engrangje comunitario, la danza se
encuentre concebida con gran valor y que ademas de cohesionar a la comunidad, e brinda un
sentido identitario colectivo y de origen étnico en el que el diablo se concibe de unamaneratnica
y poco correspondiente a las ideas de dominio catolico que, en este sentido religioso, diferencia
claramente entre el bien y el mal. Judith Gémez, tunera, y don Julio Santos, diablo danzante

aportan:

Azucena: (El diablo es malo?

Julio: El diablo que yo bailo no es malo. El diablo es unafiesta, malo es el otro diablo, €
que dicen que es diablo ese si es malo, pero nosotros no somos malos

Azucena: {Como describiria usted al diablo fisicamente? ;Como seria ese ser?

Julio: Yo diria que igualitamente como nos vestimos nosotros, debe ser asi, pues. Claro
que yo nunca lo he visto, yo que me imagino.
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Judith: Es que aguel diablo tiene los 0jos rojos, tiene colay tiene uiias largas y ellos no
tienen los 0jos rojos, ni tienen cola ni tienen la ufia larga...??3

Asi se pueden vislumbrar lasideas profundas acercade larelacion deladanzacon el diablo
y el como paraun diablo danzantey unatunera, esta claro que el diablo de su danzano corresponde
con las concepciones apegadas al catolicismo o a las ideas de otras personas que aseguran, esta
danzaes maligna. Katya Villorina, versera de la danza, explica por qué la danzalleva ese nombre

y por qué sus personajes principales son diablos:

La parte de como yo lo veo es... que el mundo antes del Corpus, antes que €l cuerpo de
cristo bgjaraalaTierra, e Diablo reinaba en el mundo, ;cierto? y cuando el Corpus bajo,
fue tan grande su poder que toda esa maldad se rindi6 ante él y entonces por eso es que en
otros lados ti ves que el Corpus va adelante y que €l diablo vaatras y llegan alaiglesia,
pero ta aca no ves eso. Incluso, dias antes de comenzar |os diablos, nosotros por |o general
siempre presentamos unaimagen de laiglesiay el padre se opuso a que usaran laiglesia
como imagen de lafiesta. El que esta ahora mismo, porque ¢l dice que es algo maligno,
gue es algo que no es bueno. Por eso yo le escribia aél... laverdad es que cuando uno no
se toma el tiempo de conocer la historia de un pueblo siempre Ilega a destruirla, siempre
tergiversan las cosas y siempre he peleado con las personas asi porgue entonces en otras
partes si se vive como se deberia de vivir.24

Katya refuerza con precision |as ideas comunes que permanecen entre algunos pobladores
0 también personas propiasy genas bailar diablo ya que la idea sigue permeada por € principio
de lamaldad del persongjey € sentido relacional con lo oscuro, el pecado y lo infernal. En este
mismo tenor, de lasideas acerca del diablo, es momento de mencionar a otro danzante que si bien,
es de menor edad, tiene yaunaideafundada en laherenciade tradicion y € como paraél, el diablo
no deja de ser divertido y maldoso ya que anteriormente, este personaje se robaba a las novias de

jovenes uresanos y, aunque el rapto era verdadero, se concebia como un juego entre los uresanos:

Azucena: ;Por qué crees que la danza lleva el nombre del diablo?

K: Pues, no esdel diablo, se llama Corpus Chrsiti porque ... bueno, le voy aexplicar delo
del diablo... mi abuelo me decia que decian el diablo porque por ejemplo, le cogian
lanoviaal novioy el novio latenia que buscar papoder rescatarlay gque ellos salian
alas 6:00 de 6:00 am alas 6:00 pm y de ahi mi abuelo me dijo que se llamaba el
diablo. 2%

223 Entrevista aplicada a don Julio Santos Sanchez y a Judith Gomez en junio de 2022 en San José de Uré,
Colombia

224 Entrevista aplicada a Katya Villorino en junio de 2023 en San José de Uré, Colombia.

225 Entrevista aplicada a Fabiano Ibafiez en San José de Ure, Colombia, en junio de 2023.
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Las ideas acerca del diablo, se van conformando de manera constante y reiterada entre
participantes directos e indirectos de la danza, unificando las ideas en torno a mismo. Libni
Londono, €l diablo rey, indicacon gran confianzaque él esta seguro de que el nombre del personaje
en la danza tiene una relacion fundamental religiosa manifestada y permanente ahora a nivel
comunitario:

Bueno, esto es una expresion... €so tiene que ver mucho con lo religioso. Es unaformade
expresar que Dios es tan grande que hasta el mismo diablo le rinde tributo. Entonces aqui
le colocaron € nombre del diablo porque eso 10 hacian € jueves... cuando hacian la
procesion del Santisimo Sacramento, el diablo entraba a laiglesia, sacaba al santisimo y
comenzaba a pasear por todo el pueblo de San José de Uré, ibabailando siempre abriéndole
el camino al santisimo sacramento y asi va de la mano lo religioso con lo cultural.

A partir de analizar los aportes de |os participantes directos de la danza, |a idea que tienen

acercadel diablo, enrelacion con el origen de la danza, es comun. Katya Villorino, tunera, aporta:

Lo poquito que he tratado deinvestigar o de que uno habla con nuestras madres ancestrales
esque... bueno, si ti vas a otras regiones de Colombia, también se vive igual quelo que se
vive aca, la diferencia es que dejamos que una parte de o que se vivia en los diablos, se
perdieraaca. Por jemplo, me cuentan que los diablos cuando salian, |0 que erael Corpus,
los diablos cuando salian iban atras del Corpus, que es la celebracion de laiglesia, ;Me
entiende? Era como que... hasta € diablo, hasta e mismo diablo le rendian pleitesia al
Corpus. Si ti vas aesasregiones, en donde también Se celebraeso, ti vasaver eso. Incluso
uno de los muchachos que vinieron aca a San José de Uré este afio, hicieron una entrevista
y medijeron: Katya, pero ;Por qué en otras partes el Corpus, los diablos entran alaiglesia
y aca eslaunica parte enlaque no puede e diabloingresar alaiglesia? Yo lo pensé, créeme
que llegué a pensar que laiglesiatrato y trata e hizo y bueno, a nosotros nos falta un poco
de identidad, permitimos de que la iglesia nos prohibiera de pronto eso, porque s tu
preguntas te van a decir: “no, estan celebrando al diablo” pero no, no es la esencia.??

Ademas de notar las ideas de objetivo y origen en torno a la danza del diablo en Uré,
permeadas por laautoridad religiosa, laconcienciade diferenciaesimportante cuando de identidad
se trata. Desde esta linea de interpretacion, Judith es consciente de que hay danzas de diablo en
otros territorios El fenomeno es constante. Han cambiado o desaparecido por juicios relacionados
con laiglesia, lafigura del diablo ha sido demonizada y las han suprimido: “En Caceres habia
danzadediablo. Alla eraque se ponian rabos, unos ojos colorados entonces la quitaron porque eso
gue dizque le estaba dando mal agiiero a pueblo y que fiesta de diablos, que estaban dando

homenaje al diablo.”??

226 Entrevista aplicada a katya Villorino en San José de Uré, Colombia, junio de 2023.
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Importante es mencionar las ideas transformadoras de la tradicion que en esta poblacion
estan involucradas en un aspecto capital; €l religioso. De esta forma hay una contradiccion de
identidades ya que laiglesia es un organismo que impone margenes de rectitud, indica, calificay
descalifica entro lo bueno y lo malo, lo que es correcto 0 no. Tal como la idea catequizante del
diablo. Involucrandose asi con las identidades del colectivo uresano. Es importante resaltar que
los danzantes, tuneras 'y verseros ademas de musicos se han sabido conducir ante estas presiones,
continuando con latradicion y conservando ladanzay otrastradiciones. L os de buscar contienda,

acatando los lineamientos impuestos e integrandolos también.

|dentidad comunitaria

Por otra parte, los codigos estructurales como la organizacion en conjunto en donde encuentran su
lugar las fiestay las celebraciones; ligados a la religion, €l lengugje y los simbolos ademas de la
memoria historica, donde la tradicion tiene un lugar importante.

En la poblacion uresana, la identidad comunitaria a través de La danza del diablo, €l

reconocimiento y laposicion que lapoblacion prioriza es que se puede analizar € valor que le dan
a partir de que resaltan ideas correspondientes a la memoria historica, es decir a su pasado y su
organizacion como comunidad en donde a partir de sus tradiciones se genera una estructura
jerarquica y de organizacion pocas veces cuestionada y sumamente respetada.
Para algunos danzantes, €l bailar diablo significa danzar para dios, representar a sus ancestros y
para otros en relacion con €l territorio, es un elemento diferenciador de otras poblaciones mismas
gue, aunque bailan diablo, no o hacen como ellosy estas situaciones son las que posicionan a esta
danza como parte de su identidad individual y colectiva, al generar pertenencia a la comunidad.
Paraampliar y profundizar en el como La danzadel diablo significa paralapoblacion y de forma
mas precisa paralos participantes directos, en este momento esimportante analizar lasideas de las
personas que fueron entrevistadas para poder vincular los significantes sociales contenidos en la
misma y como Se posicionan para los uresanos en la generacion de su identidad refiriendo al
territorioy al grupo. ParaLibni Londofio, €l Diablo Rey, ladanzaademas detener unaconnotacion
sagrada para ¢l como danzante, al mismo tiempo genera un sentido de pertenencia e identidad
territorial y comunitaria:

Azucena ;Por qué baila diablo?

227 Entrevista apicada a Judith Gomez Trespalacios en San José de Uré, Colombia, en junio de 2023.
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Libni: Me gusta. Me gusta bastante mi culturay yo me levanté viendo a varios tios y la
mayoria de mi familia hacen parte de la cultura de aqui del municipio. Bailo esto
porque me gusta, me gusta seguir cultivando nuestra cultura, que esto no se pierda,
seguir ensenandole a todos los nifios que afo tras afio han venido, algunos van
saliendo nuevosy otros ya vienen con un proceso de formacion, aprendiendo; para
evitar que esto desaparezca porque esto es nuestro, esto es nuestra cultura, esto es
lo que nos identifica a nosotros. 228

Para Libni, Uré representa un territorio que posee manifestaciones culturales unicas. Es
adecuado referir que, tan como explicaGiménez, laherenciacultural esta enlazadaalas relaciones
y simbolos que e grupo ha ido heredando, resaltando una vez mas la parte perpetuadora de la
tradicion reforzandose ahora en el aspecto cultural, mismo que es generador de identidad. Acerca
de la consciencia de territorialidad, Libni asegura que Uré es un lugar tnico y que uno de los

aspectos diferenciadores es la manifestacion de sus tradiciones:

Azucena: ;Como es Ur¢ para usted? ;Como describe este lugar?

Libni: Uré es mi pueblo natal, hermoso, divino, precioso, acogedor..oiga, orgulloso de ser
uresano, me siento feliz aqui en mi pueblo. Quisieravivir aqui pero las condiciones
laborales no se dan, entonces me tocd vigiar a otro municipio por condiciones
laborales pero siempre que vengo aqui me siento feliz, estoy aqui, cuando vengo a
Uré estoy tranquilo, es una paz, unatranqulidad y es emocionante porque es uno en
su tierra.

A: (Qué es lo més representativo de San José de Uré? ;Por qué?

L: San José de Ur¢ tiene su quebrada, eso es representativo. Tenemos la iglesia, nuestro
patrono San José, en lo cultural la fiesta de diablo, la tuna y hay otras
representaciones culturales que se hacen dependiendo la fecha de todo el afio. Su
cultura, su gente, su quebrada.?®

A partir de lasideas de Libni se puede analizar el sentido comunitario, de territorialidad y
de pertenencia. Por otra parte, Katya Villorina asegura que en Uré esta danza es especial. Aunque

es consciente de gque en otras latitudes colombianas se baila una danza con caracteristicas de la

uresana hay aspectos diferenciadores y fuertemente demarcados:

Hay una frase muy buena que dice que e que olvida su pasado, esta obligado arecordarlo.
Uno no puede olvidar de donde viene ;Cierto?

Esto eslo que nosidentifica, nos da un poquito de entendimiento el qué hacian o de donde
venian nuestros antepasados, nuestra cultura que no deberiamos dejarla desaparecer, asi
como han desaparecido muchas otras cosas que se hacian aqui en € municipio en €l tnico
palenque de Coérdoba que es bueno uno decir que, de Colombia, este es uno de los

228 Entrevista aplicada a Libni Londofio Romero en San José de Uré, Colombia en junio de 2023.
229 | dem.
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palenques... de Cordoba es el unico palenque San José de Uré. Sabemos que aqui en
Colombia hay varios, pero de Cérdoba es el tinico, el unico es San José de Uré.

Es nuestra cultura, de nosotros, nuestra alegria, es una oportunidad de presentarle a las
personas que vienen de afuera nuestro amor, nuestra atencion, todos los valores que nos
han incul cado nuestros padres. 230

Se puede analizar €l como tanto Katya como Libni han comprendido e integrado el valor
gue tiene su territorio cultural el cual, al ser diferente a otras latitudes y colectivos, les brinda un

sentido de identidad a partir de la diferencia y de la memoria histérica. Judith asegura que ella
amaasu pueblo y describe lo valioso de ser uresana:

Uré para mi es lo magnifico, lo grande, o esencial para mi, y aunque yo he sido mujer
caminadora. Yo cuando joven me he ido a trabajar pa fuera yo estoy trabajando aqui es
ahora que ya me siento como cansada ya de estar vigiando y mi nifia me atrasé mucho
también porque yo desde que cuidé mi nifia dije, me aquieto, pero yo era de ciudad en
ciudad... Venezuela, Valledupar, Maracaibo... y meibaatrabgar. En latltima parte que
yo no fui es a Medellin, pero en afios pasados si fui.

Ombe,?3! de ser uresana me gusta todo. Principal mente esa que va por ahi... la quebrada,
aunque me haga tanto dafio, pero la adoro porgue un pueblo sin agua es nada. Me siento
siendo, mejor dicho, una princesa porque amo a mi pueblo. Lo mas representativo de San
José de Uré son las costumbres, por g emplo, ir a misa, Semana Santa, festgjar |la Semana
Santa, festejar diciembre, ano nuevo, festgjar el 19 de marzo, eso aqui viene gente, una
cantidad, los 19 de marzo, de todas partes. Es unafiesta del patriarcasan José. Uré tienela

quebraday laformade trabaja, lasinceridad de la gente... esasropas que ;Quién latiene?
232

La consciencia de diferenciay de pertenencia a cierto territorio en cuanto a identidad es
valioso y aporta bastante informacion en torno de la construccion identitaria de la poblacion
uresana. Cuanto mas cuando las palabras son coincidentes como en el caso de Libni, diablo
danzante, Judith y Katya, tuneras. Para estas personas esimportante comunicar laimportancia que
tienen sus tradiciones, la historia de su pueblo y el como la danza del diablo es una de las

principales pues involucraidentidad, territorio, culturay patrimonio.

IV.3 La identidad étnica: una consciencia reivindicadora de la negritud en Uré
Si bien se ha hablado de laidentidad del yo; una persona que se reconoce parte de un entramado

cultural mismo que le brinda un sentido de correspondencia, arraigo y pertenencia cuando se habla

230 Entrevista aplicada a Katya Villorino en San José de Uré, Colombia en junio de 2023.
231 Ombe es la manera coloquial de decir “;hombre!” a modo de expresar asombro o sorpresa
232 Judith se refiere a su vestuario de tunera que estaba colgado en una percha dentro de su casa.
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de identidad étnica, se refiere a varias implicaciones ya que convergen laidentidad individual, la
comunitariay la de la pertenencia a un grupo en su formamas profunda puesto que serefiereala

consciencia de un sustrato étnico:

Hablar de identidad étnica tiene diversas implicaciones. En primer término, hay que tener
en consideracion que “es una construccion que realizan tanto las sociedades para expresar
su alteridad frente a otras y ordenar sus conductas, es dar pauta a la aparicion del yo,
otro e incluso un nosotros en un dialogo que permite descubrir, abrir nuevos horizontes de
entendimiento y conocimiento.233

Las personas que participan de La danza del diablo, conocen y son conscientes de la
implicacion socio historica de su estar en el mundo en un nivel comunitario. Laidentidad étnica
vehiculada por la danza en cuestion es un proceso de larga duracion y que esta entremezclada con
la danza tradicional, como parte de la conformacion cultural de la comunidad y el patrimonio
configurado mas alla del territorio en donde se posicionalahibridacion étnica. ES puntual reparar
en el sentido de diferenciacion que los uresanos entrevistados que tienen participacion directa en
la danza, asumen en cuanto alas manifestaciones culturales en las que resaltala conscienciade su
negritud y como estalos hace distintos, pero en un sentido de diferenciacion asumida en positivo,

una identificacion de correspondencia:

Azucena (Sabe si en otros lugares de Colombia bailen una danza de diablos?

Libni: Bueno, aqui en Colombia conozco de ladanza de los diablos que también se celebra
en Corpus Christi en Caceres, Antioguia; tiene mucha conexion con San José de
Uré

A: ;por que?

L: por laraza negra. Porque Uré, la gente que hoy hace parte de Uré, también vinieron...
fue por Caceres Yy vinieron aqui, Se agregaron de aquel grupo y conformaron este
pueblo y también hay esa conectividad cultural. Conozco otra en € Atlantico,
Puerto Colombia, fiesta de Corpus y de diablos asi. 234

A: ;Qué sabe de la historia de Uré?

L: Bueno, Uré es afrodescendiente, como te comentaba, ;si? un pueblo que .... Eso eslo
gue nos identifica a nosotros, nuestra cultura, un pueblo de negros. Ya hoy hay
mucho mestizaje, ya hay una mezcla de otras personas que se han venido a asentar
aqui a Uré, que les ha ido bien y han ido poblando mas € municipio y hay una
mezcla de uresanos con personas de otros municipios.

233 Flores Solis, op. cit. p. 131.
234 Entrevista aplicada a Libni Londofio, diablo Rey en junio de 2023.
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Aqui el sentido de identidad étnica resalta pues como indica Giménez, es €l resultado dela
voluntad colectiva orientada a no perder el conjunto de valores o actitudes que ellos consideran
importantes para su autodefinicion. Asi, Libni se asume como afrodescendiente y que este sentido
de identidad va mas allé del color de su piel:

A: ;Te enirgullece ser afrodescendiente?

L: jBastante!

A: ;Por qué?

L: ;Oiga! Ser negro es una cosa maravillosa, una gente amable, divina, preciosa, ;Si? La

forma de uno vivir aqui, son muy lindos yo me siento muy orgulloso de ser afro.
Soy afro.2®

La identidad étnica deviene de la identidad del grupo resultado de la interaccion y
también de los contextos y de la diferenciacion fundada a partir de la observacion y la relacion
con € otro, con los otros.

Como se ha analizado en este apartado referente a la identidad desde |a manifestacion
cultural de bailar diablo, es momento de analizar la negritud. Como categoria identitaria, e ser,
saberse y reconocerse asi, ser catalogado como afrodescendiente en Colombia, y en general en
Latinoamérica, engloba diferentes concepciones y resoluciones que descansan en diversos juicios
de perspectiva en los cuales la negritud, pareciera estar anclada y con una gran huella de un
doloroso y cruento pasado. La reivindicacion va mas alla de su sinénimo de redencion Yy
redefinicion. Desde diferentes puntos de accion como el reconocimiento juridico, la visibilizacion
socia y cultural de la negritud responde a diferentes momentos en la historia de Colombia. Una
poblacion con la cual, inmediatamente se relaciona a origen esclavistay que tiene una relacion
directa con la conformacion cultural delazonay en particular con Uré. En lapoblacion es comun
escuchar a diversas personas compartir anécdotas acerca del origen del pueblo y de los primeros
seres humanos que comenzaron a conformarlo, recurriendo de inmediato a unarelacion de pasado
histérico de la region aunado a diversos fenomenos de causa y efecto que circundan a la
afrodescendencia de la zona entre las cuales se encuentran el comercio de seres humanos, los
esfuerzos catodlicos de evangelizacion, la rica y compleja hibridacion cultural-religiosa en un
sentido del asumir la etnicidad.

Si bien, laconformacion étnica de Uré involucraalanegritud, estavamas alla del color de

la piel sino en una rica mezcla que, encontrando su lugar de herencia en la tradicion, se ha

235 | dem.
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mantenido entre la poblacion a poder afirmar y reforzar en ellos el sentido historico de su origen,
dejando atras la idea acerca de los descendientes de negros esclavizados, seres salvajes desnudos
de cultura. Judith, en cuanto a la consciencia historica de su herencia aporta:

A: ;De alguna manera t0 tienes una conexién con Africa?

J. Si. Todos los negros tenemos alguna conexién con Africa porque los primeros
descendientes que |legaron aqui venian de Africa...Los africanos llegaron aqui por
medio de un hombre que se llamase Aldebo ... vinieron a explotar las minas,
entonces Aldebo salia de aqui, € primer africano que llegé por aqui y no cogia
trabajadores de aqui Sino que lostraia de Africa. .. lostraia como esclavos. Por aqui
habia una quebrada que se llamaba Can y esa era de oro grueso y entonces los
eclavos barequeando?®® y los esclavos, si encontraban oro grueso tenian que
llamarlo a ¢l enseguida, y le decian “mi amo” y le decian: aqui hay ambio (0ro)
ambio mi jefe, ambio... pero maltrataba mucho a los esclavos y de ahi fue que
empez6 la Tuna porque cuando los esclavos salian, que Aldebo les daba su
descanso, entonces ellos cogian canecos, botes de aceite, un tanque y se ponian a
cantar y a bailar y hacian su lelelé y como habia mujeres... también esclavas
entonces en su dia de descanso hacian su lelelé y ellos mismos hacian su chirrinchi
pa beber, aguardiente, ron que hacian ellos mismosy se emborrachaban y sacaban
sus versos y esto y lo otro...

A: ;(De qué forma te consideras afrodescendiente?

J. Es que la sangre negra viene de Africa, por eso me considero afrodescendiente ... soy
nacida de gente afro.23"

Aungue tardios fueron los anos en los que se visibilizaron los aportes afro en la cultura
colombiana, haresultado de gran valia desde larelevancia cultural que estas poblaciones sostienen
y mas alla de representar folklor, involucran procesos perpetuadores de amplio campo de analisis
antropologico, social, cultural y étnico. Si bien, diferentes fueron los origenes geograficos de las
personas esclavizadas, en diversos momentos se agruparon mediante diversos y complejas
practicas para vivir su africania, SU conexion con el continente desde diferentes modos,
manifestaciones que se quedaron en su vida social.

Hay diferentes justificaciones parala conservacion de la danza del diablo o explicaciones
acerca de por qué hallegado hasta el dia de hoy. Los guardianes de la danza comparten aspectos
en cuanto a los motivos para bailar diablo cuando se les pregunta o refiere a sus origenes y a
aquellos aspectos que ellos reconocen del pertenecer a Uré. En la mayoria de las entrevistas
coinciden con que es una reverencia, y también un honor y un deber para conservar algo de sus

antepasados, ya que ellos |o consideraban valioso y es la forma de permanecer conectados a ellos

236 E] barequeo es la forma artesanal de buscar oro con una batea en el rio
237 Entrevista aplicada a Judith Gomez Trespalacios en San José de Uré, Colombia, en junio de 2023.
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y también de ensalzar las manifestaciones propias del pueblo, refiriendo a que su cultura alberga
rasgos unicos que en ninglin momento son casualidad o simple gusto.

El aspecto familiar de herencia, la conscienciacomo afrosy el pasado de sus generaciones
adquiere un sentido completo de pertenencia de grupo, de identidad étnica mediante su cultura.
Estaidentidad étnica se refuerza también en relacion con la visibilizacion a nivel pais por medio
de los organismos como instituciones que estudian a la poblacion, organismos gubernamentales,
organismos promotores de reconocimientos de la cultura. Esto ha hecho que la cultura afro, los
grandes aportes a la cultura 'y las manifestaciones unicas se hayan visibilizado con mayor fuerza
enlosultimos afios, un hecho de gran valia paraestetipo de poblaciones que son de bajo desarrollo,
esto es con indices alarmantes de pobrezay el casi nulo garante de acceso a integral goce de sus
derechos fundamentales. En Uré, las personas conciben y son conscientes de lo valioso de sus
tradiciones, de lo que hace a Uré un territorio unico. Y a ser conscientes de su pasado, son
conscientes de que, sin comprenderlo, es dificil entender cabalmente su presente y su estar en €l
tiempo. Asimismo, refuerzan su sentido de identidad étnica hablando de su territorio, conociendo
su historia y relacionandola directamente con la herencia africana presente en su cultura y

colectividad. En este sentido Katya Villorinaindicalo siguiente:

Somos descendientes de esclavos y aungue no fui yo la que fue esclava fueron mis
antepasados y eso se vatransbordando en cada generacion, algo tenemos. Cuando nosotros
permitimos que una persona venga de afueray nos diga: “-Esto no se hace asi”, “son lo
esto, son lo otro” - y nos cohibimos a hacer las cosas como nosotros conocemos, es una
especie de esclavitud porque €l que nosotros permitiéramos que laiglesiallegaraaquiy en
unaiglesia que aparte nosotros, nuestros antepasados construyeron con las manos, porque
en un momento no fue la iglesia, fueron las personas que Ilegaban aqui en Uré, fueron
nuestros antepasados. Tu le preguntas a cualquiera aqui y te va a decir: no, laiglesiala
hicieron nuestros antepasados, aqui hicimos laiglesia podemos permitir que otras personas
gue vengan, en este caso que laiglesia diga “no, los diablos no pueden entrar alaiglesia
porgue eso es mal o, porque no se debe”. Si tu vasaotraparte, ta debes de respetar lacultura
de esa parte, no puedes meterte en algo que viene desde hace mucho tiempo, sin embargo,
eso paso en la comunidad. Lastimosamente asi paso. 238

Cierto es que la visibilizacion de la cultura afro y reconocimiento de lamismafuerony ha
sido recientes en Colombia. En San José de Uré, los participantes directos e indirectos de la danza

asumen una categoria identitaria que tiene que ver con €l sustrato étnico. Hay una concienciay
conocimiento en cuanto a la herencia historica y la afrodescendencia. Aunque bien es sabido, la

238 Entrevista aplicada a Katya Villorina, en San José de Uré, Colombia, en junio de 2023.
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negritud es una categoria poco visibilizada y sumida, en Uré es un sentido de pertenencia, un
orgullo entre los que la asumen y aungue se asume de esta manera, no deja de ser una categoria
correspondiente a la discriminacion Yy segregacion. En latitudes colindantes a Uré como
Montelibano, Planeta Rica e incluso para personas de Medellin, |0s uresanos no son vistos con
buen agrado, existen juiciosy estigmas comunes de aspecto socia y religioso. De lamismaforma,
el pasado de su conformacion como comunidad afro, 10s prejuicios hacia € ser negro continia
como una alteridad que sigue estando relacionada con la ignorancia, la pobreza, violenciay un
bajo desarrollo. Muchos uresanos son conscientes que para que puedan tener un mejor nivel de
vida, es necesario salir de Uré, migrar ala urbe, aprovechar las oportunidades brindadas por los
programas social es-gubernamental es sin que esta migracion implique la anulacion de su herencia
ancestral negra que como ellos dicen, sellevaen las venas, se nace ya con eso y siempre habra un

dia para regresar a Uré.
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CONCLUSIONES

L as diabladas de Colombiay Venezuela tienen un motivo y tiempo de representacion: |a
celebracion de Corpus Christi. De sus origenes poco se sabe y desarrollo en la zona del antiguo
virreinato de la Nueva Granada solo quedan algunas ilustraciones y comentarios de vigeros. Es
probable que la danza responda a una antigua tradicion medieval de acompanar festivamente ala
solemne celebracion del Corpus Christi que consistia en atraer a la celebracion a quienes
permanecian en sus casas. Quiza en la Colonia haya tenido esta misma funcion catequética, COmo
propone Friedmann. Pero no hay suficiente informacion para precisarlo cabamente. También es
casl un hecho que estas danzas muestra algin grado de hibridacion cultural. En lainvestigacion se
resalta la percepcion de la herencia africana asumida por los Uresanos, que ven a la danza como
una expresion de su comunidad afrodescendiente.

El elemento mas destacado de lahibridacion cultural religiosay tradicional es precisamente
la figura principal de la danza, € diablo. Por un lado, para los uresanos es, a diferencia del
catolicismo mas tradicional, una figura festiva. Es un diablo diferente, dicen los uresanos
entrevistados, que no tiene que ver con otro, el de la maldad. Asi, el sentido de la danza no es
mostrar tan solo la derrota del diablo, que hipotéticamente representaria € mal, sino €
enaltecimiento deladivinidad cristianaaquien esta ofertadaladanza. Ladanzacomo ofrecimiento
muestra un diablo vivaz, divertido y jugueton y en ocasiones abusivo con el publico. Al no ser
posible hacer una historia que dé cuenta de la evolucion de La danza del diablo podemos suponer
gue hay una fuerte apropiacion por parte de la comunidad quien le da un sentido carnavalesco
acorde con e marco festivo de los origenes de la celebracion en la Europa medieval. Suponemos
gue hay unaresignificacion peculiar de lacomunidad y que de alguna manera la expresa en tanto
que la danza es una tradicion.

En la resignificacion juega un papel importante la dinamica identitaria de la comunidad.
San José de Uré propone visibilizarse como afrodescendiente no solo ante |os corregimientos sino
ante el Estado Colombiano através de sus manifestaciones cultural, una de ellas es La danza del
diablo.

Laidentidad afrocolombiana propuesta por los uresanos responde alarelacion directa con
la legislacion colombiana que propone una revalorizacion de las raices afro de muchas

comunidades colombianas. A raiz de la creacion del municipio Uré parece que sus habitantes han
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tomado conciencia cultural y étnica y asi integra mejor sus tradiciones paraformar y construir un
sentido de pertenencia ampliado por la identidad que los incentive a la preservacion de las
tradiciones que juzgan como propias.

Es asi que La danza del diablo contiene un amplio espectro de ideas que proporciona una
valiosa informacion preservada y heredada por tradicion, mostrando rasgos de la cultura de la
comunidad. Un momento claro eslaorganizacion delos dias de danzaya que conforma diferentes
estructuras comunitarias en donde éstas se refuerzan, reorganizan, reinterpretan y en donde los
participantes tienen tiempo de convivencia en distintos niveles. Lafiestacomo momento en el que
la convivencia adquiere unaexpresion ritual del pueblo uresano, ajena por completo al exceso por
el exceso. Esmas bien un momento importante en €l que las barreras del yo se desvanecen através
de la enervacion del cuerpo provocado por e acohol, encaminandose asi a la fraternidad festiva
gue repercutira en las estructuras comunitarias. La danza como ritual validay mantiene vivas las
relaciones comunitarias.

Por otra parte, larepresentacion de La danzadel diablo tiene un sentido reestructurado por
los danzantes, musicos Yy verseros ya que, desde sus propias versiones, es larepresentacion de sus
antepasados; es un acto que al renovarse en su ejecucion pretende honrar precisamente la herencia
tradicional.

La representacion O reinterpretacion de la danza muestra cambios ya sea en la
indumentaria, los materiales de confeccion del vestuario y la integracion de elementos nuevos y
diferentes; sin embargo, latradicion o el valor tradicional se ve intacto ya que la danza se adapta
a las necesidades del presente; caracteristica propia de la tradicion; mutable, cambiante y en
transformacion constante sin que esto represente una modificacion en su caracter ritual. Esto es
patrimonio, su defensa y su difusion.

Escenificacion trasotra, Ladanzadel diablo setransforma, pero también se mantiene como
elemento cohesionador de la comunidad uresana en tanto que es una de las tradiciones
constituyentes de la identidad comunitaria al validar y perpetuar €l sentido de conexion con las
generaciones anteriores.

La danza del diablo, tradicion marcadamente catdlica, ha enfrentado diferentes retos,
momentos de prohibicion, segregacion, minimizacion Y prohibicion desde autoridades religiosas
en e pueblo, y lgos de desaparecer, se ha adaptado al cambio y a la normativa impuesta, sin

desaparecer siendo asi una manifestacion de resistencia en diversos sentidos como €l comunitario
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y € religioso, pero también queda, por las mismas razones como patrimonio cultural inmaterial,
segun la definicion de la Unesco.

Y los uresanos asumen y sienten La danza del diablo como propia, como algo vernaculo y
la valoran como algo que identifica a la comunidad; una comunidad que como afro supo resistir
mediante sus antecedentes conformadores como pueblo, municipio y comunidad. La danza ahora
representa a esa comunidad afro, la comunidad la asume y siente asi, ademas de una tradicion
propia, algo que los identifica ante otras comunidades que, aunque también conservan una
diablada, La danza del diablo uresana es tnica para ellos.

Por otro lado, en el aspecto teatral |a danza es representada con persongjes dancisticos;
estos personagjes son aceptados e interpretados de manera no hostil ni de mal agiiero tanto por los
danzantes como por la comunidad. A esto hay que agregar que la danza del diablo contiene
teatralidad en cada momento de su representacion: cuenta, a fin de cuentas, una historia con un

tiempo y lugar especificos.
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Anexos

Entrevistas 2022
San José de Uré, Cordoba, Colombia
Folio: 01
Miércoles 8 de junio de 2022

Entrevista al sacerdote de San José de Uré, Eder Roqueme

Al llegar a San José, €l senor que amablemente me llevd de Montelibano a Uré me gui6 a
la casa donde vive el sacerdote del pueblo. El sacerdote Eder, quien en su fisionomia tiene rasgos
de africania, no manifiesta tener una mayor conexion con Africa.

Después de unaplatica introductoriay de presentarme como estudiante de una universidad
mexicana, €l sacerdote fue muy accesible en todas las preguntas que le hice. Tanto é1 como €l
diablo Rey interpretaron que cuando yo mereferia al sentido sagrado de la danza, eraunarelacion

con lo satanico pero profundizando en la entrevista fue posible dejar esta idea atras.

A: ;Como se relaciona la danza del diablo con el dia de Corpus Christi?

Sacerdote: Pues no sé, depende de lo que te digan ellos. ;Por qué? Porque sabes que
nosotros somos influencia espafiola y estaba entre |os espafioles |as tradiciones de los esclavos y
esto es un Palenque, declarado ahorita, apenas en julio, declarado Palenque de Coérdoba. ;Vos
sabes |0 que es un palenque?

A: Si, donde se vinieron a esconder los esclavos.

S: Exacto. Un refugio de esclavos, donde huyeron de la esclavitud de los espaioles, se
refugiaron aqui en esta zona. Entonces aqui esta en una zona de palenque. Y a se han mezclado
mucho aqui ya que hay gente aqui de indios, por ggemplo y baracatios y hay libres en Antioquia,
la poblacion de aqui, Caucasia, esta zona (ilegible) pero no, la poblacion originaria es esclavosy
aqui esta tradicion es una tradicion africana. No solamente la danza de los diablos, hay otras
tradiciones muy ricas que tienen ellosy que no las conocen.

A: (La Tunapor g emplo?

S: Exacto, LaTuna, ladevocion aSan José que s ta veslaimagen de San José ; Ya entraste

al templo? Es un San José tinico €S un San José que tiene su tradicion, laimagen como tal no se
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sabe como llegd aca, quien latrgo y hay unaromeria de personas todos los 19 de marzo cuando
es la fiesta porque viene a hacer sus mandas, tanto los indigenas, tienen todo, se movilizan lejos
de lazona, por aqui, vienen a ofrecer sus mandas. Mucha gente se reune, mucha gentey se llena,
no hay por donde pasar, entonces es una cosa impresionante, un pueblo chiquitito. Esa misma
traicion de San José, ellos tienen unas costumbres muy especiales, unos cantos muy especiales a
San José. Hoy es miércoles, Si puedes venir en la noche, hay unos cantos que ellos le hacen a San
José todos los miércoles, se [lama el 19 o adorados. Son unos himnos que solo los saben ellos
bueno, usted también |0s puede aprender, pero es una cuestion propia. Tienen una costumbre de
rezar los primeros (1ros), la segunda semana de enero. También tienen la costumbre de hacer en
laiglesiatodas las tradiciones que hace parte de su cultura, entonces con Y ovadisy con Arturo te
pueden dar la informacion precisa.

A: En el afio que usted lleva aqui, ;Ya vivid un dia de Corpus con la diablada?

S: Siy no, ;Por qué? Porgue €l afio pasado todavia estabamos...fue bgjo las restricciones
de la pandemia entonces no se hizo lafiestaen el dia que debia ser, ademas o extendieron un dia
mas Sin sentido porque de todos modos las restricciones de ley han obligado de pronto a que las
tradiciones vayan tomando un perfil distinto. Entonces no se desarrollé porque hace dos aiios no
se hizo, estaba todo cerrado, pero el ano pasado reabrieron otra vez y no la hicieron. No se sabe
como vaa ser este ano, todavia no hay organizacion porque uno de los pilares fundamentales para
la danza, falleci6 la semana pasada.

A: (Por covid?

S: No, ya estaba enfermo el sefior Heriberto hermano de este sefior que le estoy diciendo,
Arturo, él erauno de los que se disfrazabay hacia la danzay todo pero no sé, Arturo ha estado asi
un poco... mhhh... pero si, es con ellos, con Yovadis, con ...

A: ;Usted me podria orientar un poco acerca del Corpus Christi? ;Si tiene agunarelacion
paralos uresanos €l dia de Corpus? ;O viene desde esta cosmovision desde como ellos entienden
al diablo y sus tradiciones negras? ;Por qué el dia de Corpus?

S: Lo que yo te puedo decir, el Corpus Christi es una tradicion de la iglesia catdlica
Universal, ;Quiénes fueron los que llegaron aca? Los espaifioles con sus tradiciones, entonces
mientras 10s espafioles estaban en la fiesta del Corpus los negros eran libres, los esclavos eran
libres para hacer |o que quisieran.

A: (Entonces los catdlicos estaban ocupados en ese dia, que es muy importante?
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S: Claro

A: (Hay presencia de algunos diablos danzantes dentro del templo?

S: No. Latradicion, lo que me cuentan ellos, es que lafiestadel diablo iniciatres dias antes
guelafiestadel Corpusy seacabael dia delafiestadel Corpus, o seael diablo enfrente del templo,
delante de la custodia ya deja de bailar.

A: Delante de la custodia, que contiene dentro el cuerpo de cristo.

S: Si

A: (Entonces los diablos si se acercan al templo?

S: O sea, {Como asi?

A: (Cuando terminan de bailar, se acercan a la iglesia? ;Entran?

S: No

A: (Sélo se acercan?

S: Pasan afueratodo ;Por qué? porque dentro se hacian |0s ritos espafioles, los ritos de la
iglesia catolica. Pero fijate que hay otra cosa que esta unido con él, no sé, 10 experimenté este afio
porque €l afio pasado no se hizo, la Procesion del Santo Sepulcro que es la muerte de Jesucristo.
El Viernes Santo hacen también las representaciones y esta “El baile del bufon” que se parece a
baile del diablo. El si entra a la iglesia, es como... €s una cosa toda jocosa pero que tiene una
simbologia que €llos te la explican muy bien, cual es la simbologia porque esta procesion para
ellos es muy importante, laprocesion del santo sepulcro en viernes santo. Entonces mientras|los. ..
se hacian los ritos y las tradiciones de |los blancos, 10s esclavos eran libres para hacer sus fiestas
Ya? Entonces por eso nace lafiesta de la Daza del Diablo que no solamente aqui, hay muchos
pueblos de Colombia que también latienen ;Verdad? No sé si sea la misma fecha, pero aqui se
tiene como los carnaval esti sabes que los carnaval es que se hacen se hacen y terminan el miércoles
de ceniza.

A: Es e momento defiesta

S: De: jVamos a pecar! Porque después de miércoles hay penitencia, no se puede pecar
mas, entonces, esta relacionado también todo eso. Es como una cierta composicion 0 alarealidad
espiritual sagrada, catolica. Mas que todo catdlica.

A: Entonces ;Usted considera que estas personas viven la negritud o su negritud desde la
danza o a partir de este sentido identitario, que digan “Yo pertenezco a Uré” y esta danzaami me

brinda una situacién de identidad?
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S: Mira, ellos son orgullosos. Estas personas que te estoy diciendo son orgullosos de esta
historia ;Qué ha pasado? Hay una dificultad muy grande en nuestros gobiernos sobre todo por
aqui donde no se ha creado una verdadera identidad donde la identidad se ha tratado de rechazar,
es una corronchada, no sé¢ s me explico con la expresion, es decir es algo cursi, por decirlo de
alguna manera. Es algo que es para como |os campesinos, como para |os ignorantes, entonces no
se ha sabido... no se le ha sabido dar € valor. Por ejemplo todas estas expresiones en la parte
cultural de la alcaldia deben tener un espacio pues propio y debe haber una documentacion muy
importante para que todo e que llegue conozcay sepa qué es o que se esta viviendo. No o hay
(Por qué? porgue por la parte de las administraciones municipales no se ha sabido valorar 1o que
es propio, lo autoctono, se ha descuidado. Entonces de pronto los mas ancianos si 1o aprecian,
pero las nuevas generaciones |o ven como algo extrafio. Las tunas®® estan creando encuentros 'y
ese es el gercicio de las instituciones organizativas que hay aca de las negritudes, creo que hay
dosotres. Esta Cimarron que creo que tiene la oficinade aqui de este lado y esta otra que tiene su
oficina por alla que de pronto €ellos te podrian hablar mucho acerca de eso. Cerromatoso que es
una empresa de niquel que queda aqui cerca, que tiene influencia en la zona les ayudé mucho a
formarse en esa parte pero es complicado. Cuando se pierde laidentidad es complicado.

Pausa...

A: (De donde es usted?

S: De Puerto Libertador.

A: (A cuanto tiempo estd de aqui?

S: A 40 minutos

A: (Cudl es su edad?

S: 40 afios

A: (Hace cuanto que vive aqui en San José?

S: Un afio y dos meses

A: (Como llegd aqui?

S: Nombrado por el Obispo porgue San José de Uré pertenece aladiocesis de Montelibano
y Yo soy sacerdote diocesano adscrito aladidcesis entonces nos corresponde administrar todas las

parroquias de estas diocesis.

239 |as tunas son mujeres que bailan o cantan este baile tradicional africano que también es propio de los
negros y negras de San José de Uré.
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A: (Hace cuanto que conoce la danza del diablo?

S: Hace un afio

A: ({Qué opina usted de la danza del diablo?

S: Opino que las tradiciones independientemente de si tienen una profesion 0 van en contra
de una profesion, las tradiciones deben ser conservadas porgue hacen parte de laidentidad propia
de los pueblos. Deben ser conservadas y deben ser valoradas como una riqueza, deben ser
protegidas también por los gobiernos, por la alcaldia municipal, por e parlamento porque hace
parte de la identidad de cada comunidad y que define cada comunidad. Lamentablemente hay
nuevas expresiones que se adquieren através de los medios de comunicacion y las redes sociales
gue bombardean inmensamente con culturas nuevas'y que poco a poco esta alegjando alosjovenes
de sentir como ese aprecio por lariqueza cultural que tienen.

A: (Por qué cree usted que la figura del diablo sea tan importante en la danza?

S: Bueno, porque la figura del diablo es... representa el mal, representa el mal que tiene
cada persona, que esta en cada ser humano, eso es o que representa el diablo ;No? y entonces
como cada persona es perturbada por €l diablo porque si te das cuenta, la danza es € diablo que
con un latigo va azotando alos que encuentra por la calle y entonces representa eso, la dimension
del mal que hay en cada ser humano, que se opone a bien.

A: (Como se relaciona la fiesta del Corpus Christi con la danza del diablo?

S: No tengo unaconviccion 0 unaidea precisade como se relaciona pero todas estas fiestas
y tradiciones que nacen de | os puebl os esclavos es en oposicion a esafiestacatolica que realizaban
0 que eralareligion de los blancos, de los espanoles como los carnavales que se realizan antes de
la cuaresma y que mueren con e miércoles de ceniza entonces la fiesta del corpus es muy
importante porque es una fiesta central de la fiesta catolica y mientras los blancos, |0s espafoles
se dedicaban alafiesta pues los esclavos quedaban libres para expresar su cultura ademas de eso,
son culturas africanas entonces se podria mirar también €l origen de los pueblos de donde ellos
vienen.

A: (Por qué se celebra una diablada en un dia sagrado para la religion catdlica?

S: Lafiestadel diablo no es fundamental ni existe como fiesta catolica, o que existe es el
dia del Corpus entonces lafiesta del diablo fue unainvencion de una cultura en contra de lafiesta
del corpus pero la fiesta de los diablos no es una invencion hi catélica €s una invencion cultural

propiamente del pueblo africano, o que es fundamental en laiglesiaeslafiestadel corpus porgque
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es el recuerdo de lainstitucion de la eucaristia, |0 mas importante para nosotros como catoélicos €s
adorar la eucaristia, Jesucristo que se quiere quedar bajo la impresion del pan'y el vino, cuerpoy
sangre, paraestar con nosotros es o mas importante, no existe laiglesiasin lacucaristia, laiglesia
nacey se aliimentay tiene como fin la eucaristia entonces lafiesta del corpus es eso, esta fiesta es
contraria, lafiesta del diablo es contraria ala fiesta del corpus, entonces la hacen coincidir en la
fecha pero son dos cosas totalmente distintas.

A: ;Como relaciona usted la figura del diablo con los danzantes, con las personas que
bailan el diablo?

S: Pues es tratar de hacer vivalatradicion, es s6lo eso porque no es que estén vinculados,
gueestén consagradosellosal diablo, no, no, paranada. De hecho, |as personas que han participado
de esta danza son personas con unatradiciéon muy grandey con unafeaSan José, que esel patrono
de la comunidad. Entonces no es que ellos estan consagrados al diablo, no, no, no. Como yalo
dije anteriormente se puede expresar ladimension del pecado, del mal del ser humano através del
diablo y su danza pero no hay unavinculacion por decir gque es un rito satanico, que es un culto a
satanas. No lo veo asi, la gente no lo vive de ese modo.

A: ;Cree que esta danza representa totalmente a San José de Uré ante otras comunidades?

S: No, San José de Ur¢ tiene unariqueza muy grande como pueblo palenque de Cordoba y
gue deberia ser conocida ademas de eso su tradicion y su aprecio por la devocion a San José es
muy fundamental. De hecho son las expresiones religiosas que resalta propiamente la riqueza que
tiene san José de Uré, las tradiciones religiosas en la devocion a San José mas que la fiesta del
diablo. Lafiesta del diablo acontece unavez en el ano, pero las otras expresiones religiosas que
ellos tienen se hacen en distintos momentos. En enero, e 19 de marzo y todos |os miércoles con
los canticos de los alabados a San José. Entonces hay unarigueza muy inmensa: latuna, hay otras
actividades que ellos tienen que son fundamentales y que son parte de lariqueza del pueblo afro.

A: ;Y usted considera que esta danza es un ritual que pudiera ser sagrado paralas personas
gue la gjecutan?

S: Pueda que si, de pronto ellos en su cosmovision digan que es algo sagrado, pero no creo
que llegue a ese nivel ya seria sentir, escuchar a las personas que conocen mas la danza

A: Muchisimas gracias, sacerdote ;Hay algo que quisiera agregar?

S: Ojala que esta entrevista, este conocimiento de a conocer un aspecto muy positivo a

nivel cultural de San José de Uré e invitarlos a todos para que vengan por aca porque muchas
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Veces se estigmatiza a una comunidad sin conocerla entonces, es muy importante dar a conocer la
verdad acerca de lo que vivimos aca y como dicen los uresanos. bienvenidos a paraiso terrenal
porque eso es lo que es San José, un paraiso.

Entrevista

Jamer Romero Cruz, 14 afios de edad

Fecha: 12 de junio de 2022

Personagje en Ladanza del diablo: diablito danzante

Esta entrevista, un poco apresurada, larealicé en el Colegio de San José de Uré que se llama José
Maria Cérdoba. En un colegio pequeno, €l patio no tiene pavimento y el agua de la lluvia se
encharca. Los salones tienen ventilador que es una gran ayudaya que latemperaturallegaalos 40
grados. Jamer esta en € ultimo ano de educacion secundaria. ES comtin que después de la
educacion preparatoria, que consta de dos afios, 10s jovenes ingresen a una educacion técnica. En
Uré no hay universidades y pocos estudiantes pueden acceder a una educacion superior.

Lo que mas llamé mi atencion fue que la educacion recibe el nombre de etnoeducacion ya
gue entre los estudiantes, a cargo de los profesores afrodescendientes, se busca la conservacion,
promocion y dignificacion de la africania y la identidad afrocolombiana.

Jamer tenia que estar en su casa a cierta horay por eso me dijo que me daria la entrevista

de a rapido.

Azucena: ;Puedes darme tu nombre completo?

Jamer: Jamer Romero Cruz

A: (Doénde vives?

J: Aqui abajito, en Pueblo Nuevo.

A: ;Tu estudias aqui? ;Qué estudias?

J: Si, sefiora. Hago décimo grado

A: ;Ya sabes qué quieres estudiar?

J: Si. Cuando termine, si Dios quiere, quiero hacer la practica de maquinaria pesada.

A: Cuéntame un poquito de ti. ;Coémo es Jamer? ;CoOmo eres tu?

J. aegre, si..., amable, carifoso, estee, me gusta mucho la danza del diablo, ‘tamos

practicando por ahi pa bailar, pa no dejar morir tanto la ...
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A: ;Cuanto tiempo llevas danzando?

J: Desde pequeiiito, desde pequeiiito empecé a...

A: ;Tu veias la danza y ti querias bailar?

J: Cuando tocaba, era que nosotros saliamos atras a ver, a bailar.

A: ;Qué se necesita para ser un diablo danzante?

J. Ver, practicar y aprender y ya

A: (Tu piensas que tus raices, tu identidad esta en la africania?

J: Si.

A: ;Tu ves esta identidad, ta te identificas con la danza del diablo?

J: Si

A: (De qué forma?

J: bailando

A: (Para ti esto podria ser... ;, Lo haces con un profundo respeto, con un profundo amor o
qué es lo que te causa a ti la danza?

J. Quelo hago con un profundo respeto, que es como gue Vviene de nuestros ancestros, desde
nuestros abuel os viene ladanzay por eso la hago con amor y con respeto.

A: ;Para ti llega a ser sagrado, Jamer?

J Si, sefiora porgue es una danza desde hace muchos afios, mucho y todavia venimos
practicando pa que se vaya ...

A: (Tl crees que la presencia de algunos abuelos, bisabuelos, esta todavia en esa danza?

J No

A: Tu no crees eso, bueno. (Pausa)

J: De mi abuelo si

A: ;Quién te enseid a bailar? Dijiste que desde chiquito, ;no?

J: Si, porgue venia, la gente cuando salian, nosotros veiamos bailar la gente, |0 que sabian,
habian uUNoS gque nos ensenaban a bailar también porgque habia unos que cuando te miraban ahi,
nos decian: -mira: asi, asi- O también las escuelas que hay aqui también.

A: (En tu familia hay mas personas que sean danzantes de diablo?

J Mi abuela

A: (Ella bailaba o cantaba?

J: Cantaba
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A: (Para ti, ;Qué es el dia del corpus Christi? ;Para ti qué representa, qué es el dia de
Corpus cuando se baila diablo?

J Esun dia muy.. 6sea un dia emocional porque todos estamos esperando €l dia pa’ poder
cantar y celebrar.

A: ;Qué sientes cuando bailas?

J Siento alegria, me pongo contento porque sé que estoy representando mucho a nuestro
pueblo.

A: Estas representando no s6lo a Uré sino atodo lo que esta detras, € como se formo el
pueblo, atodas las personas.

J: Si

A: (Para ti como es el diablo, Jamer?

J: ...Esuna, ;Como decirlo? Es como un ser humano bailando, representando...

A: ;Para ti, es malo?

J No

A: ;Por qué?

J. Porque estamos representando a nuestros ancestros y nuestros ancestros no fueron
malos.

A: {Como lo describirias fisicamente?

J: Que es muy alegre, muy contento, feliz cuando lo hacen y que lo hace bien cuando ...

A: Cuando yo eraunanifia siempre me dijeron que el diablo daba miedo, que tenia cuernos
y que esmalo. ;Para ti no es eso? Parati, € diablo... ;Ta lo asocias con fiesta, con estar contento
y unidos?

J: Si

A: ;Qué recuerdas de tus antepasados? ;Qué recuerdas de tus abuelos o de tus bisabuelos?

J: Eran amantes a la danza del diablo y de La Tuna también nada més que ...

A: (Eran negros, también?

J: Si

A: (Algln abuelo o bisabuelo tuyo fue danzante también?

J: Si

A: ;{Quién?

J: Fueron 2
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A: (De lado materno o paterno?

J: De los dos, del lado papa y mama.

A: Ta ;De qué manera relacionas la danza 'y a diablo con Africa? ;Cémo lo piensas?
(Como lo podrias relacionar con la africania?

J. Somos negros, somos afrodescendientes y representando también tanto a los negros de
acdy a los africanos.

A: ;Tu crees que tienes una relacion directa con Africa?

J: Si

A: ;De qué forma?

J: De que somos negros y somos representantes, cuando nosotros bailamos aca, estamos
representando a los africanos también

A: ;Como te imaginas que estards en cinco afos?

J: Grande, en mi técnica, estudiando y representando siempre a mi pueblo

A: (Y vas a seguir bailando diablo?

J: Si

A: (Si? (Te gusta mucho?

J: Si

(Hay algo que quieras agregar? Eres muy joven, Jamer

¢, Te gustaria quetushijosalgunavez, si ti decidestener descendencia, siguieran enrelacion
con ladanza del diablo?

J: Si, quisiera que siguieran los mismos pasos de la danza de Uré¢, los diablos y la Tuna

A: Muchas gracias Jamer.

Lunes 13 de junio de 2022

Entrevista a profundidad

Julio Santos, 60 afios de edad

Julio Santos es el diablo Rey. El diablo Rey se elige por ser € gecutante de mayor edad en
la compaiiia de los diablos danzantes.

Personagje en La Danza del Diablo: Diablo Rey

Azucena: ;Cuantos anos tiene usted?

Julio: 60
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A: ;Usted tiene hijos?

J: Si

A: (Cuantos?

J. Dos

A: ;Son hombres o son mujeres?

J Hombres

A: Seior Julio {Me puede contar un poco de usted? ;Quién es usted?

J: ¢ Quién soy yo? Yo soy Julio Eberto Santos Sanchez

A: ;Doénde vive?

J: Vivo por la calle de... (ilegible)

A: (Toda su vida ha vivido aqui en San José de Uré?

J: Eh, todami vida.

A: {Me puede contar un poco de la danza del diablo?

J: Como dice, desde ese tiempo, empezamos a bailar, yo no sabia mucho. Tu sabes que
entre |os bailadores siempre hay un maestro. Ese maestro se llamaba Nicolas Delgado. Y 0 empecé
abailar, pero siempre yo buscaba mas e maestro, era el que sabia mas. Yo me pegué, al maestro
yo me le pegaba aqui porque esque la danza del diablo el maestro, uno esta bailando, uno esta
bailando un poquito raro, o dgjababotao’. Entonces eralo que yo no queria, que me dejara botado.
Y él eraasi, ¢l eramuy jaracanoso y entonces yo me le pegaba aqui. El me decia: Mira, vea Julio,
no se vaya a despegar porque pierde ritmo, y yo me le pegaba ahi, con él, tra, tra, tra... Yahasta
el tiempo llego6 y yayo estoy loco, ya me voy a despegar yo de aqui, yayo yame defiendo. Y ya
de ahi, de ahi en adelante ya yo solo, con los demas y uno lo buscan asi, por g emplo, cuando esta
bailando, cuando el tiempo del diablo, lo buscan para hacer brindis, imaginese, SOmMos Siete, van
tres, los otros quedan aca descansando. Y adespués aquellos ya salen, entran otrostresy asi y asi
nos vamos rotando. Pero cuando ya terminamos eso entonces ya nos vamos pa’ la calle a bailar.

A: (Cuanto tiempo dura la danza?

Julio: Seis... no, cuatro... (ilegible)

A: (Por qué usted empezo6 a danzar?

J. Ah porgueme... Porque ami me gustaba esa danza ;Entiende? Y al ver alosotrosbailar
(Sera que no aprenderé yo también a bailar? Entonces uno que se compone y jfuazz!

A: (Entonces usted desde muy chiquito empezo a bailar?
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J: No, ya estaba grande, ya estaba grande.

A: ;Qué se necesita para ser un diablo danzante?

J. Se necesitalavoluntad y ser... y que le guste y .. hacer buen mandado. Porque esque
uno, ve gue uno se tiene un maestro.

A: ;{Quién ensefia a bailar a los nuevos diablos?

J: Ah, nosotros. Yo, ay, la palabra yo egoista, yo y otros compaiieros en el semillero.

A: ;Lo que me contaban del semillero?

J: Si, es ahi.

J. Leibaadecir una cosa, desde ayer estaba un muchacho por alla y me decia: Don Julio
es que ;Por qué no me ensefia a bailar diablo? Me decia: Yo le pago, yo no sé como le vaya a
hacer pero enséiieme. Pero le digo yo: -Vamos a hacer una cosa, gayo: El que tiene ganas eres ta.
Tu sabesaondevivo, y ahi, ahi yo te ensefio Sin ningun problema, vaya, vaya...Sera, |0 he esperado
COMO una semana.

A: (La danza ha cambiado o se conserva tal y cual empez6?

J. No, yo creo que si. Se conservaigual. Lo que pasa es como han salido muchos diablos
nuevos, ;|Me entiende? Pero la danza es la misma. La de nosotros si es la misma.

A: ;Qué coloca en amenaza la danza?

Manuel: Ese cura que habia aqui. Regafio a centurion y se meti6 alos diabolos. Yo melo
cogi y le dije- Venga, Usted si no trajo, no quite lo que encontrd aqui.

A: (Entonces ese sacerdote dijo, yano mas diablos?

Don Manuel: Se puso bravo, pues. Que eramalo, que a diablo con esafiestaaqui, que esa
fiesta se tenia que acabar ahora y La Tuna también.

J. Es que uno no baila por darle gusto al diablo, uno baila porque le gusta.

A: (Para usted la danza es una situacion sagrada?

J No, si es sagrado pues como yo no invoco a diablo ni nada, yo simplemente estoy yo
bailando, como le digo, porque me gusta. Que estén diciendo estoy yo aabando a diablo, jNo!
Eso es mentira.

Judith: hay gente que dice que aqui en Uré no progresa por eso, por € diablo. Pero no es
por eso. Esto no es danza mala, sino que porque es nuestra cultura de aqui de Uré y ademas €so no
es danza a los diablos, lo que pasa es que el titulo, la fiesta se llama Corpus Christi.

LY por qué sale ese dia, me pregunt6 usted?
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A: Si

Sefior Manuel: La majestad esta abiertay ¢l tiene libertad ese dia, €l diablo tiene ese dia
libertad para salir, de ahi sale la danza del diablo. Eso viene desde el Africa.

A: Entonces usted, ;A quién le baila? Ya me dijo que porque le gusta ...

Julio: Esto eslatradicion y s usted me dice, écheme un brindis, nosotros se o brindamos,
le bailamos. Si nos dan una botella, bailamos.

A: ;Usted considera que en algun momento de la danza usted esta tan contento, tan felizy
bebiendo ron que usted entra en un trance?

J no

A: ;Quiero decir, que usted esta tan enfiestado, contento que no llega a sentir el cansancio?

J. No, si sesiente. Lo que mas mata es esto (refiriéndose a su caperuza) Esto es canson, |10
gue pasa es que uno lo aguanta, es el ron

A: ;Lo que lo hace aguantar es el ron?

J: Si

A: Entonces, ;Por qué la danza llevara el nombre del diablo?

J: Ahi sino sé.

Don Manuel: Porque son diablos los que sale ...

A: (Entonces?

Don Manuel: siempre se figura como rojo, siempre asi como pintaracho, en todo caso es
una tradicion como la fiesta del 19 de marzo, como la fiesta de Semana Santa, como la fiesta del
Yeyo, otro que se perdio de aqui también, el Yeyo (a Don Julio) ;Usted bala Yeyo?

J: No, pero yo si vi bailar Yeyo, al sefior este ...

A: (Por qué la fiesta de diablos en el dia de Corpus?

J: Esa es una tradicion que ya tiene el pueblo.

A: ;Para usted esta es una fiesta?

J: jClaro!, para mi es una fiesta

A: (Por qué? ;Regocijo? ;Felicidad?

J: Uno bailando, le da como una alegria y eso...

A: ;Esta danza para usted resulta sagrada?
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J. Parami si resulta sagrada, pero como yo no le hago honor al diablo, sino es que (A: no,
claro, no, del otro lado, no hacia el diablo pero si sagrado para usted, es un dia que usted reserva
especial y que usted espera con mucho amor

J: Ah, no si, con mucho entusiasmo y con mucha alegria.

A: ;Y como se prepara para ese dia? ;Como se levanta? ;En qué piensa?

J: Pensamos en eso, en lafiesta. Esunacosa, vea, es que esta cosa estan fregada que apenas
oye uno €l tambor cuando lo van a sacar, como gue le palpitael corazon. Le daauno unacosaasi,
le da miedo...

A: ;Cuando usted danza, esa emocion que siente desde el principio, le dura toda la danza?

J: Toda, toda. Desde que uno comienza hasta que la remata.

A: (Qué siente usted?

J: Un entusiasmo, una alegria, una armonia...

A: (Entonces cree que esta danzalo conecte con susraices en africa? (Don Julio se quedd
pensando, Judith respondid)

A: ;(Usted cree que tiene sangre africana para bailar?

J Yo no se s seré de sangre africana pero de que bailo, bailo. (risas) Dicen que nosotros
pertenecemos a Africa, de mas que si..

A: Me podria decir jPara usted quién es el diablo? (El diablo es malo?

J: El diablo que yo bailo no esmalo

A: ;Pero el diablo que nos pintan asi?

J. El diablo es unafiesta, malo es el otro diablo, el que dicen que es diablo ese si es malo,
pero nosotros no somos malos

A: (Como describiria usted al diablo fisicamente? ;Como seria ese ser?

J: Yo diria que igualitamente como nos vestimos nosotros, debe ser asi, pues. Claro queyo
nunca lo he visto, yo que me imagino.

Judith: Es que aguel diablo tiene los 0jos rojos, tiene colay tiene uiias largas y ellos no
tienen los 0jos rojos, ni tienen cola ni tienen la uia larga...

A: (Algun abuelo suyo fue danzante? ;Algunafamilia de usted fue danzante?

J: No. Mi hermana cantaba.

A: (Entonces podria decirse que es algo familiar?

J Si
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A: A usted cuando era chiquito, cuando era un nifo, cuando era un pelado ;Alguna vez le
contaron cdmo es que llegaron a este continente? ;Como es que llegaron de muy lejos?

J: A nosotros nos decian, que nosotros perteneciamos a Africa pero mas de ahi, no.

A: ;Cémo relaciona los elementos de la danza con Africa?

J: Sera por la sangre porque yo a Africa no he ido

A: ;Como se imagina que usted va a estar dentro de cinco afios? ;Va a seguir bailando?

J: Imaginese que yo tengo 60, dentro de 5 afios voy a tener 65, si claro, porque habia un
hombre que lo llamaban Nicolas Venado y ese hombre tenia 75 afios y ese hombre llevaba la
misma yuca, bailaba el sefior.

A: ;Entonces usted va a seguir bailando?

J: Si Dios me tiene con vida, si, hasta gue me muera.

A: (Cual es su identidad? ;Con qué seidentifica usted? ;Con ladanza? ;Con Uré?

J: Nosotros nos identificamos con la danza

A: ;Por qué?

J: Porque eso es |0 que nos gusta.

A: (Usted cree que esta danza representa a San José de Uré ante el mundo y ante Colombia?

J. Esta danza representa a muchos pueblos...

Judith: Lo que es estadanza, La Tunay La Tortuga, que son de aqui.

A: ;Entonces, en este sentido de la identidad, Usted cree que si, que auténticamente esta
danzaa usted le da un sentido de identidad, de decir: ; Y0, soy Uresano y yo me identifico con esa
danza porque a mi me representa, porque Son mis raices porgue es |o que me ensefiaron, |0 que
aprendi?

J 'Y uno no puede negar |0 que es, uno no puede negar 10 que esy yo soy asi y yo digo: soy

asi ;Pero como asi? Y0 pertenezco a Africa, no, nada se le quita a uno.

A: (Usted se siente orgulloso de ser uresano?

J jAh! todaunavida. Yo me siento orgulloso de ser uresano, soy de aqui y muero aqui.

A: ;Como usted cree que el mundo podria conocer un poco mas de Uré a partir de verlos
bailar? ;Como cree que el mundo los ve a ustedes?

J: (El mundo o la gente?

A: Lagente del mundo
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Judith: El mundo nos ve a nosotros como |o que somos, somos actual es tradiciones, somos
actuales, no la dgamos terminar y 1o que nosotros queremos es que e mundo nos vea como
danzamos como danzamos, como cantamos. ..

A: (Y austed como quisiera que la gente lo viera?

Julio: lgualito, la misma cosa, asi como lo esta diciendo ella.

A: ;Usted cree que el danzar involucra un ritual? ;En ese dia, si tuviera que hacer otra
cosa, la dejaria de hacer con tal de bailar? ;Es mas importante salir a bailar?

Julio: Le voy adecir algo, yo me vine de estar trabajando por cumplirle austed, yo trabajo
de alla y me voy

A: (En qué trabaja usted?

Julio: En una papayera

A: ;{Qué hace?

Julio: Estamos haciendo unas zanjas, en una papayera grande de alla por la quebrada.

Gabriel: ;Qué horario?

J: No tenemos horario

A: ;Qué le diria usted a la nueva generacion de diablos?

J Yo les diria a €llos que se porten bien igual como hicimos nosotros, por e camino recto
gue ellos cogiendo € camino recto tienen mucha posibilidad de bailar. Y a uno esta vigjo, ya por
mas que sea, ya uno viejo ya como dice el dicho, que el oro viejo no da la pata.

A: ;Qué le gustaria agregar?

Julio: ;Qué seria?

Que sigalapachanga, de todas maneras muchas gracias a ustedes, se gradece laamabilidad
y la voluntad que tuvieron de invitarnos a nosotros aqui. Dios los vea y los acompaiie.

A: Gracias

Gabriel, maestrante de la ciudad de Bogota, y yo organizamos con la maestra ancestral
Maria Yovadis esta entrevista. Un dia antes |la maestra, que es profesora en el colegio de Uré,
investigadora y promotora de la dignificacion de la negritud, los desplazados y 10s negros, nos
ayudo a concretar la cita con don Julio Santos. El 13 de junio fui a casa de lamaestra Y ovadis. El

diablo Rey llegaria a las 3:00 pm.
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Cuando llegamos al colegio los nifos estaban ensayando algtin baile para un evento. La
entrevista se realizaria en el salon que funge como Museo del Alto San Jorge, Palenque de Uré.

Al ver a don Julio senti tanta emocion pues no lo habia imaginado. Un hombre ato de
aproximadamente 1.80mts. delgado y muy fuerte, un cuerpo de trabgjo fisico extenuante. Se habia
puesto una ropa elegante y tenis, se habia perfumado y preparado desde el mediodia. Cabe
puntualizar que normamente la mayoria de los hombres de Uré visten camiseta de tirantes, un
short muy ligero y caminan descal zos o con unas sandalias. Don Julio se habia preparado como se
viste para un dia de fiesta. Llevo su vestuario de diablo y con mucho carifio nos |0 mostro. A la
reunion acudieron conocidos de la maestra Y ovadis, tres sobrinos de don Julio y tres sobrinas
también, entre ellaslavecinade Judith, sobrinade don Julio, quien compartié acercadelatradicion
de parteras en Ur¢.

En ese mismo encuentro acudieron personas que conocieron a quien desempenaba €l
persongje de la Tapagiieva Maria Y ovadis recordo latrayectoria de la Tapagiieva como danzante
y todas |as aportaciones que hizo al pueblo. Hubo llanto, canticos y un rosario con todo y misterios.
Y 0 pensaba que no podria realizar la entrevista ese dia e imaginé que seria necesario ir abuscar a
don Julio alas papayeras.

Después del Rosario, don Julio me dijo: Bueno, mexicana ;No me vas a preguntar algo?
Entonces fuimos interrumpidos unavez mas por la hora del bocadillo. Y ovadis me habia indicado
gue mandara atraer gaseosa, pan de queso y cocadas paralosinvitados. Al mismo tiempo llegaron
personas con vasos desechables, servilletas y una gran cubeta con agua de mango con hielo que
hacia mucha falta por el calor.

Entrevistarlo me permitié conocer algo de como concibe e mundo. Cuando yo le hacia
preguntas ¢l me observaba profundamente, me analizaba y pensaba mucho antes de responderme.
Desafortunadamente, o tal vez no, algunos de sus acompafantes respondian |as preguntas antes
que ¢€l. Le cortaban la idea que me estaba comunicando o bien, la complementaban.

Don Julio mencioné algo que a lavez me causo6 gracia por €l tono que usé pero a mismo
tiempo senti tristeza: -Soy famoso pero soy pobre.-

Después de la entrevista platicamos un rato. Me pidi6é que le contara como era México y
como habia llegado hasta Uré. Me dijo que ha de ser bien chévere vigiar en avion y que él se
imaginaba México como un lugar muy bonito y frio. También me pidié que le mostrara la danza

de los diablos de México y que les platicara como es el dia de muertos.
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Entrevistas Uré 2023

Uré

Entrevista a profundidad diablo menor, danzante joven
Nombre: Luis Fabiano Ibafiez Zavaleta

Folio: 01

Fecha: 16 de junio de 2023

Lugar de laentrevista: centro del pueblo

Acer ca del danzante

A: (Cual es tu nombre?

F. Luis Fabiano Ibafiez Zavaleta

A: ;Cual es tu edad?

F: 14 afios

A: ({Ocupacion? El estudio y también me gusta mi cultura, del municipio de San José de

La danza del Diablo

A: (Cuanto tiempo llevas danzando?
F: Yo tengo danzando desde los 4 afios
A: ;(Por qué empezaste a danzar?

F: Por mi tio, porque me gustaba verlo, mi papa me llevabay pues me quedé gustando,

pues a mi me gusta mas la tuna que el diablo

A: (Por qué?

F: Pues porque siempre me ha gustado y como yo siempre salia con mi abuelo a bailar,

ibamos a Bogota y me gustd, pero siento mas pasion con la tuna.

A: ;Por qué bailas diablo? F: Porque me gusta
A: (En su familianuclear hay mas personas que sean danzantes o que participen de alguna

otra manera en la danza del diablo? Pues mi abuelo participo en la Tapahuevay participé en la

Tunay tocalavilona.

A: ;Quién es tu abuelo?

F: Antonio Ibanez
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A: ;Por qué crees que ladanzalleva el nombre del diablo? Pues, no esdel diablo, sellama
Corpus Chrsiti porque ... bueno, le voy aexplicar delo del diablo. Mi abuelo me decia que decian
el diablo porque por gemplo, le cogian lanovia al novio y e novio latenia que buscar pa poder
rescatarla 'y que ellos saliiian alas 6:00 de 6 am alas 6: pm y de ahi mi abuelo me dijo que se
[lamaba el diablo.

A: (Como te sientes al ser parte de los diablos danzantes?

Me siento feliz, alegre.

Los dias de bailar

A:;Puedes describir como empiezas el dia cuando sales a bailar?

Pues primero me pongo € pantalon, después el buzo, el chaleco y €l delantal, los zapatos
y las medias y espero que los demas vengan y que me saquen.

A: ;Y yasabes el momento en el quete van asacar 0 escomo unasorpresa? Y alos esperas
0 no los esperas?

Los espero, les digo que me vengan a sacar...

A: (En qué piensas cuando estas danzando? F: Me siento bien... estoy todo alegre, me
siento, feliz de estar un dia mas, eso no se hace todos los dias, hay que aprovecharlo.

A:;Como haces para aguantar, para resistir todo el tiempo que dura la danza?

F: Pues yo... me tomo sopa y me duermo

A:(Es muy cansado?

F: Pues cuando termino de bailar, me duele todo

A: (Qué dia es el mas cansado para ti?

F: (El dia? Pues es el ultimo dia, la rifia

A: (Te pegan a ti también?

F: Puesclaro

A: ;(Cuando llegas a casa para descansar después de danzar, qué sientes?

F: Mesiento feliz por bailar.

Vestuario/ mascara
A: ;Coémo es tu vestuario?

F: Mi vestuario esrojo con tiritas de varios colores
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A: ;Por qué es asi?

F: Pues el uniforme de diablo esrojo, todo rojo, rojo

A: (Cémo lo obtuviste?

F: Eso nos lo mand¢6 a hacer Libni y nos lo mandé a hacer a todos.

A: ;Cuales son las prendas que conforman tu vestuario?

F: Pantalon, buzo, chaleco y el delantal, los dos tienen las tiritas.

A: ;{Cuando no lo usas, donde y como lo guardas?

A:;Como conseguiste tu mascara?

F: La méscara es una reliquia de mi tio mina, hermano del que estaba aqui ( Arturo Sotelo)

A: (Como? Cuéntame

F: Pues yo comencé a bailar diablo, fue con éI que fue mi primeravez gque yo bailé diablo
y me hizo mi mascara y yo la tengo desde chiquito y no se ha danado ni nada.

A: ;De qué estd hecha? ;Qué materiales ocupaste?

F: Esta hecha por chonta, es la madera

A: (Los cuernos de qué son?

F: De chonta, también, toda.

A: ;Y lo forrado?

F: Le pongo papel periddico y lo pego ahi viene el papel rojo y lo pego

A: ;Tiene un lugar especial en tu casa?

F: Si

A: Cémo la cuidas?

F: Latengo en mi escaparate (ropero), pues.. no tiene nadade ropapero esta en el escaparate
sola

A: ;Solo la usas el dia que vas a bailar?

F: Siy pues ... algunas presentaciones que me buscan para bailar.

A: ;Qué fechas o qué momentos?

El 31 de diciembre del afio pasado bailamos, hicimos un recorrido y bailamos, a veces
buscamos encuentro con Carlos Roche, nos encontramos, bailamos y con las tuneras también

A: ;Qué sentirias si alguien aventara, arrastrara o.maltratara tu mascara?

F: Me enojaria ...

A: (Por qué?
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F: Pues porque ... en larina, esta bien, porque pues nos vamos a revolcar y todo, pero ya

en otro momento me daria rabia.

De Uré / identidad

A: ;Como es Uré para ti? ;Coémo describes este lugar?

F: Pues para mi... la identidad ... de san Jos¢ de Uré

A: (Por qué? La identidad como? Como es tu identidad?

F: Pami laidentidad... ;Qué es? Pues nosotros cuidamos, pero hay algunas cosas que no.
Estan los parques sucios, no los cuidamos y también que hay mucha culturay pues pa mi, no se
acaba. De mi parte no se vaaacabar, yo voy a seguir.

A: ;Qué te gusta de ser uresano? ;,Como te sientes al ser de aqui?

F: Me siento muy alegre porque me gustala cultura, latradicion de aqui de San José y me
ha gustado.

A: (Siyo vengo el siguiente afio te voy a encontrar danzando?

F: Si

A: ;Qué tiene Uré que no tenga ningun otro lugar?

Pues la cultura de aqui no se ve en Montelibano, pues yo he visto que la cultura de aqui,
bueno, diablos se ven en Caceres y la Tunaen Cali pero son distintos, no es el mismo vestuario de
aqui, rojo, no es el mismo vestuario y la misma mascara, no es ..

Porque somos africanos..

A: ;Como tu sabes que desciendes de africanos?

Pues porgue los africanos somos negros, somos de la misma raza, como ellos, somos
africanos, entonces, como nosotros somos africanos, Somos raza de ellos mismos, Ssomo js negros.

Hay algunos blanquitos, morenosy porgue ami me han dicho que nosotros somos parte de Africa.

Libni, diablovigo

Entrevista a profundidad diablo Viejo o Diablo Rey
Nombre: Libni Enrique Londofio Romero

Fecha: 12 de junio de 2023

Lugar de laentrevista: afuera de su casa

Horadeinicio: 8:02 pm
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Hora de finalizacion: 8:50 pm

Acerca del danzante

A: (Cual es su nombre? Libni Enrique Londofilo Romero

A:;Cudl es tu edad? L: Tengo 42 afios

A: {Ocupacion? L:En estos momentos me desempefio COMO SUPErvisor en una empresa
guetrabajaen serviciosdomésticos de CerroMatoso a 22 kilometros del municipio de Montelibano
hacia el noreste.

A: ;Qué haces? L: Coordino actividades con el grupo de personas que tengo a cargo

La danza del Diablo

A:;Cuanto tiempo lleva danzando? Bueno... yo comencé a danzar diablo ala edad de 15
anos

A: ;Por qué empez6 a danzar?Me gusta... mi familia, mi bisabuelo bailaba Cucamba y
bailaba Tapahueva y el Yeyo ...

A: (De qué se trata el Yeyo?

L: Yeyo ... unapersonaque sedisfraza, o sea... secubretodo € cuerpo con pantano, lodo
y se echan un polvo que es azul, en € cuerpo y una cantidad... entonces se colocaban mucho
animales como el sapo, una rueda de sapos en €l cuello.

A: ;|Muertos?

L: vivos.. mi bisabuel o daba miedo, eso erabravo, ver aesapersona... movia labarrigade
arriba hacia abajo, ese erael Yeyo.

A: (Por qué baila diablo? Me gusta. Me gusta bastante mi culturay yo me levanté viendo
a varios tios y la mayoria de mi familia hacen parte de la cultura de aqui del municipio.

A: ;Para qué?

L: Bailo esto porque me gusta, me gusta seguir cultivando nuestra cultura, que esto no se
pierda, seguir ensefidndole a todos los nifios que afio tras ano han venido, algunos van saliendo
nuevos y otros ya vienen con un proceso de formacion, aprendiendo para evitar que esto
desaparezca porgue esto es nuestro, esto es nuestra cultura, esto eslo que nos identificaanosotros,
si.

A: ;Qué se necesita para ser un diablo danzante?

Bueno, que tenga la mejor actitud, que tenga ganas, que tenga ganas de aprender y que le

guste.
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A: ;Por qué hace a este personaje y no otro?

L: Bueno, yo siempre me orienté mas que todo por el diablo, no, la cucamba no me gusta
como baila la Cucamba por la expresion de la Cucamba... es como simple

L:¢Por qué? Porque los movimientos de la Cucamba casi no son llamativos pero también
tiene su gracia, los diablos tienen pases mas llamativos. .. 0 Seaunaformade expresarse, € cuerpo,
la forma de los movimientos ...

A: (Quién le enseni6 a bailar?

L: Bueno, yo aprendi viendo. Y 0 aprendi con un maestro que ya han fallecido, estaba el
sefior Eladio Climaco Yy € sefior cloromiro Sotelo. Y esos son |os maestros que yo vi cuando estaba
chiquito, esos eran los diablos que salian aqui, Siempre me gustaba estar en el ruedo viendo como
eralaexpresion corporal de cadaunoy fui aprendiendo de cada uno y me gusto, siempre y todos
los afios hago mi tiempo para venir a festejar mi Corpus aqui en Ur€.

A:Porque ta vives en otro municipio...

L: Si. Yo vivo en otro municipio que esta a 34 kilometros de aqui, en Montelibano,
departamento de Cérdoba.

A: (En su familianuclear hay mas personas que sean danzantes o que participen de alguna
otramanera en ladanza del diablo?

L: No, alla esta un hermano mio que también bailaen ladanza, sellamaAlegandro Martinez
y él aprendié conmigo y ¢l también tiene las mismas ganas, asi Como comencé, empecé a bailar y
¢l me vid y le gustd y un dia me dijo: Yo voy a bailar y pues dije: vamos y ¢l aprendid bastante.

A: ;(Por qué cree que la danza lleva el nombre del diablo?

L: Bueno, esto es una expresion eso tiene que ver mucho con lo religioso, una forma de
expresar que Dios es tan grande que hasta e mismo diablo le rinde tributo. Entonces aqui le
colocaron el nombre del diablo porque eso 10 hacian € jueves, cuando hacian la procesion del
santisimo sacramento, el diablo entraba alaiglesia, sacabaal santisimo y comenzaba a pasear por
todo el pueblo de San José¢ de Uré, iba bailando siempre abriéndole € camino a santisimo
sacramento y asi va de la mano lo religiosos con lo cultural.

A: (En la misa de Corpus, en la procesion de Corpus, ;Tu estas?

L: Ahora... yaeso ... llegd un sacerdote aqui ya hace como unos 17 afios mas 0 menos que
dijo que ya .. vino y no le gusto

A: (Por qué no le gusto?
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L: Porque separd la cultura de lo religioso y entonces nosotros Somos unas personas que
respetamos mucho también lajerarquia del municipio, las personas que tienen un cargo dentro del
MiSMOo municipio, un cargo publico, se respeta mucho. Entonces nosotros dijimos. bueno, s €
padre no quiere mas sacar los diablos junto con el santisimo, NO Seguimos mas la procesion.
Entonces eso ya no se pudo hacer mas nunca.

(Ahora con el sacerdote que estd como les va?

Bueno, nosotros no salimos bailando porque antes, el primer brindis era a San José en la
iglesiael diablo echabael brindisalla y de alla eraque salia uno después abailar en lacalle, yalos
demas brindislos que seria recoger alos demas diablos, asi era que se hacia antes, pero aja, como
te comento, €l padreyavinoy abolié €so, ah bueno, entonces ya, nosotros celebramos corpus cristi
todos los afios.

A: ;Desde qué sacerdote se abolio eso?

L: No recuerdo .. por ahi unos 17 o 18 aflos mas o menos que ¢l dijo que ya no mas

A: Parausted ;Quién es el diablo?

L: Bueno, viendol o de unamanera diaboloica, ya es cosamaligana, el diablo como tal pero
aca €l diablo es el que marca unajerarquia dentro de la danza, es el que dirije, es el que organiza,
si? Y es el que lleva siempre como el eje principal de la danza, el diablo.

A: (Como se sientes al ser parte de los diablos danzantes?

L: Oiga, me siento feliz, me siento ... siempre |o hago con las mismas ganas, emocionado
(s1? Porque me gusta bastante.

A: ta apartas dias en tu trabajo para venir aqui a bailar diablo? ;Como lo haces?

L: si, muchas veces, tiempo por tiempo para estar disponible aqui por estos dias

(Cuantos dias dispones?

Pues de dos dias, del viernes y del martes porque e lunes como tal aqui en colombia no
trabajamos, entonces o que hago , negocio €l viernesy el martes para poder el martes descansar €
ir a trabajar el miércoles, siempre hago asi, todos los afios

A: Desde hace cuantos?

L: En la empresa llevo ya 19 afios

Los dias de bailar

A: ;Puede describir como empieza el dia cuando sale a bailar?
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L: El primer dia como ya, el diablo adulto que tenemos ahoramismo, soy yo, y por eso soy
el primero que sale el primer dia. Nos organizamos, van las maestras, |os muchachos, lostambores,

la violina y comienzan a tocar y ahi salimos a la calle a recoger a los demas diablos.

A: ;Como se prepara?

L: Bueno, dispongo de mi tiempo primero gque todo, tengo todo mi uniformey siempre le
pongo las mismas ganas, un estado fisico que se requiere bastante, unaresistencia para bailar todo
el dia, porque se requiere bailar cuatro dias.

A: ;Cuando los musicos y los cantores te van a sacar, qué sientes?

L: Alegria, muchas veces nostalgia porque yo tuve laoportunidad de compartir con muchos
maestros que ya no estan y uno se llena de sentimiento a recordad como 10 hacian ellos. Yo tuve
laoportunidad de bailar con ellosy siente uno nostalgiay emocion alavez pero eso en el momento,
eso despues ya uno le mete las ganas y la mejor dispocion para poder bailar.

A: ;Cudl es el dia mas cansado para ti?

L: Es e domingo porque el domingo es cuando tenemos mas brindis por hacer, lamayoria
de las personas piden un brindis, entonces es el dia donde hay mas ajetreo y hay mas cansancio.

A: ;Como le haces para aguantar?

L: El ron le da fuerza a uno, ya uno con acohol en la sangre tiene mas resisntecia'y con
buena hidratacidon para poder bailar o puede bailar durante todo el dia.

Uno Ilega a un momento en que esta tan concentrado y emocionado en el baile que uno no
se siente cansado, no siente absolutamente nada, no siente justamente nada ni €l sol siente uno
dentro de lamismafiesta.

Vestuario/ mascara

A: ;Como essu vestuario? L: Mi uniforme, bueno, el primero que tenia porque este afio se
organiz6 unajuntay nos dieron uniformes nuevos, entonces yo mismo compré mi tela mandé a
hacer mi uniforme

A: Con quién? L: con una sefiora costurera de aqui del municipio

A: ;Cudles son las prendas que conforman su vestuario?

L: El vestuario tiene un pantaléon y una camisa de manga larga, tiene un delantal, un
chaleco, tiene una mascara, una pafioleta cn la que nos cubrimos la cabeza

A: (Por qué se cubren la cabeza?
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L: Porque eso hace parte del uniforme, porgue €l diablo debe quedar totalmente cubierto
para que la gente no |o conozca, no sepa quién esta detras de lamascara. Y auno con laexpresion
corporal quetiene yalagentelo conocey dicen: ese eslibni, ese que va bailando.

A: ;{Cuando no lo usa, donde y como lo guarda?

L: Mi abuela, ahi en su cuarto hay un espacio en la pared, un clavito donde yo guardo lo
gue son los cincerros, €l abanico y lamascara en un costal, eso nadie o toca, nadie o mueve de
lugar, eso no lo toca nadie, junto con el uniforme también.

A: ;Por qué?

L: porque eso es algo sagrado para nosotrosy eso es de respeto, entonces eso se guarda ahi
para una proxima, un proximo evento

A: ;Qué representa el vestuario? ;Qué representan los colores que lo componen? L: El
color rojo como tal esdetodo el uniformey lo que es el delantal y el chaleco que tienen tiritas de
varios colores y eso o que hace es que el movimiento corporal se vea mas armonico, Se dsa un
conjunto de que el cuerpo se muevey se mueven lastiritas entonces hace como que hace ver mejor
el pase.

A: (Si alguien maltratara o se burlara de su vestuario, qué sentiria?

L: Bueno, eso... uno sienterabiay se molestauno porque el uniformeeslo queteidentifica,
(Si? Entonces, eso pa h 0sostros es de respeto por eso nosotros le damos el valor que se debe
tener.

A: (Cémo consigui6é su mascara? L: Lahice yo mismo, aprendi viedo como la hacian los
Maestros.

A: ;De qué estd hecha? ;Qué materiales ocup6?

L: La madera es de chonta. Chonta es un arbol, la consistencia, la costura es de lata, la
consistencia es de lata'y eso 1o que hace es que sea mas resistente al aguay que s se cae, no se
partay totumay hay un arbol que se llamatotuno y el fruto es un totuno grande y entonces de ahi
uno hace la mascara.

De Uré / identidad

A: ;Como es Uré para usted? ;Coémo describe este lugar?

L: Uré es mi pueblo natal, hermoso, divino, precioso, acogedor

A: ;Para usted qué significa ser uresano? ;Coémo se siente al ser de aqui?
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L: Oiga, orgulloso de ser uresano, me siento feliz aqui en mi pueblo. Quisiera vivir aqui
pero las condiciones |aborales no se dan, entonces me toco viagjar aotro municipio por condiciones
laborales pero siempre que vengo aqui me siento feliz, estoy aqui, cuando vengo a Uré estoy
tranquilo, es una paz, unatranqulidad y es emocionante porque es uno en su tierra.

A: ;Qué es lo mas representativo de San José de Uré? ;Por qué?

L: San José de Uré tiene su quebrada, eso es representativo. Tenemos la iglesia, nuestro
patrono San José, en lo cultura lafiesta de diablo, latunay hay otras representaciones culturales
que se hacen dependiendo la fecha de todo el afio.

A: (Qué tiene Uré que no tenga ningun otro lugar? L: Su cultura, su gente, su quebrada.

A: ;Sabe si en otros lugares de Colombia bailen una danza de diablos?

L: Bueno, aqui en Colombia conozco de la danza de los diablos quw también se celebraen
Corpus Christi en Céceres, Antioquia tiene mucha conexion con San José de Uré.

A: jpor qué?

Libni: por laraza negra. Porque Uré¢, la gente que hoy hace parte de Uré, también vinieron,
fue por Caceres y vinieron aqui, se agregaron de aquel grupo y conformaron este pueblo y también
hay esa conectividad cultural. Conozco otraen el Atlantico ... Puerto Colombia, fiesta de Corpus
y de diablos, asi.

A: ;(Qué sabe de la historia de Uré?

L: Bueno, Uré es afrodescendiente, como te comentaba, si? Un pueblo que .... Eso eslo
gue nos identifica a nosotros, nuestra cultura, un pueblo de negros. Y a hoy hay mucho mestizaje,
ya hay una mezcla de otras personas que se han venido a asentar aqui a Uré, que les haido bieny
han ido poblando mas el municipio y hay una mezcla de uresanos con personas de otros
municipios.

A: (Tu te consideras afrodescendiente?

L: Si

A: (Por qué?

L: Por mi color negro

¢, Te enorgullece ser afrodescendiente?

L:;Bastante!

A: Por qué?

L: ;jOiga! Ser negro es una cosa maravillosa, una gente amable, divina, preciosa, ;Si?
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Laforma de uno vivir aqui, son muy lindos yo me siento muy orgulloso de ser afro. Soy
afro.

Cierredeentrevista

A: ;Como te imaginas que estards en 5 afios?

L: En 5 afios ya voy atener 47 afios de edad. Que dios me tenga con vida y salud, espero
seguir llevando esta cultura, mostrandole a los niflos de las nuevas generaciones, por eso
constantemente trato de que todos los nifiitos que vayan a estar en €l baile aprendan todo, laforma
de vestirte, de bailar de como sale, de como te expresas en lacalle. Laideaes seguir, que los nifos
sigan aprendiendo nuestra cultura para que esto no desaparezca.

A: (Hasta cuando seguiras bailando?

L: Hasta cuando Dios me tenga con viday salud. Mis maestros murieron ya de una edad
avanzada, 70 y pico de afos.El sefior Eladio tenia 82 y €l sefior Abner muri6 de 78 anos, 0sea un
sefior de bastante edad ya de tercera edad y atn ese sefior tenia la misma expresion ague un
muchacho de 15 afios. Si, ese sefor se movia ...

A: (Y ta te quieres mover asi?

L: oiga ... yo le pido a dios todos los dias que me de esa virtud de seguir moviéndome
igual. Le pido eso aDios.

A: Algo que desee agregar?

L: No, agradecerte por visitar nuestro pueblo, por llevarte a otro pueblo algo de Uré

,Tus hijos bailan?

L: No

A: ;Por qué?

A élos cas no les gusta porque ellos casi no se han levantado como tal aqui en el
municipio, ellos han vivido en otros municipios diferentes a San José de Uré. Y les gusta ver pero
no les ha nacido de pronto bailar.

A: ;Tiene que nacer de ellos?

L: Si, eso le nace a uno, tiene que nacer de aqui, del corazon y tiene que correr por las

venas
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Ana Judith Gomez Trespalacios
Lugar: Casade Judith

Fecha: 16 de junio de 2024
Horadeinicio: 7:54 pm

Hora de finalizacion: 9:05 pm

A: (Cual es su nombre completo:

J: Ana Judith Gomez Trespalacios, nacida y criada aqui en San José de Uré

A: ;Cual es su edad?

J: Tengo 65 afios

A: (A qué te dedicas ademas de ser tunera?

J. Me dedico aamade casa, atrabagjar

A: {Como es tu familia?

J. Somos una familia muy humilde y querendonas, somos de muy poco visitarnos y asi
...pero si, nos visitamos ... ;Cémo amaneciste? ;Como estas? Y asi ...

A: (Por qué participas en la danza de diablo?

Participo en la danza de diablo porgque esa es una creacion que viene desde los vigjos
ancestros pasados... entonces yo me crie viendo eso. En un tiempo pues... le tenia mucho miedo,
casi no salia a eso cuando muy nifia.

A: (Por qué te daba miedo?

J. Porque antes ellos correteaban a uno y ya yo como en ese tiempo estaba yo en edad de
novio, pero yo no tenia Novio pero me daba miedo que me fueran acoger y que mi ama 0 mi papa
fuera a creer que yo tenia novio. Porgue yo vine a coger novio a la edad de 18 afios... ya una
mujer yagrande. Y me daba de cuenta que ellos cuando cogian a unamuchacha joven entoncesya
venia €l novio a sacarla, estaba la botella e aguardiente y si no le daban la botella e aguardiente,
ellos pasaban todo el dia con esa persona cogida.

A: (Y cémo la trataban? ;Qué le hacian?
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J No le hacian nada, la trataban bien. El diablo mayor la cogia de aqui del brazoy se la
llevaban todo el dia si el novio no venia.

A: (Y qué tenia que hacer el novio para liberarla?

J Veni, sacarla... y S sabian quien era el novio, entonces iban ala casade ¢l y le ponian
el toque de brindis, se llama brindis en la puerta de ¢1. Ya él se daba cuenta de que le tenian la
novia cogida y ya ¢l tenia que soltarla, sacaba un garraféon de aguardiente o una botella de
aguardiente o0 sacaba plata en efectivo y ya.. porque ellos reciben de lo que sea... efectivo,
aguardiente, |0 que sea reciben.

A: ;Y eso de robarse a las muchachas ya no se da hoy en la danza?

J: No, yano.

A: ;Por qué?

J. Porque la costumbre se esta perdiendo mucho, la costumbre de antes aqui salian l0s
diablos alas 10 de lamanana. Ellos no iban a correr apegar pero s t le hacias asi ( |a sefial dela
cruz, Judith cruzo sus dos dedos indice) Ellos regresaban y te cogian y S te tirabas a la quebrada,
ellos también se tiraban. Se tiraban ellos, se tiraba la gente y se tiraba la gueva.

A: ;{Ahora ya no hacen eso? ;Por qué crees que ya no lo hagan?

J: No se... sera que le han cogido temor a la quebrada... o no se ... qué sera... No se ...

A: (Qué es lo que més te gusta de cantar en la danza?

J: Bueno, los cantos de siempre se cantan. Tirar los versos, como |os versos que dicen:

El sol le dijo alaluna que se fuera a recoger porque la mujer en la calle tiene mucho que
perder

A: (A qué crees que se refiera lo de que la mujer tiene mucho que perder en la calle?

J. El sentido de ese verso es yo digo que porque lalunaes lunay € sol es sol, tiene €
nombre de hombre y laluna es mujer... y la verdad es que una mujer que anda en la calle puede
perder hastalavidaen lacalle, por eso dice eso € verso.

A: (Qué es lo que maés te gusta de cantar?

J. Pues ami me gusta cantar mi tunay en los diablos porque nosotros particionamos en ese
también porque es que ladanzadelosdiablos de corpus Christi no esnomas de ell os, es de nosotras
también. NOsotros somos las que le damos animo a esos persongjes y esos persongjes, No se por

qué... yo desde que creci, fueron esos diablos saliendo.. -jVienen los diablos!, -viene lafiesta de
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los diablos- entonces aqui, en este municipio, no solo esta la danza de los diablos, esta e folklor
tunero, la semana santa que también es costumbre, estd 19 de marzo que también ...

A: (Por qué la danza de diablos se haga en dia de Corpus?

J. Porgue nosotras somos las que cantamos, eso... ellos no pueden cantar porque van
bailando. La Danza del Diablo, muchas personas aqui en Uré no les gusta porque uno esta
haciéndole homenaje dizque a diablo, no. No es homengje a diablo y ;Sabes por qué quedaron
ellos con esos con esa creencia? Esa danza no debiera de llamarse asi...

A: {Como se deberia de llamar?

J. Esa danza se deberia de llamar Danza Corpus Christi. Porque el Corpus Christi quiere
decir cuerpo de cristo, es eso. No es danza de los diablos

A: (Y por qué crees que lo dejaron “ Danza de los diablos™?

J Yo no se por qué, cuando yo creci, €so yaeraasi.. pero ladanza como tal no es danzadel
diablo.

(Por qué el diablo es el personaje principal en la danza?

J. Es el persongje principal porgue es una danza autdctona uresana... claro que la hay en
otras ciudades... es distinto. Aqui en otra parte por decir en Caucacia también la bailaban, en
Caceres pero distinto ... alla era con rabos, cachosy los ojos todos colorados y aqui no, [0 tnico
colorado es la ropa de ellos. La mascara...

(Por qué crees que se baila en el dia de corpus y no en otra fecha?

J: Porque eso eslafecha, en ese dia. Porque es unafiestaparael cuerpo de cristo. Sepodria

presentar, por ejemplo, en otra fecha y otro mes... inicamente saliendo del pais o algo asi

Latuna

A: (Por qué se llama tuna?

J. Ese es otro dialecto, ya... también |0 encontré asi ... no sé por qué se llamatuna. Yo
tengo sabido que el nombre es la danza cultural...

A: (En qué momento comienza la participacion de las tuneras en la danza?

J. Empiezael viernes. Se bailasabado, domingo... yael domingo tenemos que esperar que
laprocesion de Corpus Christi salieraala calle cuando la procesion se metié alaiglesia, ladanza
ya podia salir.

A: jAntes no? ;Por qué?
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J: Porque lamisa eslade Corpus Christi y eso ha sido asi toda unavida. Bailan € viernes,
sdbado, ya el domingo no pueden salir a la misma hora por la misa.

A: (Hay algln acto o ritual de bienvenida para las nuevas cantoras?

J Si, & que viste e sabado. Nuestro pueblo no debe estar sin cultura. Llamese pueblo o
municipio, sin culturano vale.

A: (Qué se necesita para ser tunera?

J. Se necesita garganta para cantar, talento para versear y ritmo para bailar, esas cuatro
COSsas.

(Realizan algunos pasos dentro de la danza? ;Como cuales?

J. realizamos unos pasos como €l tropezado. (baila/video) y el movido, movimiento de la
cintura. Chandé... es también con la mano en la cintura ... nada mas

A: ;Por qué las tuneras se agrupan aparte de los cantores hombres?

J: Porque hay veces que uno los llama alasreunionesy ellos no lesdalaganadeir. Por lo
regular somos mujeres. Porque no les dala gana ah, pero que haiga un vigje o haiga buenaplatay
gue hubiera asi unareunion... ahi si vea, todos los hombres van, hasta Arturo va (Refiriéndose a
Arturo Sotelo) siempre que sean cuestiones de plata.

A: ;Para ti qué representa la fiesta de Corpus Christi?

J: Pues para mi la danza representa a nuestros ancestros.

A: ;Por qué?

J. Porgque nuestros anestros bailaban eso, cantaban eso y e que no la bailaba se laiba a
gozar, viendo.

A: (Como se llaman los cantos?

J: Rimas... como por ejemplo...

Yo te vengo a deci una cosa

yo me llamo Ana Judith

ahora que tu te vas

que triste me quedo aqui.

Esunarima

(Cuentas las silabas?

J. No

A: (Hay momentos especificos para cantar algunas?
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J: No... puede ser en cualquier momento cualquier... cualquier lo mismo ...

A: (Coémo va la que le cantas al diablo y te cuartea?

J: No les gusta ... ya estamos introduciendo la tuna con la danza

(Por qué no les gusta?

J: Porque esa rima no es de ahi, de los diablos. Eso es de la Tuna.

A: Para ti la tuna y la danza del diablo son importantes? Por qué?

J: Yo todo lo de aqui de mi pueboo es importante... Semana santa, €l dia de San José, los
diablos, es fiesta...

A: ;Desde cuando cantas en la tuna?

J: Yo canto en la tuna desde que tenia 20 afios porque yo siempre vivi atrds de mi mama.

A: (Tu mama era tunera?

J Eratuneray delas propias ... de lapropiaversera, ellay un hermano. Y sin mi mama,
no hacian tuna y sin mi hermano que se llamoé Alfonso Trespalacios, no habia tuna...

JPor qué?

Porgue ellos formaban su lelelé y laiban abuscar e iban abuscar ami tio Alfonso y seiban
pa bajo a formar su tuna por all.

A: ;Como se llamo tu mama?

J: Sixta Tulia Gémez Trespalacios

A: (De qué edad muri6 Sixta?

J: De 90 afios

A: (Ella ensefiaba a quien quria ser tunero?

J: Ellaensefi6 a Arturo, Arturo versea por mi mama. El era ahi, pegado con mi mama y ¢él
le cogi6 la rima ahi, apegado con mi mama.

A: {Como aprendiste a versear?

J. Aprendi yo misma. Y 0 antes era como muy miedosa pa soltar un verso de esos, yo era
miedosay un dia fuimos a Monteria y fuimos muy poquitas, Arturo no fue cuando eso y enotnces
yo ahi hice m primer verso y me quedo bien:

Que bueno me encuentro aqui

mi mama se llama Sixta Gomez
yo me [lamo Ana Judith

lo mio lo encuentro en la sangre
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y ahora lo canto aqui.

A: (Las trovas son esefadas por maestros y maestras?

J. En €l colegio las hemos estado ensefiando nosotras, maestros y maestras y nosotras las
maestras hemos ido al colegio a ensefiarle a los nifos... cuando vienen a buscar tarea aqui a la
casa, Yo les ayudo, tarea que la sefio Y ovadis les pone. Hay maestras como Gila, que se les pone
brava a los nifios pero yo no, porque se que ese es mi deber. Si yo soy una mestra de latuna, yo
tengo mi deber de explicarlesaellos como eslacosa. Ellos asi van cogiendo mas fuerzay si acaso
pueden aprender a versear, a cantar.

(Que es lo que pone en peligro la tradicion de las tuneras y tuneros?

J: Que nosotros nos muramosy no haya quien cante

Por qué?

J. Porque los nifios de hoy en dia no les gusta... a ellos les gusta es baular reggaeton y
beber y una cosa de estas que los va a mandar por mal camino ... ellos no les gusta

(Poer qué lo crees asi?

Porque las nuevas generaciones no saben laimportancia que tiene el folklor uresano

,se los ensefan en el colegio?

J: Claro! Se los ensefiamos

VESTUARIO

[ Como es tu vestuario? ;Qué colores tiene?

Mi vestuario son... falday blusay siempre son tres o cuatro colores. Balacas (turbante que
se amarra diferente al turbante comun)

A: (Tiene algun significado el vestuario?

J: Pues esque un folklor sin vestuario no es folklor

A: ;Tiene nombre alguna parte del vestuario?

J. Lafada, esa, sellamala monteriana. La usamos cada ratito. Tenemos una que es color
fucciay se llama el uresano y otro que es amarillo de flores sellama el ... chabunese... pero los
fuimos perdiendo

A: (Como?

J: Venian los del colegio a prestar y se quedan con ellos y no nos lo dan...
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A: (Hay una fiesta en especial para cada vestuario?

J: Ese es por gjemplo que vengan de montelibno y yaechamos lareunion... ;Qué uniforme
vamos a llevar? ;Este o este?

A: (Hay algun significado para los colores?

J: bueno... ese morado con blanco lo llamamos de funeraria... por g emplo, yo me muero,
entonces el dia que la van a enterrar me muero manana y mafiana me van a enterrar, las mujeres
gue quedan vivas se visten con ese morado con blanco. Vany me ponen alla en mi casay van, con
ese vestido y con latunay ya.

A: ;Ese s6lo se usa para velatorio?

J: si, nada mas ese.

A: (Los demas vestidos los usan en general?

J: Si, cuando sea. Todos menos el morado.

A: ;Cudl es el numero de cantoras?

J 10

A: (Algln significado tiene este nlimero’

J: No. Antes cantabamos 10 pero ya se han metido mas ...

A: ¢ Quién hizo los vestuarios?

J: Una costurera, la sefiora Carmen, muy buena para coser

A: (Quién lo pagd?

J. eso lo pagd Colombia Responde, porque antes de ser identificados, de sacar la cosa esa
paser como €l ... ellos nos ayudaron para hacer |os papeles paraidentificarnos. .. en como cuando
viene algo, duro en la plata y nosotros le decimos: necesitamos uniformes ... hacen como dos

afios nos regaloron el utimo, ese que nos pusimos el sabado.

Identidad

A: (Qué es Uré para ti? ;Como describes este lugar?

J: Lo mejor, Uré para mi es lo magnifico, lo grande, lo escencial para mi

A: (Por qué?

J Y aungue yo fui mujer caminadora... me iba a trabajar fueray me gustaba andar como

vigiando y mi nifia me atras6 mucho también porque desde que cogi mi nifia, me fui de ciudad en
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ciudad... Venezuela, Valledupar, Maracaibo... atrabajar... Barranquilla, Medellin, Caucasia.. me
lo zapatié trabajando.

A: ;(Qué te gusta de ser uresana?

J Me gustatodo ... principalmente la quebrada... aunque me haga tanto dafio, la adoro
porque un pueblo sin agua es nada.

A: (Como te sientes siendo uresana?

J: Me siento mejor dicho... una princesa porque amo ami pueblo

A: ;Qué es lo mas representetivo de San José de Uré?

J Lascostumbres. .. sSemanasanta, ir amisa, festejar |a semana santa, diciembre afio nuevo,
19 de marzo, viene gente de todas partes, San José.

(Quiie tiene Uré que no tenga ningun otro lugar?

J L aquebrada, laformade trabajar, la siceridad de la gente, esaropa que nadie latiene

A; Habra danzas de diablo en otros lugares?

J: Habia, en Caceres pero la quitaron.. donde se ponian rabosy la quitaron que porque eso
le estaba dando mal agtiero al pueblo, estaban dandole homenaje al diablo...

A: ¢y en uré han dicho eso?

J: Si, pero nosotros no le paramos bola a eso ...

A: (Qué les dicen?

J: A nosotros nos gritan, 10s evangélicos principalmente nos gritan — vean, onde van los
locos esos haciéndole homenaje al diablo- pero no es el homnaje al fdiablo y ellos saben que no es
al diablo. Ellos estuvieron en laiglesiacatolica antes de estar en laevangélica pero ellos nos dicen
asi

Ay Hace cuanto que los evangélicos estan por aqui?

J: Yo estaba de 10 afos y ya estaba esa cultura evangélica...

A: ;A ti te han dicho que vayas con ellos?

J. Estaba mi mama y vivia alli ... llegaban alla a hacer los cultos y que €l sefor esta pa
venir y que cristo esta pavenir y que esta pallegar que se vaaacabar el mundo y ami me hacian
llorar con que el mundo se iba a acabar y yo... esperando a Jesucristo...

A: ;De alguna manera t0 tienes una conexion con Africa?

J Si. Todos los negros tenemos alguna conexion con africa porque los primeros

descendientes que llegaron agui venian de Africa...Los africanos llegaron aqui por medio de un
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hombre que se llamase Aldebo ... vinieron a explotar las minas, entonces Aldebo saliiia de aqui,
el primer africano que llegd por aqui y no cogia trabajadores de aqui Sino que los traia de Africa. ..
los traia como esclavos. Por aqui habia una quebrada que se llamaba Can y esa era de oro grueso
y entonces |os eclavos barequeando y |os esclavos, si encontraban oro grueso tenian que llamarlo
a él enseguida, y le decian “mi amo” y le decian: aqui hay ambio (0ro) ambio mi jefe, ambio...
pero maltrataba mucho alos esclavosy de ahi fue que empezo6 la Tuna porgque cuando |os esclavos
salian, que Aldebo les daba su descanso, entonces ellos cogian canecos, botes de aceite, un tanque
y seponian acantar y abailar y hacian sulelelé y como habia mujeres. .. también esclavas entonces
en su dia de descanso hacian su lelelé y ellos mismos hacian su chirrinchi pa beber, aguardiente,
ron que hacian ellos mismos y se emborrachaban y sacaban sus versos y esto y lo otro ...

A: (De qué forma te consideras afrodescendiente?

J: Esque la sangre negra viene de Africa, por eso me considero afrodescendiente ... soy
nacida de gente afro.

A: ;Te consideras mas afro o uresana?

J Me considero de las dos partes porque yo naci aqui Yy el afrodescendiente, nuestro padre
y nuestra madre que todos son negros, de ahi viene ya.. claro que yo ya soy mestiza porque la
mama de mi mama eraantioquena, blancacabellolargo ... en cambio el papa de mi papa eranegro,
pelo pegado

A: ;De qué maneras te conectas con Africa?

J: Mi color, porque los afro... la comida, quiza la comida no...

Nosotros aqui somos afro...

/Tu consideras que estas manifestaciones, la danza de diablo y la tuna son una conexion
conAfrica?

J. Si, porque esque nosotros ... la descendencia de los negros viene de alld. La
descendencia de nosotros |os negros no solo losde aqui de Uré, sino de todos|os negros que haigan

en Cordoba, en antioquia onde sea, vienen de Africa.
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Tunera

Lugar: Casa de lamaestra Sixta

Fecha:16 de junio de 2023

Personas presentes durante la entrevista: Judith, Katya, Azucena

Datos generales

(Cual es su nombre? Katya Luz Villorina Crespo

(Cual es su edad? 33 afios

LA qué se dedica? Soy asistente en pedagogia infantil. Ayudo ami mama en una guarderia
gue ellatiene.

Bailar diablo

Por qué participa en el baile del Diablo?

K: Porgue hay unafrase muy buena que dice que € que olvida su pasado, esta obligado a
recordarlo. Uno no puede olvidar de donde viene ;Cierto? Esto eslo que nosidentifica, nos daun
poquito de entendimiento € qué hacian 0 de donde venian nuestros antepasados, nuestra cultura
gue no deberiamos dejarla desaparecer, asi como han desaparecido muchas otras cosas que se
hacian aqui en e municipio en € tnico palenque de Cérdoba que es bueno uno decir que, de
Colombia, este es uno de los palenques... de Cordoba es € tnico palenque San José de Uré.
Sabemos que aqui en Colombia hay varios, pero de Cérdoba es €l unico, € unico es San José de
Uré. Es nuestra cultura, de nosotros, nuestra alegria es una oportunidad de presentarle a las
personas que vienen de afuera nuestro amor, nuestra atencion, todos los valores que nos han
inculcado nuestros padres.

A: ;Qué es lo que mas le gusta de cantar en el baile del diablo?

K: Llevo 5 anos de estar participando en eso... este afio fue en e que pude o tomé la
decision de componer versos. El verso que te compuse a ti, fue e primer verso que compuse en
estos dias y después. unos mios apenas he compuesto dos, el que te compuse a tiy el que ...

Nosotros los jovenes mas gue todo... algunos tienen la habilidad de componer verso de

una sola corrida, asi como o hacen nuestras maestras, tienen esa habilidad, a otros como. A mi,
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pues, a veces se me dificulta bastante inventar o crear esos versos, entonces nos toca repetir los
gue ya conociamos desde antes, que es el que tu oiste, del cerrito que tiraron un limoén, €l limon
cayo en el suelo y el zumo en mi corazon.

A: ;Qué es el diablo? o ;Qué representa?

K: Lo poquito que he tratado de investigar o de que uno habla con nuestras madres
ancestrales es que... bueno, si ta vas a otras regiones de Colombia, también se vive igual que lo
gue se vive aca, la diferencia es que dgamos que una parte de lo que se vivia en los diablos, se
perdiera aca. Por gemplo, me cuentan que los diablos cuando salian, 1o que era el Corpus, los
diablos cuando salian iban atras del Corpus, que eslacelebracion delaiglesia, ;Me entiende? Era
como que, hasta e Diablo, hasta e mismo Diablo le rendian pleitesia a Corpus. Si ti vas a esas
regiones, en donde también Se celebra eso, tu vas a ver eso. Incluso uno de los muchachos que
vinieron aca a San Josiie de Ur¢é este afio, hicieron una entrevistay me dijeron: Katya, pero ;Por
qué en otras partes el Corpus, los diablos entran alaiglesiay acéa es launica parte en la que no
puede el diablo ingresar alaiglesia?

A: (Por qué tu crees eso?

K: Yo lo pensé, créeme que llegué a pensar que laiglesia traté y trata e hizo y bueno, a
nosotros nos falta un poco de identidad, permitimos de que laiglesia nos prohibiera de pronto eso,
porque si tu preguntas te van a decir: “no, estan celebrando al diablo” pero no! No es la esencia

A: (Cudl es la esencia de la fiesta del diablo?

K: laparte de como yo lo veo es... que el mundo antes del Corpus, antes que el cuerpo de
cristo bgjaraalaTierra, el Diablo reinabaen el mundo, ;cierto? Y cuando e Corpus bajo, fue tan
grande su poder que toda esa maldad se rindi6é ante é1 y entonces por eso es que en otros lados ta
ves que el Corpus va adelantey que el diablo vaatras y llegan alaiglesia pero tu aca no ves eso.
Incluso, dias antes de comenzar los diablos, nosotros por lo general siempre presentamos una
imagen de laiglesiay e padre se opuso a que usaran laiglesia como imagen de lafiesta.

(Cual sacerdote?

K: El que esta ahora mismo, porque ¢l dice que es algo maligno, que es algo que no es
bueno. Por eso yo le escribia aél... laverdad es que cuando uno no se toma el tiempo de conocer
la historia de un pueblo siempre llega a destruirla, siempre tergiversan las cosas y siempre he
peleado con las personas asi porgue entonces en otras partes si se vive como se deberia de vivir.

Entonces, bueno, tu sabes que somos descendientes de esclavos y aunque no fui yo la que fue
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esclava fueron mis antepasados y eso se va transbordando en cada generacion, algo
tenemos.Cuando nosotros permitimos que una persona venga de afuera y nos diga: -Esto no se
hace asi.- -Son |0 esto, son |0 otro.- y nos cohibimos a hacer las cosas como nosotros conocemos,
es una especie de esclavitud porque el que nosotros permitiéramos que laiglesiallegaraaqui y en
una iglesia que aparte nosotros, nuestros antepasados construyeron con las manos, porque en un
momento no fue la iglesia, fueron las personas que llegaban aqui en Uré, fueron nuestros
antepasados. Tu le preguntas a cualquiera aqui y te va a decir: no, laiglesiala hicieron nuestros
antepesados, aqui hicimoslaiglesia podemos permitir que otras personas gue vengan, en este caso
gue laiglesia diga no, los diablos no pueden entrar alaiglesia porque eso es malo, porque no se
debe, si tu vas a otra parte, ti debes de respetar |a cultura de esa parte, no puedes meterte en algo
gue viene desde hace mucho tiempo, sin embargo, eso pasé en la comunidad. L astimosamente asi

paso.

Su papel en ladanza

A: (Por qué la Tuna lleva ese nombre?

K: Ahi si yate toca con ellas (refiriéndose a las maestras ancestrales) porque es primera
vez que yo.. que me invitaron (refiriéndose a reunion de tuneras ese dia)

A: (En qué momento comienza su participacion en el baile?

K: Laverdad, ami no me gustaba, sino que una prima, mi mejor amiga, aellasi le gustaba
y Yo decia ;Como puede ser? Yo decia pero si hay una parte en la que te van a pegar ;Pero por
qué? Pero entonces en labusqueda de donde vengo yo, desde ; De donde viene mi familia? Porque
aparte bueno, esto es un Palenquey en labtsqueda justamente de eso, me encontré que mi familia,
practicamente estodo un pueblo de aqui, que mis antepasados fueron uno de las primeras familias
gue formaron el Palenque entonces, malo uno juzgar Sin uno com queir y mirar, cierto? Entonces
ese ano siguiente le dije a mi amiga: voy air contigo y poco a poco fui fui, me fui metiendo y
finalmente me gust6 bastante el cuento este de los diablos y todas estas cosas y ya tengo como 5
afios de estar viniendo firme, firme que dejo trabajo y todo pa venir a los diablos.
A: ;Hay algln acto de bienvenida para las cantoras que se unen al grupo de cantores y cantoras?
K:No sé, no me han dado (risas)

L as canciones o trovas

A: {Como las hacen? ;Cuentan las silabas y buscan la rima?
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K: Por lo general nosotros hemos entendido es que en el verso es como unapequeiia platica
gue entre los versos que dicen los hombres y entre |os versos que dicen las mujeres.

A: (Es como una contraparte?

K: Muchas veces, si. A veces también Se versea por e momento, por la emocion y todas
esas cosas. Entonces o que uno trata es que la primera estrofa caiga con la segunda estrofa para

gue se oiga bonito. La primerarimacon laterceray la segunda con la cuarta.
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