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Introduccién

"El pasado ofrecia el encanto de lo irrecuperable. Lo perdido se
convierte en algo precioso, en algo apenas entrevisto, evocado casi a
voluntad, en la esencia mas pura del presente."”

Testimonios sobre Mariana.

Toda obra compleja requiere de un analisis cuyo enfoque sea capaz de organizar y
comprender sus multiples dimensiones. Estos analisis, a su vez, requieren
metodologias que permitan desentrafiar sus diversos niveles de significado y
estructura. Por ende, en nuestra tesis, titulada: “Busqueda de una “solucion artistica”
en el cuento “El arbol”, de Elena Garro. Lectura propuesta a partir del proceso de
aproximaciones sucesivas-acumulativas (PASA)” nos proponemos realizar un
estudio detallado del cuento "El arbol" de Elena Garro mediante el "Proceso de
Aproximaciones Sucesivas-Acumulativas" (PASA), desarrollado por el doctor
Francisco Xavier Solé Zapatero. Por consiguiente, esta metodologia se
complementara con las teorias de Yuri Lotman sobre el arte como sistema de signos
complejos y el circulo hermenéutico de Paul Ricoeur, enfocandonos en la

interpretacion activa del lector

Ademas, daremos mencion del contexto de creacion, explorando el contexto
histérico y personal del autor durante la creaciéon de la obra, buscando de esta forma
entender como estos factores influyeron en el contenido y estilo del cuento.
Considerando también, la recepcion e interpretacion consideradas por otros lectores
y criticos que han interpretado nuestra obra de una forma peculiar y Gnica a lo largo

del tiempo y el espacio, para asi, reafirmar su contribucién actual y significativa.

Nuestro objetivo central de esta investigacion es examinar "El arbol" para desarrollar
una nueva "solucion artistica" o propuesta de lectura la cual integre la relacion entre
autor, obra y lector. Por medio de este enfoque se busca profundizar en la estructura

del cuento y en la versatilidad de sus personajes, explorando el como las lineas



narrativas se entrelazan para formar un conjunto coherente y significativo. Gracias
a la eleccion de estas teorias, se logra acceder a multiples enfoques durante y
después de nuestro andlisis. Esto nos permitira comprender la separacion entre los
diversos contextos historicos, culturales y personales que influyen en la creaciéon y
recepcion de la obra. Sin embargo, con base en nuestro analisis, estos factores

quedaran de lado y abordaremos la obra como un sujeto que habla por si mismo.

En particular tenemos que destacar los siguientes puntos, tomado en consideracion
gue nuestra obra se estructura en planos y el primer plano sera ver y observar el
acontecimiento, las acciones que se mueven; qué pasa, como sucede y qué ocurre
entre el tiempo y el espacio, en sintesis, cOmo las acciones se van presentando de
manera basica segun la obra; la estructura narrativa que abordaremos se basara en
examinar el como esta construida la trama, "ver qué pasa dentro del texto”
identificando de esta forma los puntos clave del desarrollo y cémo estos contribuyen
al arco narrativo. Con ello también analizaremos a los personajes en profundidad y
cémo su versatilidad hace que la obra tenga un movimiento de voces cruzadas entre
la vida y la muerte, mediante la observacion de sus interacciones y evoluciones

dentro de la historia las cuales reflejan el conflicto y los temas centrales de la obra.

Por otra parte, también tendremos en cuenta que los temas y motivos a identificar
en "El arbol" seran ejes de la narrativa de los personajes dentro de nuestra lectura.
Para ello, haremos mencion del plano dos, en el cual escucharemos qué sucede
dentro de la obra, su forma de expresarse para revelar qué dicen y como lo dicen,

y asi dar cuenta de sus respectivas interpretaciones y perspectivas.

En este apartado, es importante considerar las referencias histéricas, sociales y
culturales de cada uno de los personajes, logrando asi ofrecer una vision mas

panoramica y compleja de la forma en que se establecen los dialogos.

Finalmente, para este proyecto, en nuestro Ultimo plano presentaremos una

“solucion artistica”. Esta solucion artistica se centrara en relacionar los dos niveles



anteriores, proporcionando una interpretacion cohesionada de la obra. En este
punto, ya habremos analizado los temas y motivos en "El arbol" y cémo estos se
manifiestan en la narrativa de los personajes. También habremos explorado las
referencias historicas, sociales y culturales que influyen en la forma en que se

expresan y se desarrollan los dialogos.

La “solucién artistica” que proponemos tiene como objetivo encontrar una
configuracion que revele la estructura y la organizacion del texto a medida que se
avanza en su lectura. Esta configuracidon permitird entender mejor cémo los
elementos narrativos y los didlogos de los personajes contribuyen a la cohesién y el
desarrollo de la obra. A través de esta solucion artistica, se expondra de manera
clara y detallada la manera en que el texto se articula, ofreciendo una perspectiva

mas completa y profunda de su composiciéon y su significado.

Por ultimo, la eleccién de "El arbol" como objeto de estudio responde a la necesidad
de comprender a fondo la obra de Elena Garro, una autora cuya narrativa presenta
una notable complejidad en cada una de sus creaciones. La narrativa de Garro no
sélo es rica en simbolismo y profundidad emocional, sino que también ofrece

multiples significados que merecen un analisis detallado.

Utilizando el PASA junto con los enfoques tedricos de Lotman y Ricoeur,
abordaremos varios aspectos cruciales de la obra. Ya que nos enfocaremos en la
interpretacion activa, considerando como los lectores interactuan con el texto y
construyen significados a partir de su experiencia personal y cultural. También
analizaremos la interaccion de los elementos narrativos dentro de la obra, prestando
especial atencién a como los personajes, los temas y los motivos se entrelazan para

crear una narrativa cohesiva y compleja.

A través de este enfoque multidimensional, esperamos lograr una comprension mas
profunda y matizada de "El arbol", iluminando la rigueza de este cuento en la

literatura. Elena Garro, una autora cuya narrativa se caracteriza por su complejidad



y profundidad, nos ofrece en "El arbol" un ejemplo perfecto de su capacidad para
entrelazar multiples capas de significado en una estructura fragmentada pero
coherente. Esta obra en particular destaca por su riqueza tematica y la complejidad
de sus personajes, lo que la convierte en un objeto de estudio ideal para un analisis

detallado y exhaustivo.

En consecuencia, la problematica de esta investigacion radica en entender como
las diversas lineas narrativas se entrelazan en "El arbol". La obra presenta una
estructura fragmentada que, a primera vista, puede parecer desconcertante, pero
que, bajo un analisis mas profundo, revela una intrincada red de conexiones entre
los personajes y sus experiencias. Los dos personajes principales, con sus voces
entrelazadas, habitan diversos planos de la realidad que se superponen y se
entrecruzan, creando una narrativa rica y compleja que merece ser desentrafiada y

comprendida en toda su magnitud.

La hipotesis que nos planteamos se basa en la aplicacion del PASA, en conjunto
con las teorias de Lotman y Ricoeur. Estas herramientas tedricas nos
proporcionaran el marco necesario para analizar y desentrafiar la complejidad de la
obra. EI PASA, con su enfoque sistematico, nos permitird mapear las distintas
dimensiones del texto, mientras que las teorias de Lotman sobre el arte y la nocién
de Ricoeur sobre la interpretacion activa del texto nos ayudaran a comprender como
los diferentes elementos narrativos interactian entre si para crear una estructura

cohesiva y significativa.

Esta perspectiva analitica buscara demostrar que este enfoque teodrico facilita una
comprension mas profunda de la obra. La versatilidad de los personajes, que se
manifiestan en sus dialogos y en sus interacciones con el entorno, junto con la
coherencia del mundo narrativo que construye Garro, son aspectos clave que
gueremos resaltar. Al aplicar estas teorias, esperamos no soélo desentrafar la

complejidad de "El arbol", sino también destacar la habilidad de Garro para crear



una narrativa que es tanto profunda como accesible, rica en simbolismo y

resonancia emocional.

Por ende, y en sintesis, nuestro objetivo es ofrecer una nueva lectura integral que
no solo ilumine las complejidades de "El arbol”, sino que también proponga nuevas
formas de entender la interaccion entre autor, obra y lector. Esta nueva perspectiva
no soélo contribuird a una apreciacion mas profunda de nuestra lectura, sino que
también permitira explorar como los lectores pueden interactuar con el texto de
maneras mas significativas y personales. Al hacerlo, esperamos no sélo enriquecer
la comprensién de la obra de Elena Garro, sino también aportar al campo de los
estudios literarios una metodologia que pueda aplicarse a otras obras de similar

complejidad.

En conclusién, a través de este enfoque multidimensional y detallado, aspiramos a
desentrafiar las multiples capas de "El arbol", revelando no sélo su estructura
interna y sus conexiones narrativas, sino también su significado mas amplio dentro
del contexto de la literatura de Elena Garro y mas alla. Esta investigacion, por lo
tanto, no sélo busca iluminar una obra especifica, sino también contribuir a una
mayor comprension de los mecanismos narrativos y las estrategias literarias que

hacen de la obra de Garro un aporte tan valioso a la literatura contemporanea.

Explorando el Universo Literario de Elena Garro

Destacada por su gran imaginacion en la narrativa y la prosa en México, Elena
Delfina Garro Navarro fue una importante literata, escritora, dramaturga, periodista
y activista politica del siglo XX, nacida en Puebla, México. Garro comienza con
articulos de critica social y politica, para, posteriormente publicar varias obras,
teatrales y literatas, entre las que destacan: “Recollections of things to come” y Los
recuerdos del porvenir, ganadora del premio Villaurrutia 1963. Garro toca temas
correspondientes a la identidad de género, la identidad mexicana, la opresion, la

justicia social, la imaginacion, la afioranza, y, la muerte.



Sin embargo, y a pesar de sus grandes obras, Garro cae en el olvido durante
muchos afios, ya que se afirmaba que ella vivia en las penumbras del aclamado
acreedor del premio Nobel de literatura, Octavio Paz, quien, al igual que Garro, fue
un activista y defensor de las culturas indigenas de México, ejerciendo una fuerte
lucha contra la discriminacion de comunidades, “gracias a esta iniciativa logra
exponer su compromiso con la justicia social y diversidad cultural” (Cervantes, s.f.).,
no obstante, esta percepcion hacia el trabajo de ambos autores se fundamenta en
diversas razones histérico-culturales de la época que a pese a recibir un tratamiento
dispar en cuanto al manejo, analisis y exposicion de sus obras, Garro logra
consolidarse firmemente en el panorama de la literatura mexicana, alcanzando

también un lugar destacado en la literatura universal.

Desde joven manifest6é un profundo interés por la escritura y por la literatura, lo cual
le vali6 el reconocimiento de su padre, el escritor y periodista Xavier Garro, quien la
animé a continuar explorando este vasto campo de mundos imaginarios. Inicié sus
estudios en Filosofia y Letras en la Universidad Nacional Autbnoma de México

(UNAM), para luego realizar estudios de posgrado en la Universidad de Madrid.

Resultado asi un estilo Unico en su estructura, emitiendo un lenguaje poético el cual
permite que por medio del uso de la palabra, Garro, demuestre su gran estilo
mediante el compromiso con la critica social. Ademas de consolidar mundos
complejos en los cuales se entrelazan diversas perspectivas culturales e historicas,
gue implican voces, elementos y acontecimientos clave para su desarrollo, Elena
presenta una postura critica de la sociedad mexicana y su relacién con la mujer, ella
bien lo dijo: “La mujer que no sabe cual es su papel en la sociedad es la que se deja
conducir como si la sociedad fuera rebafo de borregos”. (Jsrtor, s.f), sugiriendo que
a las mujeres les resulta dificil comprender su papel dentro de la sociedad mexicana
y cuya limitante es ser Unicamente victima, en ese sentido, Garro, apela contra
cualquier constructo y defiende los derechos de la mujer y su empoderamiento,

abogando por que ellas pueden contar su propio camino sin tantos constructos



sociales. Por tanto, a través de su obra la autora denuncia la opresion de las clases
marginadas, las injusticias sociales, y, especialmente las que afectan a las mujeres

dentro y fuera de su vida cotidiana.

Su escritura esta impregnada de una profunda conciencia feminista y de género,
manifestando una comprometida lucha y denuncia social, lo que la convierte en una
de las voces mas importantes del feminismo latinoamericano del siglo XX. Para ella,
la escritura no sélo era una forma de expresion artistica, sino una herramienta para
crear conciencia. Creia fervientemente en el poder de la literatura para transformar
realidades y trascender fronteras. Sus escritos eran raices profundas que nutrian el
suelo arido de la injusticia, permitiendo que florecieran nuevas perspectivas y
visiones en este mundo tan sombrio. Gracias a ella lograba darle voz a aquellos que
eran silenciados. Ya lo dijo Emilio Carballido: “Elena es una mujer fascinante, tan
bella como ingeniosa, tan de Paris como del campo mexicano. Una leyenda con su
personay sus anécdotas, pero nadie, absolutamente nadie, podra plasmar en letras

esa vida llena de rarezas y fantasias como ella”. (Armando, 2004).

Sin embargo, el alcance de su labor no se limitd Unicamente al ambito literario, ya
que la talentosa autora mexicana también acumulé una experiencia diploméatica
notable y desafiante. Asi, en la década de 1960 es nombrada embajadora de México
en varios paises, entre los que destacan Brasil, Espafia y Francia. Su inmersién en
el ambito diplomatico influyé notablemente en su obra literaria, particularmente en
su vision critica de la politica internacional, muestra de ello, su obra "Los recuerdos
del porvenir", novela que presenta una narrativa experimental, en la cual se
entremezclan los recuerdos de varios personajes que habitan un pequefio pueblo
llamado Ixtepec. En este pueblo se hace referencia a la guerra Cristera y a las
negociaciones diplomaticas que se llevaron a cabo en la década de 1920 entre la

Iglesia catdlica y el gobierno mexicano.

Otra de sus obras a destacar es La semana de colores, cuyo enfoque recae en

temas politicos; la revolucion y la guerra en México a principios del siglo XX, aunque



la diplomacia no es un asunto principal dentro de esta obra teatral, si hace mencién

sobre algunos aspectos politicos exteriores de México dentro de la época.

Andamos huyendo Lola de 1964 es otra de las obras de Garro en la cual hace
hincapié de manera indirecta sobre las relaciones internacionales, su diplomacia por
y para las mujeres. Ahora bien; el tema principal dentro de esta novela corta es la
historia de una mujer que huye de su esposo violento y se refugia en la embajada
de México en Paris. Por cierto, dentro de nuestra obra a analizar, Luisa también
escapa, simbolicamente, de su esposo para refugiarse con Martita. Es importante
sefalar que este aspecto no se verifica explicitamente dentro de la obra, a diferencia

de lo que ocurre en Andamos huyendo Lola.

Por otra parte, es importante destacar que, el exilio de Garro en Europa, posterior
al movimiento estudiantil de 1968 en México, resultado de la persecucién del
gobierno mexicano, el cual la obligb a buscar refugio lejos de su tierra natal, a causa
de su firme apoyo ante las demandas estudiantiles la convirtié en blanco de acoso,
razon que la llevo a tomar la decision de exiliarse en 1973. Sin embargo, este exilio
no afectd su labor literaria, por el contrario, Garro continué siendo una activista
politica comprometida con la defensa de los derechos humanos y la democracia en
México. Por consiguiente, después de lo ocurrido hubiera sido completamente
natural y comprensible que ya no continuara, pese a ello los ideales de Garro nunca

cambiaron. Sabia qué y como debia defender su patria, pese a todo.

Por tanto, durante su estancia en Espafia, Garro se desempefié en el periodismo.
Colabor6 con varias revistas literarias y culturales, entre las que destaca “Siempre”,
en esta Ultima, sobresalen varios de sus articulos, los cuales abordan temas
politicos y culturales, explorando en detalle la situacion de México, la problematica
de la violencia y la represion gubernamental, de este modo, la trascendencia de la
literatura en la sociedad mexicana en sus obras siguié plasmandose con vigor.
Sobre todo, tuvo el privilegio de ofrecer conferencias y talleres de escritura creativa

en diversas universidades y centros culturales de Europa y América Latina.



Durante este lapso, Garro complementa su legado con: “Recollections of things to
come”, publicada por primera vez en 1986, volviéndose una de las obras mas
importantes de su vida, ademas, destaco y recibio reconocimiento en el ambito de
la prosa. No obstante, es relevante mencionar que también incursiono en el teatro,
donde se distingui6 por su estilo experimental. A menudo se le reconocio el mérito
de introducir elementos del teatro de lo absurdo en México. Sin embargo, es
importante sefialar que Garro nunca buscé ser encasillada en ningun tipo de género,
ya que consideraba su obra un legado versétil. De esta manera, su habilidad para
explorar y dejar huella en méas de un género a lo largo de su vida se vio potenciada,
permitiéndole trascender las fronteras literarias y abordar temas diversos con una

perspectiva Unica.

Entre sus obras méas famosas destacaron: Los perros (“The Dogs”) y Un hogar
sélido (“A Solid Home”), las cuales se estrenaron en México en la década de 1980.
Cabe acotar que Un hogar sélido de 1957, es una de sus obras mas conocidas. La
historia se centra en un entorno familiar cuyo enfoque satirico se basa en la
decadencia aristocratica mexicana, evocando elementos satiricos y absurdos. Por
su parte, Los pilares de dofia Blanca, de 1962, explora la opresion de la mujer en la
sociedad mexicana a través de la historia de Blanca, una mujer atrapada en un
mundo de hombres. Dicha obra contiene elementos del realismo magico vy
nuevamente elementos del teatro de lo absurdo. En cuanto a Un pequefio dia de ira
de 1963, manifiesta una critica social, la cual presenta la vida de una familia
adinerada en decadencia, cuya trama refleja la opresion y la represion en una
sociedad tradicionalista. En esta misma area se encuentra; Las paredes hablan de
1964, cuya narrativa busca utilizar una estructura no lineal, y con ayuda de dialogos
fragmentados logra explorar la opresion y la represion de una sociedad

tradicionalista.

Por consiguiente, su gran legado literario ha sido por muchos afios objeto de analisis

por parte de académicos y criticos literarios. Uno de ellos, el ensayista, poeta y
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premio Nobel de literatura, Octavio Paz, quien reconocio la importancia de Garro en
la literatura mexicana del siglo XX, ubicandola dentro de la corriente del “Realismo
magico” (cuestibn que, en varias entrevistas la autora negaba, o, mejor dicho;
rechazaba ser catalogada en una sola corriente). De este modo, Paz valoro la
habilidad de Garro para mezclarlo con la realidad, lo cual manifestaba dentro de
cada una de sus obras. Por ende, en 1965, la incluye dentro de su antologia Los
signos en rotacion, (recopilacion de cuentos mexicanos escrita por Rulfo, Carlos
Fuentes, Jorge Ibarglengoitia, entre otros,), y, mas tarde, en una entrevista
televisada realizada en 1987, se destacé que Garro era una mujer cuyas obras, se
asociaban con el "realismo magico", pero que se distinguian por su marcado
enfoque en los problemas sociales y politicos. Ademas, en su ensayo “Los hijos del
limo” de 2016, se hace una comparacion entre Rulfo, Carlos Fuentes y Garro,
considerandolos los tres pilares fundamentales de la literatura mexicana del siglo
XX. Sus obras, son mencionadas por sus grandes similitudes y diferencias, las
cuales conforman un mosaico invaluable de la identidad y cultura del pais.

Otro de los criticos que dan fe de Garro es el autor; Alberto Enriquez Perea, escritor
y diplomatico ecuatoriano quién; en su obra El mundo de Elena Garro, publicada en
1988, se realiza un analisis critico-literario de caracter comparatistico en el cual
destaca su estructura recurrente, su estilo narrativo y su importancia dentro del siglo
XX, al tiempo que explora y evidencia su vinculo entre el contexto social y politico
en el que le tocd vivir. Perea se adentré en una busqueda integral y profunda de
Garro, reconociéndola escritora fértil de su época. Gracias a ello, y a su complejo
legado, en cuanto a su participacion politica en defensa de los derechos de las

mujeres mexicanas y de los sectores marginados de esta sociedad resaltan a la luz.

Por su parte, Carlos Monsivais, reconocido escritor mexicano, también favorece a
Garro. A lo largo de su profunda y exhaustiva vida escribi6 ampliamente sobre la
cultura, la literatura y la sociedad mexicana, razon por la que produjo varios escritos
sobre Garro. Monsivais aborda, asi, la vida de Garro, no so6lo su importancia dentro

de la literatura, sino también su enfoque feminista en México, ademas de aportar
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una ardua exploracion respecto a su escritura, en la cual se sobresalia el desarrollo
que hacia de los asuntos sobre la identidad, el exilio y las subversiones de roles y
géneros en México. Todo ello puede ser reconsiderado y revisado en su ensayo
Elena Garro o el semblante del suefio, publicado en 1996 en su libro Amor perdido.

En suma, los criticos de Garro han abordado su obra desde diferentes perspectivas
y enfoques. Algunos criticos se han centrado en analizar su estilo literario o su
habilidad para combinar elementos realistas y fantasticos en sus escritos.
Consecuentemente y, desde distintas perspectivas, se ha examinado la importancia
de su obra en la exploracion de identidad mexicana. Gracias a ello su obra refleja
una firme busqueda de la critica social y politica, manteniendo siempre en mente su
destacado compromiso con la lucha por los derechos de los trabajadores y la

defensa de los grupos marginados.

De este modo, los criticos han reconocido su valor dentro de la literatura, y no sélo
€s0, sino su relevancia e importancia en el contexto mexicano del siglo XX.
Asimismo, ciertos criticos que han abordado la obra de Garro han enriquecido
nuestra comprensién de su obra, permitiéndonos contextualizarla dentro de un
ambito mas amplio. Gracias a estos criticos se reconoce el impacto dentro de la
literatura mexicana. Su enfoque multifacético, permite experimentar y expresar sus
ideas de formas diversas. Por tanto, a pesar de que resulta imposible separar a la
escritora de su contexto y, en consecuencia, de los diversos analisis que se han
hecho sobre ella o0 en relacidon con su obra, aqui vamos a acercarnos al texto, sin
dejarnos influir por los prejuicios tan participes que se encuentran asociados a su
controvertida figura, con el fin de abordar El arbol por si mismo, es decir, un sujeto

en soledad y no en compaiiia, cuestion de la que daremos cuenta mas adelante.

I. Propuesta de andlisis de “El &rbol”

Nuestra propuesta de tesis se centrara en la exploracion de las diversas lineas
narrativas que se presentan en el cuento El arbol, buscando asi una cohesion

artistica que nos permita una compresion mas profunda en cuanto a su lectura.
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Por consiguiente, el enfoque principal de esta tesis radicara en examinar el como
se entrelazan las diversas lineas narrativas dentro del cuento El arbol y, con ello,
crear asi una cohesion artistica para comprender un poco mas su estructura. Todo
ello partiendo del ideal “acercarnos al texto por el texto mismo” y de este modo
encontrar una “solucién artistica”, que, en este caso, se encuentra fragmentada
gracias al narrador del cuento. Debido a esto no nos centraremos exclusivamente
en el narrador, ya que, para ello, tomaremos en cuanta el recurso tedrico: “proceso
de aproximaciones sucesivas- acumulativas” (PASA) del doctor Francisco Xavier
Solé Zapatero, las propuestas de Yuri Lotman, y el Obra

“circulo hermenéutico”, planteado por Paul Ricoeur.

Entrelazando de este modo una triada relacionada

entre autor, lector y obra. Tal como se observa en la

ilustracion 1.
Lector Autor

llustracion 1

En consecuencia, ubicaremos una nueva (Creacion propia)

perspectiva analitica, que se centrara entre el

triangulo: autor, obra y lector.

Otro rasgo dentro de los textos de Garro es que se logra mantener un mundo Unico,
lleno de personajes diversos, voces que van y vienen, elementos y acontecimientos
entrelazados, los cuales logran formar un triangulo perfecto entre autor, obra y
lector. De esta forma nos concentraremos en la interpretacion y la “solucion artistica”
del cuento mediante la desconfiguracion del mismo, similar al proceso de fragmentar
a Frankenstein, de este modo lograremos comprender e interpretar la belleza de su
lenguaje. Para ello, consideraremos que el lector y el autor, se analizaran de forma

interna, siendo entidades Unicas y con ideales firmes, acordes a su contexto.
Para ello, comenzaremos en un primer plano, en el cual partiremos del analisis de

los elementos que configuran al cuento, segun su estructura, es decir, nos

mezclaremos entre los pasos de cada cuadro, para sostener un dialogo interno con
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la obra, a quien acufiaremos el pronombre de “Sujeto” o “Sujeto textual’, cuyo
objetivo es mostrarnos un mundo posible, en el cual la sociedad, la cultura y la

historia se conectan en nucleo.

Posteriormente, en un segundo plano, analizaremos la relacion entre los diversos
cuadros fragmentados y como estos, a su vez, logran interactuar con el autor, la
obray el lector. De esta manera lograremos dar paso a la posible lectura (“solucion”)
artistica que configura nuestra obra, no sin antes mencionar que; dado el contexto
de cada lector la lectura serd completamente distinta. Sin embargo, en este proyecto
abogaremos porque nuestra lectura sea lo mas objetiva posible y con la minima
influencia de otros factores que alteren o puedan alterar su comprension. Por ende,
el objetivo ya mencionado se basara en tratar al texto por el texto mismo, esto es,

escuchar aquello que nos quiere decir la obra.

Debido a lo anterior, la obra a analizar tendra a bien realizar el estudio de varios
subniveles y niveles, apoyados por el PASA, “proceso de aproximaciones sucesivas
— acumulativas”, Propuesta por el doctor Solé Zapatero, cuyo principal objetivo sera
tratar a la obra en conjunto y de este modo ir analizando los diversos niveles que
logren ayudar a comprender una estructura posible, y a su vez entender la

versatilidad de cada personaje.

Recapitulando, este proceso depende de la configuracion de la obra, cuya

estructura se basara en la articulacion de tres niveles principales:
1. Acontecimiento: ver qué sucede y cdmo sucede la obra.
2. Revelacion (voces): escuchar a cada personaje, su posicion y su perspectiva
en relacién con el otro, o bien el conflicto interno entre uno y otro personaje,

con ello responder a las interrogantes; ¢,qué?, ¢como?, ¢para qué?, a ¢ quién

lo dice?, y ¢ desde dénde?, por ultimo;
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3. Configuracioén (“solucidn artistica”): descifrar el lugar donde se articulan, tanto
la expresion, cédmo los acontecimientos, por medio del narrador, y cuyo papel

recae en los choques discursivos entre el autor, la obra y el lector.

Ademas, tenemos que tener en cuenta que el tercer nivel es de vital importancia
para nuestro analisis, ya que con él lograremos buscar una “solucion artistica”
posible en nuestra lectura. Por ende; iniciaremos por ubicar a nuestra obra desde
su estructura, es decir, el primer plano: cuél es su posicion, ver qué sucede, como
sucede y para qué sucede. En este sentido, nuestro segundo punto a trabajar seria
el segundo plano: quién dice qué dentro de la obra, para, de este modo relacionarlo
con nuestro tercer plano: la lectura que se da entre el autor, la obra y el lector, y
cuyo objetivo recae en entrelazar los diversos nucleos de cada nivel. A su vez, se
analizara como se transforman dentro del tiempo y el espacio, y cOmo estas

coexisten en un mismo mundo, denominado en este caso El arbol.

Es importante destacar que El arbol de Elena Garro es un cuento de una
complejidad notable, sin embargo, no ha recibido un analisis exhaustivo. Esto se
debe en parte a que dicho analisis se considera un reflejo, ya sea de la sociedad o
de la vida de Garro. De aqui que deba leerse siendo un “Sujeto”, el cual muestra
un universo con multiples lecturas y perspectivas. Con ello no se pretende
minimizar el trabajo de otros ensayistas, sino dar una nueva lectura al respecto,
tomando en cuenta lo que ya otros criticos han planteado sobre la obra Garro. Dicho

de otra manera, se trata proponer una nueva alternativa de lectura para su obra.

De hecho, la multiplicidad de lecturas de esta obra se produce desde una primera
articulacion, la cual se centra en el narrador. De modo que se puede identificar en

un primer momento a un narrador en tercera persona.

Es esencial considerar los sucesos y pensamientos de cada personaje desde una
perspectiva externa, gracias a que se utilizan los pronombres; "ella" y "su". Esto nos

permite adentrarnos en la trama desde diferentes angulos, comprendiendo asi las
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motivaciones y acciones de los personajes de manera mas completa. De este modo,
se tiene un conocimiento de cada acontecimiento, y sentimientos de cada
personaje, pero sin tener acceso directo, en un primer plano, a los pensamientos y
emociones de los demas personajes. Esto se produce gracias a que se rompe, en
un segundo plano, con dichas articulaciones, en el cual el narrador cambia de
tercera a primera persona, hablando para si mismo y, a su vez, convirtiéndose en
un narrador personaje. Al mismo tiempo, tenemos que recordar que la narracién no
sucede de forma lineal, sino que se realiza en un constante choque entre presente
y pasado. Ademas de que la obra es narrada desde la memoria de quien lo cuenta,
en este caso Luisa (al recordar su pasado) y Martita (al recordar las palabras de

Gabina o sus recuerdos), de acuerdo con el plano en el que se encuentren.

Pero existe, ademas, otra peculiaridad, en la cual se produce un desdoblamiento
por parte de Luisa, quien se puede observar en forma de narradora de manera
externa, en una nifia, una joven, una adulta, y de manera simbdlica un animal. Asi,
Su posicion y su perspectiva se divide en diversos momentos, los cuales no
podemos dejar de lado, ya que la culpa, el miedo y la burla desempefian un papel
vital dentro de su narracion. Y es justamente en este campo donde logramos ver
como los personajes y los acontecimientos se van moviendo entre lo real y lo
simbdlico, gracias al papel que juegan en un mismo ambito espacio-temporal, en

apariencia de fantasia.

A esto sumamos, de acuerdo con nuestra lectura, que el narrador esta muerto,
debido a esto, se encuentra condenado al conocimiento y a la reflexion en torno al
pensamiento de cada personaje, en este caso el pensar y sentir de Martita. Un
narrador (o persona) vivo(a) no podria saber qué es lo que piensan o reflexionan los
otros personajes, es decir que su conocimiento no da para realizar dicha accion. No
obstante, tendriamos que sefialar que el narrador esta reconfigurando un pasado y

al mismo tiempo viviendo en su presente, con el resultado de que teme por su futuro.
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En este contexto, es esencial resaltar que la narracion se despliega desde la
perspectiva de Luisa, quien se encuentra en un estado de muerte en el presente.
Sin embargo, profundizaremos en este punto mas adelante. Por ahora observamos
gue nuestro narrador actia en forma de camaledn, adaptandose a las respuestas
de nuestros personajes. Y que, por consiguiente, la narrativa de la obra comienza
con un enfoque en tercera persona, pero a medida que avanza la trama, el narrador

experimenta una serie de transformaciones que lo acercan al protagonista.

Finalmente, al concluir la historia, el tono narrativo regresa a su forma inicial,
alinedndose completamente con la perspectiva y la experiencia de Luisa. Este
cambio en la voz narrativa refleja el desarrollo emocional y psicologico de Luisa a lo
largo de la historia. A pesar de este retorno, el narrador, persiste en destacar los
sentimientos y las aflicciones de Luisa, llevandonos a reflexionar sobre la soledad y

la frustracion.

Esta metamorfosis del narrador refleja una dinamica Unica, sugiriendo una conexion
intima entre su evolucion y la trama misma. La eleccion de este enfoque narrativo
no solo encapsula la realidad subjetiva de Luisa, sino que también introduce una
capa adicional de complejidad a la narrativa. Al mantenerse alineado con los
sentimientos de Luisa, el narrador no sélo narra los hechos, sino que también se
convierte en un instrumento para explorar las emociones mas profundas y los

matices psicoldgicos de la protagonista.

Este aspecto afiade una dimension reflexiva a la obra, ya que, el narrador, al
persistir en resaltar las experiencias internas de Luisa, nos invita a examinar mas
alla de la superficie de lectora. Al mismo tiempo, la exploracion de soledad y la
frustracion se tornan temas subyacentes en la obra, los cuales nos invitan a
reflexionar profundamente sobre la condicibn humana y sus complejidades. Estos
elementos actlan a la par de espejos que reflejan aspectos universales de la
experiencia humana, despertando asi, una mayor empatia y comprension, en este

caso ante Marta y Luisa.
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En sintesis, la configuracion de este cuento se presenta en una amalgama de
elementos esenciales que abarcan el tiempo, el espacio, los acontecimientos, las
voces Yy las simbolizaciones, todos ellos orquestados por un narrador habil, quien
desentrafa los hilos conductores de la obra. Con esta paleta de componentes, la

trama adquiere una complejidad intrigante que invita a un analisis minucioso.

Por ende, en este analisis nos embarcaremos en un abordaje holistico, por medio
de la interconexion entre los diversos aspectos de la configuracion. Dada la
profundidad de la obra, centraremos nuestra atencion en el nivel de la configuracion
del acontecimiento, entendiendo que este enfoque nos permitira no sélo explorar la
trama desde un angulo especifico, sino también abordar los elementos que la

enriguecen.

Al destacar la configuracion del acontecimiento, nos sumergiremos en la secuencia
de eventos que conforman la narrativa, analizando cémo cada uno contribuye al
desarrollo de la trama y al caracter de los personajes. Al mismo tiempo, no
perderemos de vista los matices del tiempo, el espacio, las voces narrativas y las
simbolizaciones en cuanto a su papel integral en la construccion del significado y

tematica de la obra.

Gracias a ello seremos capaces de contar con las herramientas necesarias para
desentrafar las capas de significado entrelazadas en la configuracion de la historia,
permitiéndonos comprender cémo cada elemento contribuye a la creacién de una
experiencia narrativa compleja. Con esta “metodologia”, nuestro propésito es ir mas
alla de la simple narracién de los acontecimientos, discutiendo con el qué de la
historia, el como y el porqué de lo que subyace en sus fundamentos. Nos
sumergiremos en las dimensiones mas profundas de la obra en su totalidad.
Descubriremos conexiones y sutilezas que enriquecen la trama y dan forma a su
significado ultimo. Por medio de la exploracion analizaremos el como de esta

manera los elementos narrativos se entrelazan. Gracias a ello esta estructura guia
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la percepcion del lector y genera impacto emocional. En consecuencia,
analizaremos la configuracién del acontecimiento que influye en el ritmo de la
narrativa, en la tensiéon dramatica y en la construccién de los personajes. Al abordar
el porqué, nos sumergiremos en las motivaciones subyacentes de los personajes,
en las elecciones estilisticas del autor y en las intenciones tematicas que impulsan
la trama. Y, por ultimo, exploraremos el significado que se ocultan tras los eventos
aparentes, desentrafiadas en las complejidades de la condicion humana, que el

autor busca explorar y comunicar.

En conjunto, este enfoque exhaustivo nos permitird apreciar la obra en su totalidad,
descubriendo las multiples capas de significado que la conforman. Buscaremos
entender lo que sucede por medio de la esencia misma que da vida a la narrativa,
la cual permite sumergirnos en la profunda experiencia literaria propuesta por la

autora.

Il. Navegando entre Ramas: un acercamiento tedrico a “El arbol”

Partiendo de unos planteamientos tedricos determinados, los cuales seran base
para nuestro analisis, definiremos arte desde la perspectiva de Lotman, no sin antes

conocer algunos otros términos que se le acufian a la definicion de arte.

Casi siempre definimos el arte como una forma de expresiéon emocional, personal y
subjetiva. Sin embargo, Picasso, creia en la libertad creativa y en la necesidad de
romper con las convenciones establecidas, es decir, en romper con el molde
estructural que impone una sociedad. Compartiendo su ideal, el arte se puede
definir como una forma o herramienta para explorar la realidad y representarla de
manera subjetiva, y con ello, lograr desafiar las normas para asi provocar una
sensacion unica en cada lector. Segun Lotman "El arte es uno de los medios de
comunicacion. Evidentemente, realiza una conexion entre el emisor y el receptor.”
(Lotman, 1917) asi mismo, nos dice que; el arte se puede describir como un
lenguaje secundario, el cual reconoce que una obra es arte verbal por medio del

lenguaje natural y que su capacidad de concentrar una gran medida de informacion
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en un pequefo texto lo hace diferenciar de otros tipos de arte. Bien lo menciona
Lotman "El arte es el procedimiento mas econémico y mas compacto de

almacenamiento y de transmisién de la informacion.” (Lotman, 1917).

Por otra parte, Gadamer, en su analisis hermenéutico, consideraba que “la obra de
arte no es un mero portador de sentido y no sélo remite a algo, sino que en ella esta
propiamente aquello a lo que remite. Lo simbolico no sélo nos lleva al significado,
sino que lo hace estar presente, representandolo” (Cassirer y Gadamer, 2005), es
decir el arte es una forma de comunicacién, la cual permite que el espectador
acceda a nuevas perspectivas, y de este modo logre comprender el mundo de una
manera mas profunda. Sin embargo, tendriamos que recordar que, en su escrito
Verdad y método, su argumento no se basa en la comprension de la obra mediante
un proceso “objetivo” y “neutral”, sino que esta ligado a los prejuicios y perspectivas
del lector-intérprete, “el lector intérprete es fundamental en la experiencia estética,
ya gue su interpretacion contribuye a la creacion de significado [...]. La interaccion
entre la obray el lector es crucial para la comprension y apreciacion del arte, ya que
cada interpretacion es Unica y enriquece la experiencia estética”. (Cassirer y
Gadamer, 2005). Por ende, nos quedaremos para este analisis con la perspectiva
de Lotman, quien apela a la comprension de la obra en funcién del dialogo
comunicativo, base centrada en la interpretacion de lectura entre signos en una
forma basica de la comunicacion, es decir; el texto es un “sujeto” que dialoga con
otro; el autor dialoga con el lector; el narrador con el oyente; el personaje con otro

personaje o consigo mismo, y de forma jerarquica.

De este modo, la postura de Lotman mantiene que la recepcion e interpretacion del
arte dentro de la obra logra atribuir diversos significados acordes al bagaje cultural
y experiencias previas de los hablantes en el texto (autor, narrador, personajes), de
forma parecida a lo que planteaba Gadamer, cuyo objetivo se centra en que el arte
“no es sblo una expresion estética, sino un proceso interpretativo que enriquece
nuestra comprension del mundo y nos permite relacionarnos de manera significativa

con nuestra propia existencia y con las de los demas” (Gadamer, 2004). Asi pues,
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el enfoque semidtico y cultural del arte que propone Lotman nos servira como punto
de partida para dar lectura del complejo lenguaje y de los recursos estéticos de la
obra de El arbol, dado que “la complejidad de la estructura es directamente
proporcional a la complejidad de la informacién transmitida”.(Lotman, 1971). Por
tanto, los elementos y enfoques para la lectura de la obra se presentan de la

siguiente manera;

Enfoques a abordar, partiendo de Gadamer y Lotman:

1. Contexto cultural: enfatizar la importancia de comprender el contexto cultural
en el cual se produce el texto artistico. Esto implica considerar las tradiciones,
valores, creencias y practicas culturales existentes, las cuales influyen en la

creacion, recepcion y produccion de la obra de arte El arbol.

2. Sistema de signos: mirar el arte en un sistema de signos complejos, el cual
utiliza diversos recursos estéticos y simbdlicos. Esto nos lleva a analizar un
texto artistico de acuerdo con los elementos simbdlicos, estéticos, imagenes,
entre otros, que se encuentran dentro de la obra, sin que deban ser traducidos

por nuestro contexto actual.

3. Intertextualidad: destacar la importancia nos hace reflexionar sobre las
conexiones con otras obras artisticas y culturales, por ende, la lectura de un
texto artistico puede enrigquecer gracias a las relaciones y dialogos con otras
obras dentro de un contexto mas amplio, pero partiendo de la obra misma en

estudio.

4. Recepcion de interpretacion activa: en este punto se propone que la lectura
de una obra artistica puede llegar a ser negativa, implicando la participacion
activa de lector. Para evitarlo, es necesario dejar que cada hablante en el texto
(autor, narrador, personajes) aporte su propio lenguaje sociocultural e
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histérico, y a su vez sus perspectivas individuales al interpretar lo que alli

acontece.

5. Dialogo entre autor y receptor: sugiere que la interpretacion de un texto artistico
existe gracias a la interpretacion y dialogo entre autor y lector implicados, es
decir, en y por el texto. De manera que el receptor, el “lector-testigo”, puede
captar sus complejas interrelaciones. Ademas de que con ello se pueden ir

atribuyendo nuevas significaciones a la obra.

Al considerar esta estructura dinAmica-comunicativa, lograremos observar diversas
formas de dar lectura de nuestra obra. Y dado que el grado de complejidad que se
le atribuye a su lectura es directamente proporcional a las caracteristicas de estas,
su fondo y forma nos ayudaran a comprender dicho entorno. Al tener en cuenta
esto, podriamos plantear que la lectura de cada relato depende de la relacién
jerérquica que se establece entre los hablantes en la obra, por con siguiente

tenemos que permanecer testigos

. _ Mensaje
de dicho dialogo. —
T
Obra
De este modo, la obra en forma de
arte comunica en si misma, razén
por la que la obra se vuelve un
“Sujeto”, el cual se divide en dos, tal
I il . Autor Lector
y como se muestra en la ilustracion —
. . [ ==t
2; el autor implicado (o narrador o
. g Emisor Receptor
personaje), que se dirige y establece
una relacion dialdgica con su lector
implicado (u oyente o personaje), llustracion 2. Representacion del circulo
hermenéutico en relacion con
generando asi, que la comunicacion sea la relacion autor, texto, lector

] . (Creacion propia)
articulada y con ello se genere un dialogo,

el cual responde a nuestras primeras incognitas: qué, por qué y para queé lo cuenta

y se lo cuentas a su interlocutor, en consecuencia, el escritor-autor de dicha obra
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parte de un género en especifico, de una corriente literaria artistica determinada y
de un contexto relativamente definido, con lo cual da pie a su obra. En
consecuencia, podriamos decir que cada obra pretende dar una lectura
dependiendo de las condiciones externas e internas que lo contextualizan, gracias

a ello se puede obtener una posible “solucién artistica” al respecto.

Ahora bien, si resulta cierto que la contextualizacion interna y externa es de vital
importancia para nuestra obra, también lo serd la forma en la cual se entabla el
didlogo, en el cual el mensaje es codificado y decodificado por cada hablante. Dicho
lo anterior, el circuito de la comunicacién o circulo hermenéutico, nos ayudara a

entender la forma en que se entablan los dialogos directamente en la obra.

Conviene subrayar qué; el circulo hermenéutico es propuesto por Paul Ricoeur,
quien busca apelar a la hermenéutica del texto al sostener que la interpretacion de
un texto se debe considerar tanto el sentido original que el autor pretende transmitir
como el de los lectores y contextos posteriores, segun sea el caso, puedan atribuirse
a la obra misma. Asi, la comprension de un texto siempre va a implicar un dialogo
entre autor, texto y lector, lo cual ayuda a descifrar la complejidad de un universo
textual y con ello dar forma sélida a nuestra lectura e interpretacién. Al respecto,
cabe destacar que la obra va de la mano con la narratividad, la cual, segun el mismo
autor, enfatiza la importancia de la historia, la interpretaciéon y la misma comprensién
humana. No obstante, de acuerdo con nuestra postura lectora, la cual implica
convertirnos en “Lectores testigo” con el fin de ver y oir la relacion jerarquica que se
establece entre hablantes (autor, narrador, personaje - personaje, oyente, lector) al
interior de la obra, tenemos que considerar que la interpretacion importante y

necesaria, no sera la nuestra, sino la que se vaya manifestando dentro de la misma.

En consonancia con Ricoeur, las historias y los relatos desempefiaran un papel
fundamental en nuestra identidad y en la comprension del mundo. Basta recordar
cuando se es niflo y los adultos buscan una manera sencilla de explicarnos

mediante cuentos e historias, aquello que, para nosotros, a tan corta edad, es
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complicado comprender, cuestion con las que se nos ayuda a socializar y a ser
empéticos con el otro. Si bien Ricoeur también explora la metafora y en ella explica
cOmo su gran poder logra realizar una interpretacion creativa y poética, la cual
permite dar un enfoque nuevo a la realidad, también explora la ética del
reconocimiento, donde el otro es fundamental para el respeto y reconocimiento

mutuo.

En concreto, Ricoeur, gracias a su enfoque hermenéutico, logra demostrar su
preocupacion por la comprensiéon humana, razén por lo que la interpretacion de
textos se vuelve de vital importancia para la sociedad. Sin embargo, esta postura
se ve complicada y amplificada cuando proponemos dejar que sean los otros, los
hablantes de la obra (autor, narrador, personaje - personaje, oyente, lector), quienes
nos aporten sus diversas posiciones y perspectivas al respecto, ya que
posteriormente podremos dialogar con sus respectivas posturas y ampliar con ello
nuestro espacio de experiencias y nuestro horizonte de expectativas de nuestro

presente historico.

Dejando de lado todo esto por un momento, tendriamos que recordar que el proceso
(circulo hermenéutico) de Ricoeur, mantiene tres mimesis, las cuales nos ayudaran

para una mejor comprension, con las ampliaciones ya manifestadas.

1. Prefiguracién (mimesis I): o el antes de un texto; en este punto se entablan la
recepcion y la interpretacion. Aqui nuestra comprension previa moldea o intenta
entender el texto acorde a sus aprendizajes y experiencias previas,
destaquemos que, cada individuo mantiene un contexto completamente
diferente, y por ende su lectura e interpretacion también lo seran. Experiencia,
conocimientos y contextos culturales son so6lo una gama de los mdultiples

cuadros gue enmarcan a una persona tras interactuar con una obra.

El concepto de prefiguracion, se encuentra inmersamente vinculado con nuestro

enfoque de contexto cultural. En otras palabras, la prefiguracion puede entenderse
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en relacion con el contexto cultural, y, a su vez relacionarse estrechamente con la
interaccion entre autor y lector (implicados) partes del “Sujeto textual”’. Dicho
enfoque busca trascender en nuestro tercer plano, esencial para nuestra
perspectiva critica, de este modo, nuestra intencién es enriquecer la lectura sin

emitir juicios externos y precipitados sobre el texto.

La prefiguracion en el contexto cultural implica, pues, sumergirse en las influencias,
valores y tradiciones que rodean la obra, pero de acuerdo a la forma en que se
manifiestan en ella. Esta interconexion se refleja en como el escritor incorpora
consciente o inconscientemente aspectos culturales que dan forma a la narrativa.
De manera simultanea, el lector interactda con el autor, interpretando a través de
su propio bagaje cultural, un dialogo dindmico entre la creacion artistica y la
recepcion. Evidentemente nos referimos al autor implicado (en y por el texto) el cual
se relaciona con el lector implicado (en y por el texto), siendo “lectores testigo” de

dicha interrelacion dialégica con el fin de dar cuenta de ella.

De este modo, la relacién autor-lector (implicados) se vuelve un elemento central en
este proceso, ya que afiade otra capa de complejidad. El autor (implicado), al
plasmar su vision en la obra, se convierte en un reproductor de su propio contexto
cultural. El lector (implicado), por otro lado, aporta su perspectiva Unica, influenciada
por su entorno cultural y personal, gracias a la cual el autor (implicado) se dirige a
él. Esta interaccion enriquecedora entre autor y lector (implicados) se convierte en
un componente esencial para comprender la diversidad de interpretaciones que
pueden emerger de una misma obra, cuestion que se complejiza por el hecho de
gue el autor (implicado) crea al narrador, y este habla de sus personajes y los hace
actuar, ademas de que los deja hablar de acuerdo con la relacion que establecen
con sus respectivos interlocutores: autor (implicado), narrador, personaje -

personaje, oyente, lector (implicado).

En este contexto, nuestra permuta se basa en una actitud de apertura y

comprension, evitando juzgar el texto de manera directa bajo estos conceptos, pero
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si teniéndolos en cuenta para enriguecer y contextualizar posteriormente nuestra
lectura. Este enfoque nos permitira explorar las capas més profundas de la obra, la
influencia del contexto cultural y la valoracion de la diversidad de perspectivas que
convergen en la interpretacion que los hablantes (autor, narrador, personaje -

personaje, oyente, lector) intercambian.

En otras palabras, es la equivalente prefiguracion = contexto cultural, el que a su
vez se ve relacionado con el autor-lector (implicados), quien a su vez estan siendo
observados en nuestro tercer plano por el “lector testigo”, sin olvidar que nuestro
analisis se basa en no juzgar al texto bajo estos conceptos, pero si teniéndolos en
cuenta para nutrir posteriormente nuestras experiencias, producto de nuestra

lectura.

2. Configuracién (mimesis I1): logra una estructura narrativa en la cual el analisis
de la obra se produce mediante una ruptura entre el mundo prefigurado
(experiencias previas de lector) y la composicion poética (la estética de una
obra mediante el uso de diversos recursos estilisticos y linguisticos), para asi
establecer una “identidad” a la obra y con ello transformar nuestro espacio de
experiencias y expectativas prefiguradas en un mundo nuevo, refigurado,
gracias a su capacidad de configuracién. Por tanto, nos invita a dejar un poco
de lado nuestras lecturas previas y disfrutar del nuevo mundo que nos ofrece el

autor.

El concepto de “entender al texto por el texto mismo” se a linea perfectamente con
nuestro enfoque de sistema de signos, donde el objetivo es comprender los diversos
planos de la obra para que todo lo que sucede dentro de ella sea interpretado y

analizado de manera integral desde alli.
Este principio sugiere que la obra en si misma contiene las claves necesarias para

su comprension. En lugar de depender exclusivamente de fuentes externas o

interpretaciones textuales o extratextuales, nos sumergimos en el propio tejido de
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la narrativa, explorando los signos y simbolos presentes en la obra. Este enfoque
resalta la importancia de examinar detenidamente el lenguaje, la estructura,
producto de los personajes, el narrador y el autor (implicado), de acuerdo con la
relacion que establecen con sus respectivos interlocutores: personajes, oyente,
lector (implicado), ademas de los elementos internos configurativos: capitulos,

apartados, etc., para extraer significaciones mas profundas.

La analogia con el sistema de signos refuerza esta idea, ya que nos invita a ver a la
obra mediante un sistema interconectado de elementos que se comunican entre si.
Cada detalle, ya sea un didlogo, una descripcion, o una eleccién estilistica, se
convierte en un signo que contribuye a la construccion de significaciones. Al abordar
la obra desde este enfoque, buscamos descifrar la red de conexiones y significados
gue se entrelazan en su estructura interna, lo cual se manifiesta prioritariamente a
través de los hablantes y sus respectivos interlocutores: autor (implicado), narrador,
personaje - personaje, oyente, lector (implicado).

Este “método” (o mejor “proceso”) nos brindara la capacidad de adentrarnos en la
esencia misma de la obra, permitiendo que el texto se revele a si mismo a medida
que exploramos sus mdultiples capas. Al comprender y analizar los elementos

internos de la narrativa, obtenemos una apreciacion profunda y compleja.

3. Refiguracion (mimesis IIl): siendo esta Gltima el resultado de la suma de las dos
anteriores, la refiguracion, de acuerdo con Ricoeur, comprende la interaccion
del lector con el texto, donde se produce una fusion de ideas entre el mundo
del lector y el mundo creado por la obra, es decir, en este espacio se permite la
modificacion consciente del lector, encontrando una solucidn poética, la cual
puede generar un impacto emocional y con ello transformar la nueva

experiencia adquirida del lector.

En este dltimo concepto, nuestro enfoque final se materializa, ya que nuestros

planos se convierten en la culminacion de nuestra lectura. Asi, aqui, de acuerdo con
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la nueva postura lectora, la obra adquiere una “solucion artistica” a través de la
multiplicidad de interpretaciones que los hablantes (autor implicado, narrador,
personajes), jerarquicamente ubicados en diversos niveles o planos discursivos y
de acuerdo con la relacion que van estableciendo con sus respectivos interlocutores
(personajes, oyente, lector implicado), fueron aportando a través del recorrido

dinAmico del relato.

Por tanto, después de haber transitado por los diversos planos de analisis, desde el
contexto cultural hasta el sistema de signos, a través de los hablantes del relato,
hemos construido una comprension enriquecida de la obra. Cada capa explorada
ha contribuido a tejer una red de significaciones y conexiones que nos permiten

abordar la obra de manera mas compleja, mas completa y mas profunda.

Ahora, en el plano final, nos encontramos frente a nuestra interpretacion, la
resolucién que extraemos de la interaccion entre la obra y nuestro entendimiento,
por tanto, nos ubicamos frente a ella en funcion de “lectores testigo”. En
consecuencia, la obra se convierte en un lienzo sobre el cual proyectamos nuestras
reflexiones, experiencias y perspectivas, de este modo obtenemos una “solucién

artistica”.

De modo que este momento culminante destaca la objetividad-subjetividad
inherente a la interpretacion literaria. Cada lector, al finalizar su recorrido a través
de los planos analiticos, producto de las instancias narrativas, aporta su propia
mirada, enriqueciendo la obra con significaciones que pueden ser tan diversas ante
los mismos lectores, pese a ello, siempre se busca respetar su configuracion

artistica.

De manera andaloga la lectura final se convierte en un acto dialégico entre el autor
implicado, la obra y el lector, en consecuencia, se muestra una interpretacion entre
la narrativa propuesta y la singularidad de la experiencia del “Lector - testigo”. Este

proceso culminante refleja la flexibilidad de la literatura convertida en arte,
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ofreciendo asi un espacio para la multiple y variada reflexion, apreciacion y conexion

emocional.

En consecuencia, los conceptos de prefiguracion, configuracion y refiguracion, son
posible relacionarse entre si con los elementos del proceso de comunicacion de la
siguiente manera: autor (implicado) igual a emisor, lector (implicado) igual a receptor
y texto igual a mensaje, con el

complemento  del  “Lector Obra ==Tensaje == Refiguracion
testigo”, que es quien cierra

finalmente el “circulo
hermenéutico”, , (observar la
ilustracion 3), al dar cuenta de Autor Lector
dicha interrelaciéon dialégica = =
propuesta por el “Sujeto textual” Er_n_ifor Qecip-)tor
y de los aportes que ello produjo Configuracion Prefiguracion
y le proporcioné. Eso puede
resumirse de la siguiente manera:

llustracién 3

(Creacion propia)
1. Prefiguracion (mimesis |): de

acuerdo con la ampliacion mencionada, la prefiguracion hara referencia a los
conjuntos de experiencias, conocimientos y expectativas previas tanto del autor
(implicado), de acuerdo con la relacion que establece con el lector (implicado),
como del “lector testigo”, el cual tendra la funcion de receptor final, una vez dada
cuenta de la interrelacion entre ambos hablantes, y por ende sera quien
interactie de manera indirecta con la obra, es decir, de la posible “solucion
artistica” transmitida entre ellos, y posteriormente retransmitida y ampliada a

sus lectores reales.
La influencia de ambos, autor - lector (implicados) y “Lector testigo” recaera en el

contexto que lo enmarca y el bagaje cultural que lo rodean, de esta manera se busca

crear una nueva forma e interacciéon con la obra, en consecuencia, se emana una
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posible “solucion artistica” del relato. Siendo asi que la prefiguracion busca estar
relacionado con el lector real, ya que su base es la busqueda e interaccion con sus

significaciones previas a la hora de observar la obra.

2. Configuracién (mimesis II): la configuracién se refiere a la forma en la cual el
autor implicado (cumpliendo la funciébn de emisor al lector implicado), logra
estructurar y organizar la obra (mensaje), y, en esta construccion, la narrativa y
su seleccion de elementos estéticos logran ser utilizados para transmitir el
mensaje de manera artistica. Con ello, el autor (implicado) y la configuracién se
relacionan, compartiendo su habilidad para dar forma a la obra (texto) a su
interlocutor, el lector (implicado).

Dicho de otro modo, busca crear una nueva estructura, en la cual la trama y la
coherencia logren crear un mundo nuevo con significados multiples, producto de los
hablantes (autor, narrador, personaje - personaje, oyente, lector) que la configuran

dinAmicamente.

3. Refiguracién (mimesis lll): a esta forma el resultado corresponde al efecto que
experimenta, el lector implicado (o receptor), y, el “Lector testigo”, después de
interactuar con la obra (texto-mensaje), logrando asi la relacion entre el mundo
del autor y lector (implicados) y el mundo de la obra, y del “Lector testigo” de
igual forma en la “solucion artistica” se obtiene una recreacion y ampliacion

personal.

De esta manera se implica una modificacion entre la conciencia del “Lector testigo”
y la “solucién artistica” de la obra. La refiguracion recae directamente en el “Lector
testigo”, ya que sus nuevas experiencias se basan en la reaccion ante la “solucion
poética” obtenido de la lectura de la configuracion del relato. Simultdneamente la
prefiguracion se relaciona tanto con el autor-lector (implicados), como con el “Lector
testigo”, producto de sus experiencias previas. La configuracion, por otra parte, se

relaciona con el autor involucrado (producto del esfuerzo realizado por el escritor) y
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la estructura del texto, mientras que la refiguracién se relaciona con el efecto y la
reinterpretacion en relacion con la obra, logrando asi la dindAmica entre autor-lector
(partes implicadas) y obra. Por lo tanto, el "Lector testigo" sera capaz de mantener
una relacion con la "solucion artistica”, obteniendo de esta manera el resultado de

una comunicacion literaria.

Por otra parte, y a partir de lo anterior, nuestra base de analisis partira de la
propuesta del doctor Solé, quien parte de la idea central de comenzar por el texto
mismo con ayuda del autor implicado, el cual articula las instancias del proceso
narrativo, de acuerdo con la relaciébn que establece con su interlocutor, el lector
implicado, postura que permite al narrador encontrar una perspectiva y una posicion
(sin embargo, es importante considerar el espacio de experiencias y horizontes de
expectativas previos) que nos ayudaran a dar cuenta de una posible “solucion
artistica” (dado que un texto puede contener muchas de ellas). Por consiguiente, la
propuesta se relaciona directamente con los niveles o planos propuestos en el
“Proceso de aproximaciones sucesivas-acumulativas” (PASA), sugeridos,
esbozados y proyectados por Solé, dado que cada obra concreta, cada
“singularidad artistica”, posee las propias. Esta es la razén por las cuales se le
denomina “Proceso de aproximaciones sucesivas-acumulativas” pues se rechaza la
idea de “método” y de “metodologia”, puesto que estos determinas que buscar
desde “afuera” y desde “arriba” de la obra, distorsionando y destruyendo su

particular configuracion.

Dicho proceso hace énfasis a la propuesta de dejar de lado las experiencias previas
para abordar el texto en si mismo, tratandolo en forma de "Sujeto" conformado por
la relacion entre autor y lector (partes implicadas), y por las complejas relaciones
gue se establecen en la estructura jerarquica del texto. Esta estructura se manifiesta
a través de la relacion del narrador con su oyente, de las interacciones entre los
personajes, de la organizacion de los capitulos, secciones y otros elementos
narrativos que lo componen. A manera de definicion; “El Proceso de

Aproximaciones Sucesivas-Acumulativas” (PASA), busca ser una herramienta para
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el analisis de textos narrativos, se centra en la transformacion de los personajes, en
el cambios discursivo o simbdlico, para, de este modo, y, mediante niveles
propuestos por Solé, comprender como se interrelacionan los diversos elementos

expuestos en la obra.

En suma, el “Proceso de aproximaciones sucesivas-acumulativas” (PASA) nos
guiarg, en conjunto con todo lo anterior, para demostrar el didlogo entre el “Lector
testigo” y la obra, los cuales se vuelven uno, y a medida que se avanza, se logra
comprender su configuracion obteniendo una posible “solucion artistica” de la
misma, por lo cual la obra se muestra al desnudo, y con ello su comprension se

torna mas clara, pero también mucho mas compleja.

Con respecto a su estructura “analitica”, a su configuracion, partiremos por tratar de
aproximarnos a la obra mediante la ubicacién de diversos planos o nucleos
discursivos, los cuales nos ayudaran a resolver su posible articulacion dinamica
compleja. Dichos planos, de acuerdo con la propuesta general que Solé hace al

respecto, son los siguientes:

Plano 1: Los acontecimientos:

e Ver: very observar el acontecimiento, las acciones se mueven: qué pasa, cOmo
sucede, qué ocurre entre tiempo y espacio, en sintesis, cOmo las acciones se

van presentando de manera basica segun la obra.

Plano 2: La revelacion:

e Qir: escuchar que se oye dentro de la obra, su forma de expresarse, revelar
gué es lo que dicen y como lo dicen para dar cuenta de sus respectivas
interpretaciones, qué perspectivas mantienen entre si. En este apartado es
importante tomar en cuenta sus referencias, historicas, sociales y culturales, de

cada uno de los hablantes, puesto que gracias a ello se puede comenzar por
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ofrecer una vision mucho mas panoramica y compleja en relacion con la forma

en que se va estableciendo los respectivos didlogos.

Plano 3: La configuracion:

e “Solucion artistica”. para este punto (ya mencionada en parrafos anteriores)
lograremos relacionar los dos niveles anteriores y dar una “solucion artistica” al
respecto, es decir, encontrar una posible configuracion que de cuenta de la
forma en que se va organizando el texto a medida que se va recorriendo, el cual

va a ir definiendo la posible “solucion artistica” encontrada y expuesta.

Asi, la propuesta de Lotman proporcionara un marco valioso para desentrafar la
complejidad estructural del texto artistico, permitiéndonos explorar cémo sus
elementos se entrelazan y generan complejas significaciones. Por otro lado, con el
apoyo de la teoria del lector implicado de Ricoeur se destaca la importancia de la
participacion activa del autor-lector (implicados) en la puesta en escenas de la
“solucion artistica” y de la posterior interpretacion de la obra por parte del “Lector
testigo”, afiadiendo asi una dimension amplia, profunda y dinamica al proceso de

apreciacion artistica.

Finalmente, el “Proceso de aproximaciones sucesivas-acumulativas” (PASA) de
Solé articula las dos propuestas tedricas anteriores, en un elemento clave,
ofreciendo una “metodologia”, 0 mejor, un proceso relativamente sistematico para
dar cuenta de la obra de forma progresiva y detallada. Este enfoque, esta posicion
y perspectiva multiple, nos permitira desglosar la obra en sus componentes
esenciales para comprender cdmo estos contribuyen al conjunto, ampliando asi
nuestra percepcion del arte en una entidad compleja y en constante movimiento

dialégico.
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Por ende, y en conjunto, nuestra estructura final sera la relacion entre los conceptos
de mimesis (prefiguracion, configuracion y refiguracion) con los planos o nucleos

discursivos propuestos por medio del (PASA);

e Prefiguracion (mimesis I) relacionada con el plano 1:

La prefiguracion se asocia principalmente con el Plano 1, ya que en este apartado
los aparecen los acontecimientos. Este plano se centra en "ver" y observar las
acciones y acontecimientos que se desarrollan en la obra, por ende la prefiguracion
estd ligada a como el autor y el lector (implicados) anticipan y se relacionan

basandose en sus experiencias y expectativas previas.

e Refiguracién (mimesis Ill) relacionada con el plano 2:

En este apartado la refiguracion se relaciona con el Plano 2: aqui, nos enfocamos
en "oir" y “escuchar” lo que se dice dentro de la obra, las interpretaciones y
perspectivas que emergen de los diadlogos y discursos presentes. Teniendo en
cuenta que la refiguracion ocurre cuando el "Lector testigo" interactia con la obra y
experimenta una reinterpretacion personal y un efecto transformador después de la

lectura.

e Configuracion (mimesis Il) relacionada con el plano 3:

Finalmente, aqui la configuracién se vincula con el Plano 3, dado una "Solucion
artistica", este plano se refiere a la forma en que la obra se estructura y organiza
para transmitir su mensaje de manera artistica. Aqui, el autor (implicado) utiliza
elementos estéticos y narrativos para dar forma a la obra, y lectura final o "solucién

artistica".

En resumen, cada uno de los conceptos de mimesis (prefiguracion, configuracion y

refiguracion) se corresponde a un plano especifico dentro del "Proceso de
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aproximaciones sucesivas-acumulativas" y funcionan como guia en el analisis de la
obra desde diferentes enfoques para comprender su complejidad y profundidad.
Esta relacion muestra como estos conceptos tedricos se entrelazan para
proporcionar una comprension integral de la obra literaria en cuestion. Y, de este
modo la unidén de estas tres teorias, bajo conceptos diferentes, crea un marco

analitico integral, donde cada enfoque se nutre mutuamente.

1. Busqueda de una “solucion artistica” mediante tres planos

Los acontecimientos en “El arbol”

Antes de comenzar a desarrollar los acontecimientos de la obra, tendriamos que
destacar qué El arbol tuvo un antecesor, el cual estaba basado en El arbol o
fragmento de un diario” publicado en 1967 en el suplemento México en la cultura,
del periddico Novedades, y en 1958 aparece una pieza teatral bajo el titulo El &rbol
en la Revista Mexicana de Literatura, mientras que la obra a analizar El arbol se
logra publicar en 1964 dentro del volumen la Semana de Colores, siendo esta Ultima

la version definitiva y la que aparece en las posteriores ediciones.

Dicha obra ha tenido muy pocos analisis, dado que siempre se centran en su version
teatral. Ademas de ello, existen otras cuatro ediciones, segun los documentos
hemerograficos, donde la trama sufre varias modificaciones. Sin embargo, ambas

comparten los recursos y giros tan afamados de la autora.

Dichas versiones se basan en el encuentro de dos mujeres, Marta, una mujer criolla
de clase alta que vive acompafada Unicamente de sus sirvientas (en nuestra
versién su Unica compariia [aparte de sus cortinas] es Gabina, su sirvienta), en la
Ciudad de México, y por otra parte Luisa, una mujer indigena acompafada de la
miseria y el maltrato, la cual un dia aparece inesperadamente frente a la casa de

Marta, sucia y golpeada. Aquella recibe a esta con desprecio, un plato de comida,
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un bafio y un par de sermones a manera de enfatizar su conducta y hacerla sentir
culpable respecto al maltrato de su esposo. Luisa comienza, entonces, a contarle a
Marta su vida llena de miseria, su infancia, su primer matrimonio fallido, sus hijos y
principalmente el asesinato por el cual paso varios afios en la carcel, los mas felices,
segun cuenta Luisa. Tal encuentro, al igual que su historia, termina con un asesinato
para asi regresar a los afios de gloria.

Durante muchos afios se penso6 que esta historia estaba basada en Elena Garro,
pues tendriamos que recordar que Garro, paso algun tiempo en la carcel con la
Unica finalidad de entender un poco mas como vivian las mujeres de esos lugares.

Pero eso estd completamente alejado de nuestra lectura.

Como podemos ver, el acontecimiento es muy sencillo, pero, para profundizar en la
obra, realizaremos un acercamiento dentro de su propia configuracién a partir del
autor implicado y el narrador de este modo averiguaremos cual seria una posible

“solucién artistica”.

En principio se hace mencion de los detalles de una lectura superficial, sin embargo,
nosostros buscaremos que no pase desapersivido con nuestra lectura. La idea es
desdoblar el texto, para explorar su interior, de manera similar a la exploracion del
cuerpo humano, cada pequefio detalle contribuye a la organizacién general de los

acontecimientos.

Ademas, el proceso de desdoblamiento nos permitira apreciar la obra desde
diferentes perspectivas. De este modo podemos leer el texto de manera lineal,
manteniendo la secuencia natural de la narracién, o de forma no lineal, explorando
los acontecimientos de manera fragmentada, para resaltar detalles especificos sin
perder la coherencia del conjunto. También es posible realizar una lectura inversa,
comenzando desde el final y retrocediendo, o adoptar un enfoque ciclico, similar a

la estructura de la Divina Comedia.
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Esta exploracién multidireccional revelara capas de significado que podrian escapar
en una lectura convencional. Cada eleccion en la organizacion de los eventos y
detalles puede ofrecer nuevas perspectivas sobre la trama y los personajes. Al
sumergirnos en este analisis detallado, buscamos no solo entender la obra en su
conjunto, sino también apreciar la intricada disposicion de sus elementos

individuales.

Este enfoque nos brinda la oportunidad de descubrir conexiones mas profundas,
percepciones sutiles y simbolismos que podrian quedar desapercibidos en una
lectura lineal tradicional. Asi, desdoblaremos el texto en un acto de exploracion y
descubrimiento, permitiendo que la obra revele sus secretos de manera gradual,

natural y enriquecedora.

Cabe destacar qué El arbol, dado su juego de tiempo y espacio y articulaciones de
vOz narrativa, hacen que la poética del cuento sea discontinua y compleja, por lo

cual una de nuestras incognitas seria: ¢ por qué el autor lo hace/dice asi?

Sintesis de acontecimientos

1. Introduccion:
1.1 Salida de Gabina a las tres de la tarde.
1.2 La llegada de Luisa.
1.3 El maltrato de Marta hacia Luisa.
1.4 Una primera conversacion dentro del salon: anuncia el maltrato de su
esposo Julia, para ella.
2. Desarrollo:
2.1 Lainvitacion a comer.
2.2 Desprecio.
2.3 Una segunda confesion: habla de sus hijos.
2.4 Marta siente asco por la india y decide irse a su cuarto.

2.5 Luisa se bania.
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2.6 Luisa habla por teléfono y el olor se dispersa.
3. Confesion de su pasado.
3.1 Regresé a la cocina.
3.2 Luisa confiesa que ha visto al malo.
3.3 Luisa confiesa que mato a la primera muijer.
3.4 Marta logra ver el recuerdo de Luisa tras matar a la mujer.
3.5 Vuelve a ver al malo.
3.6 Marta regresa la cocina para cenar algo y encuentra a Luisa llorando; ya
son las ocho de la noche.
4. Marta regresa a su cuarto y termina de cenar.
4.1 Marta se da cuenta de qué el olor se ha disipado y en su lugar queda un
aire pesado.
4.2 Luis adentro del cuarto de Marta se sienta sobre los pies de ellay
comienza a contarle la primera vez que vio el malo.
4.3 Traen a Tacubaya dentro de una habitacion de manera simbdlica,
mientras narra su relato.
4.3 Luisa le cuentan Marta su instancia en la carcel.
5. Confesion para liberarse.
5.1 Recuerda cémo la carcelera le dice que par liberar sus pecados debe
confesarte su verdad a un arbol.
5.2 Luisa va al monte.
5.3 El arbol se seca tras su confesion.
5.4 Marta, qué es un reloj, también se seco.
5.5 Luisa se va a su cuarto.
6. Fallece Marta y Luisa se libera de sus pecados.
6.1 Marta mira el reloj que marca las 2 de la mafana, girando descontrolado.
6.2 Escucha cdmo unos pasos opriman la alfombra.
6.3 Gabina regreso a la casa a las 6 de la mafiana
6.4 Encuentra muerta a Marta a las ocho de la mafiana, pero esta ya tenia
mas de 5 horas muerta.

7. Conclusion
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7.1 Luisa regresa a donde un dia fue feliz, pero se da cuenta de que ya no es.
7.2 La policia encuentra a Luisa en la casa vecina.

7.3 La llevan a la carcel de Tacubaya (lugar donde estuvo por primera vez).
7.4 Luisa se da cuenta de que nada es igual, y que entre su salida y su

regreso ya habia pasado mas de un cuarto de siglo.

En la secuela de nuestra introduccion, previamente delineada para agilizar nuestra
lectura, se desenvuelve el encuentro entre Luisa y Marta, un episodio que adquiere
relevancia con la partida de Gabina y que anticipa un escenario lleno de
descripciones detalladas. En este instante crucial, el narrador, es un artifice maestro
que, sutiimente menciona que Luisa y Marta comparten una historia previa, tejida
en los hilos del pasado. Este ingenioso recurso no so6lo nos ubica con destreza en
el tejido narrativo, sino que también enciende la chispa de la curiosidad, dejandonos
inmersos en las capas ocultas de la trama. El narrador expone un trasfondo
compartido entre las protagonistas. Esta conexion preexistente agrega un matiz
intrigante a la dindmica presente entre Luisa y Marta, sugiriendo una red de
relaciones y experiencias que se extienden mas alld de la escena actual. La
habilidad del narrador para dosificar la informacion despierta nuestro interés y
estableciendo de esta manera las bases para un desarrollo narrativo que promete

revelaciones y sorpresas.

Con esta revelacion, el narrador no sélo cumple la funcion de contar la historia, sino
gue se erige en un guia astuto que moldea nuestra comprension y experiencia de
la trama. Este encuentro preexistente entre las protagonistas se convierte en un hilo
conductor que conecta pasado y presente, proporcionando un contexto

enriquecedor que anticipa un desarrollo fascinante en el transcurso de la historia.
El narrador nos conduce hacia el interior de la casa, un espacio que demuestra dos

niveles distintos. En el primero, se desarrolla el presente, el ahora, donde las

interacciones entre Luisa y Marta toman forma y se desencadenan. Este nivel nos
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sumerge en la dinamica actual de los personajes, ofreciendo una vision de su

relacion presente y las circunstancias que los rodean.

En contraste, el segundo nivel nos transporta al pasado, desenterrando eventos y
experiencias que tuvieron lugar fuera de la casa de Marta. Este trasfondo afiade
una dimension temporal que enriquece la narrativa, permitiéndonos explorar la
conexion entre los personajes mas alla del presente inmediato. Las descripciones
meticulosas de este pasado contribuyen a profundizar nuestra comprension de las

motivaciones y relaciones que impulsan la trama.

Asi, el narrador teje una red compleja de tiempo y espacio, guiadas por medio de
estos dos niveles entrelazados, lo que promete una experiencia lectora por medio
de capas y llena de revelaciones sobre el pasado y el presente de los personajes.
Este enfoque narrativo meticuloso y estratégico invita a los lectores a sumergirse en

la historia con anticipacién y curiosidad.

Plano 1 (Prefiguracion de la mimesis 1 relacionada con el plano 1)

La prefiguracion (mimesis I), como mencionamos al principio, se relaciona con el
Plano 1, el cual se enfoca en los acontecimientos que se desarrollan dentro de la
obra. Este plano se centra en la observacion de las acciones y los sucesos,
permitiendo al autor y al lector (en este caso yo) relacionarse con el texto de manera

clara, dicho esto comenzaremos a observr qué pasa dentro de nuestra lectura.

Teniendo en cuenta que el tiempo, el espacio y los personajes seran examinados,
observando los posibles cambios que experimentan y como interactian entre si.
Ademas, consideraremos las representaciones socioculturales para entender lo que
sucede dentro de la obra 'y cdmo se representan los acontecimientos, el discurso y

las acciones.
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El narrador presenta una detallada descripcion que revela el mundo de soledad y
tristeza de Marta (uno de nuestrso personajes pincipales). Este personaje se retrata
en su habitacién, donde contempla los frascos de perfume y las porcelanas intactas
sobre el tocador, reflejando asi su aislamiento y melancolia. Se muestra el mundo
de soledad y tristeza al que se enmarca Marta, cuestion que describe con una
peculiar frase; “sola, se recogié en su habitacion. Mir6 los frascos de perfume y las
porcelanas intactas sobre el tocador. Su casa de alfombras y cojines espesos la
aislaban de los ruidos y las luces callejeras” (Garro, p.199), dandonos a notar el
gran vacio que presenta nuestra protagonista, orillandola a un estado emocional
vacio y sin sentido. Marta sabe que est4 en una profunda soledad, est4 consciente
de ello, y mientras se sumerge en su opulencia, logramos ver una especie de
reflexion: se siente abrumada y con una gran sensacion de abandono, su vida
misma se ha tornado mondétona y sin sentido dado que “a las Unicas ceremonias
que asistia eran ceremonias de adids: entierros y casamientos” (Garro, p. 199). Sin
embargo, esto se logra romper con la llegada de Luisa. Con ello, Marta, de alguna

forma, vuelve a revivir, mientras observa cada movimiento de Luisa.

El narrador juega un papel fundamental dentro de la obra al volverse un guia en
nuestra lectura. No s6lo nos presenta la historia y sus personajes, sino que también
nos permite acceder a sus pensamientos y sentimientos mas intimos. A la par
presenta a las dos protagonistas por medio de detalladas descripciones, brinda de
este modo la oportunidad de conocerlas a profundidad y comprender sus
motivaciones. El uso de la tercera persona omnisciente otorga una vision amplia de
la historia y de los personajes. El narrador presenta la informacién de manera
objetiva, sin tomar partido por ninguna de las protagonistas. Esto permite observar
los eventos desde una perspectiva imparcial y entender mejor las complejidades de
la tramay de los personajes. Es importamte mencionar que nuestro narardor realiza
“‘un acto de mediacion entre el sujeto narrdor [...] donde la identidad se entrelaza
con la rersponsabilidad en la construccion” (Ricoeur, 1996), de nuestra narartiva, ya
gue, en multiples ocasiones brinda informacién como algo que ya habia ocurrido en

el pasado, juega habilmente con el ir y venir de la lectura, mezclando el pasado y el
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preneste, dando como resultado que su articulacion deje de ser lineal y rompa con
la estructura para trasladarnos al pasado de Luisa. Gracias a €l logramos unir lo
gue oimos y vemos dentro de la obra. Retomando los conceptos sobre el narrador
gue se entablan dentro del articulo “El <<proceso de aproximaciones sucesivas-
acumulativas>> (PASA) como una nueva propuesta de la novela (problema de las
singularidades artisticas”, se menciona que el narrador tiene que encontrar un punto
clave en el cual debe de estar consiente tanto de su entorno como de sus memorias,
con el objetivo de ser parcial ante la lectura, ademas, nos lo demuestra, ya que nos
comunica y nos plantea por partes lo que sucede nos inbolucra dentro de la lectura
tornado un dialogo entre autor y lector, permitiendo de esta manera multiples
interpretaciones y respuestas de los lectores, demostrando asi la complejidad de la

relacion entre el narrador, la obra y el lector.

En sintesis, en esta primera parte, se revela el profundo vacio que Marta
experimenta y la relevancia del narrador como vinculo esencial para comprender
las complejidades de la trama. Ademas, se subraya la naturaleza superficial de
ciertos aspectos, evidenciando que la opulencia material no ha logrado colmar el
vacio emocional de Marta. La llegada del timbrazo en la puerta se convierte en un
elemento representativo, preludiando un cambio significativo o un giro en la
existencia aparentemente aislada de Marta, que hasta ahora se habia desenvuelto
en una burbuja de lujos. Este evento promete alterar la rutina establecida,
desafiando las percepciones preexistentes y sugiriendo un camino hacia la

transformacion en la vida de la protagonista.

La salida de Gabiana a las tres de la tarde destaca un elemento temporal crucial, el
cual es fundamental en niveles subsiguientes de la obra. Este juego de tiempo, no
sb6lo sirve para marcar eventos especificos, sino que también plantea un
cuestionamiento intrigante dentro de la trama; ¢ estaran muertas?, aqui el tiempo es
relativo y de hecho transcurre de manera diferente en relacion con los movimientos
presentados dentro de la obra, dado que, mientras se realiza una accién se

entremezclan los recuerdos del pasado y del presente paralelamnete, con el objetivo
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de comprender y enteder aquellos motivos que impulsaron a Luisa para cometer tal
atrosidad. “El sdbado a las 3:00 de la tarde sali6 Gabina. Era su dia libre y no
volveria sino hasta el domingo por la mafiana”. (Garro, p. 199). Ademas, el tiempo
cronologico que se nos presenta es diferente al fisico e inclusive al psicologico que
se encuentran dentro de la obra. Es decir, y con base en el PASA, el concepto del
tiempo que se nos plantea dentro de la obra se basa en dos elementos (mejor
conocidos como “cronotopo”): el primero relacionado con lo occidental, el tiempo
gue nosotros como individuos entendemos, que, para este caso se da desde el
sdbado a las 3 de la tarde hasta el domingo a las 8 de la mafiana y el tiempo magico
y mitico, el cual no tiene una cronologia precisa como ya lo mencionamos, salta de
un tiempo a otro de un lugar a otro, se transforma en fragmentos, desafia la l6gica
y con ello permite romper con los personajes y atraer tanto presente como pasado

en un mismo tiempo y lugar, dando como resultado una nueva lectura,

El momento preciso de la salida de Gabiana podria adquirir un simbolismo mas
profundo en relacion con la trama general. La eleccion, respecto a la hora, tres de
la tarde, mantiene un punto de referencia temporal, ya que, abre la puerta a posibles
connotaciones simbolicas y culturales que se revelan a lo largo de la narrativa. Cabe
destacar que, el nUmero tres posee diversos significados dependiendo de la cultura:
para algunas representa la trinidad, el equilibrio y la armonia. Aunque también
puede representar la unién de opuestos; el cuerpo humano, la mente y el espiritu,
siendo este ultimo quien se refleja con la narrativa de Luisa, pues es esta quien
necesita libera su cuerpo, mente y alma por medio de Marta-arbol. Ademas, el
hecho de resaltar este detalle temporal desde el principio permite sugerir que el

tiempo sera un elemento recurrente y significativo en la obra.

Este planteamiento logra cuestionar sobre si los personajes principales estaran
muertos, pues afiade una capa de misterio y anticipacién, generando un interés
creciente en el lector. La conexion entre el juego de tiempo y la incertidumbre sobre
la vida de los personajes, crean asi una tension narrativa que invita a seguir leyendo

para obtener mas respuestas.
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En resumen, el enfoque en el tiempo, particularmente la salida de Gabiana a las
tres de la tarde actua figurativamente en funcioén de incognita, la cual alimenta la
curiosidad del lector y establece las bases para explorar el cuestionamiento central

en la obra.

Bajo este enfoque narrativo, se despliega una intrigante secuencia en la que Gabina
se retira y, en ese intervalo, emerge la entrada de Luisa. El ambiente resultante se
carga de una tension palpable, que el narrador habilmente teje, de esta forma
destaca una atmédsfera misteriosa y triste. En este punto, se manifiesta la primera
ruptura dentro de la trama, aunque aun nos encontramos en el mismo nivel narrativo

inicial.

“ ¢ Quién? -Preguntd, antes de decidirse a abrir.

- Soy yo, Matrtita -dijo una voz infantil desde el otro lado de las maderas.

- ¢Luisa...?” (Garro. P. 199).
La partida de Gabina marca un escape latente de la monotonia y rigidez de la vida
cotidiana. Esta ausencia simboliza, en términos mas amplios, el contraste esencial
entre la libertad y opresion. Por otra parte, la partida de Gabina representa un
librerador dentro de la tediosa rutina confinada en los muros de la casa. Por otro
lado, la presencia de Marta encarna la opresion y la cotidianidad que encierra a los
personajes, reflejada mediante alusiones a la soledad y el sentimiento de abandono

que Marta evoca.

Este contraste entre la libertad anhelada y la opresién percibida por Marta no sélo
contribuyen a la complejidad narrativa, sino que también sirve de elemento
simbdlico resaltante de tensiones subyacentes en las relaciones y la lucha por
escapar de restricciones impuestas por la rutina diaria. En esta primera ruptura, se
anticipa un conflicto, el cual destaca una serie de eventos que exploraran las

dimensiones emocionales y psicoldgicas de los personajes.
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Dentro de este primer nivel, se introduce un detalle intrigante al sefialar que Marta
sblo participa en eventos de extrema importancia, entierros y casamientos,
simbolizando el principio y el fin de una vida. Dandonos un enfoque simbdlico el cual
sugiere que Marta esta desconectada o distante de las rutinas diarias, y se involucra
s6lo en momentos trascendentales. Este rasgo del personaje afiade misterio a su
personalidad, planteando la pregunta del ¢ por qué? elige participar s6lo en eventos
tan significativos y ¢como? esta eleccion afecta su conexiéon con la realidad

cotidiana.

“Su casa de alfombras y cortinajes espesos la aislaban de los ruidos y las
luces callejeras; le peso6 su silencio y lo sinti6 como abandono. Habia camas
intactas, algunas ventanas ya no se abrian nunca y a las Unicas ceremonias a las

gue asistia eran ceremonias de adiés: entierros y casamientos.”. (Garro. P. 199).

Ademas, la introduccién de la voz infantil de Luisa agrega un elemento sorprendente
y desconcertante a la narracion. Este detalle, que simboliza la entrada a la vida,
plantea diversas preguntas intrigantes: ¢como y de donde conoce Luisa a Marta?;
¢qué la condujo a este particular contexto?, y, sobre todo, ¢cuales son sus
intenciones al insertarse en la vida de Marta? Estas interrogantes abren un abanico
de posibilidades para el desarrollo de la trama, generando expectativas y
anticipando giros inesperados en la historia, siendo la respuesta de la dltima

incognita el climax del cuento.

La combinacién de la participacién selectiva de Marta en eventos vitales y la entrada
en escena de Luisa, con su voz infantil y enigmatica, “[...] dijo una voz infantil desde
el otro lado de las maderas”. (Garro. P. 199), contribuyen a construir una narrativa
potencialmente llena de sorpresas. La interseccion de estos elementos simbolicos
y personajes misteriosos promete desencadenar eventos que profundizaran en las
motivaciones y conexiones entre las protagonistas, manteniendo la atencién del
lector mientras se despliega la trama. A esto, tenemos que afadir que, durante toda

la trama la voz de Luisa adquiere diversos matices, lo cual hace que nuestra
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narracion experimente diversas subjetividades del personaje y su relacion con el
mundo que lo rodea. El “juego de voces” que se propone hace ver las diferentes
facetas de Luisa, desde sus pensamientos hasta su sentir, perdi€ndonos a nosotros
como lectores entender nuevas realidades del personaje, como diria Solé “el juego
de voces” se convierte en una herramienta narrativa que permite profundizar en la
psicologia del personaje y en la complejidad de su mundo interior”. (Solé Zapatero,
2021).

La cuidadosa utilizacion de imagenes durante todo el texto hace que los personajes
y nosotros logremos visualizar el pasado y el presente de manera simbdlica, gracias
a estas imagenes nuestro dialogo con el texto permite que lo real y lo mitico se
funcionen para dar un sentido Unico a la historia, como lo mencionan en el PASA “la
imagenes pueden jugar un papel crucial en la construccion del significado” (Solé
Zapatero, 2021), ya que, “las imagenes se convierten en elementos que el lector
debe considerar para desentraiar la “solucion artistica™ (Solé Zapatero, 2021), por
ejemplo; al principio de la obra se describen los frascos de perfumes y las
porcelanas lujosas, pintando asi una casa opulenta y aislada. A pesar de estos
elementos, Marta se ve atrapada en una profunda soledad que permea su entorno.
La opulencia de los elementos decorativos, en lugar de ser un simbolo de bienestar,
resaltan la paradoja de su existencia, gracias a ello se crea una impresion de

abandono y desconexion emocional.

Este contraste se intensifica al explorar el silencio que envuelve la vida de Marta,
un silencio que parece amplificar su nostalgia por las ceremonias de despedida que
solia presenciar. Este toque melancdélico demuestra la pérdida de significado en su
vida, a pesar de la ostentosa apariencia de su entorno. La simbologia de estos
objetos de lujo se convierte asi en un espejismo que encubre la realidad emocional
y espiritual de Marta. Las imagenes que nos muestran en esta primera parte hacen
que “el lector participe activamente en la interpretacion de la obra” (Solé Zapatero,
2021).
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El sonido del timbrazo rompe abruptamente con esta monotonia y silencio, actuando
en forma de catalizador que perturba la tranquilidad aparente. Metaféricamente,
este sonido puede interpretarse en un llamado que sacude a Marta de su letargo
emocional, despertar para un alma que yace en letargo. El timbrazo no soélo
interrumpe la cotidianidad, sino que también simboliza la posibilidad de un cambio,

un nuevo capitulo que se abre en la vida de Marta.

En conjunto, estos elementos narrativos y simbdlicos tejen una trama en capas
emocionales, planteando la interrogante de si este llamado repentino puede ofrecer
a Marta una oportunidad para romper con su soledad y encontrar un significado mas

profundo en su existencia aparentemente lujosa pero vacia.

El contraste entre la voz infantil y la figura de la india renegrida afiaden intriga y
misterio, lo que puede generar curiosidades y la necesidad de saber més sobre
estos personajes y por ende conocer su relacion. Simbdélicamente hablando, la voz
infantil siempre es comparada con la inocencia y la pureza. Sin embargo, al atribuirle
este elemento a una mujer vieja nos arroja una antitesis, puesto que el contraste de
ideas para resaltar sus elementos poco honestos y vulnerables denotan una falta
de madurez emocional, asociando la manipulacion que utiliza una sefiora para su
propio beneficio. Elemento que se agradece este presente dentro de toda la obra,
puesto que el misterio y el morbo por saber mas acerca de ellas son de vital

importancia para aterrizar al lector.

Desde un punto de vista objetivo, este primer nivel presenta una descripcion claray
concisa de los acontecimientos. La narracion se desenvuelve de manera simple:
Gabina sale el sdbado por la tarde, Marta se retira a su habitacion y, tras escuchar
un timbrazo en la puerta, Marta le abre a Luisa, marcando asi el inicio de una historia
o el reencuentro con el pasado y el presente. Esta objetividad se basa en la
observacién analitica de cada acto, delineando de manera precisa las acciones de
los personajes.
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En este contexto, el narrador demuestra una habilidad Unica al proporcionar detalles
visuales y sensoriales que pintan un cuadro vivido de las emociones de cada
personaje. La capacidad para transmitir estas imagenes y sensaciones contribuyen
a enriquecer la experiencia del lector, sumergiéndolo en la atmosfera y el entorno

emocional de la historia.

Dicho enfoque objetivo establece las bases de manera clara, permitiendo que el
lector acceda a los hechos de manera directa. Sin embargo, la sutil habilidad del
narrador para tefir estos hechos con detalles evocadores sugiere que, aunque la
descripcién pueda ser objetiva en su esencia, hay una capa subjetiva que agrega

entrafia emocional a la narrativa.

En resumen, la objetividad en la presentacion de los eventos sencillos de este
primer nivel se combina con la capacidad del narrador para dotar a la narracion de
detalles sensoriales, en consecuencia, mantiene un equilibrio que establece, una

base clara para el desarrollo de la trama.

La atmésfera de soledad, nostalgia y suspenso se intensifican notablemente con la
aparicién misteriosa de Luisa. La interpretacion y la respuesta emocional ante este
momento seguramente variaran entre los lectores, ya que cada uno puede conectar
de manera Unica con las emociones evocadas. Sin embargo, Luisa, hasta este
punto, nos aclara su verdadero objetivo de visita o llegada a la casa de Marta, lo

gue agrega un elemento de misterio a la narrativa.

La soledad de Marta, previamente establecida en la narracién, se ve confrontada
con la presencia enigméatica de Luisa. Este contraste entre el aislamiento de Marta
y la llegada de un personaje en apariencia desconocido crean un momento tenso y
cautivador. La nostalgia, que ya estaba presente en la descripcién de Marta y sus
recuerdos de ceremonias de despedida, se ven influenciados por la entrada de
Luisa, afladiendo una capa adicional de complejidad emocional a la escena.
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Su falta de revelacion sobre el propdésito de Luisa genera un suspenso intrigante,
incitando a los lectores a continuar explorando la trama para descubrir mas sobre
este enigma. La combinacion de estos elementos contribuye a la creacion de una
escena en emociones y sugiere que la presencia de Luisa tendra un impacto

significativo en el desarrollo de la historia.

En definitiva, este primer encuentro entre Marta y Luisa no sélo avivan la soledad y
la nostalgia ya presentes en la narrativa, sino que también introducen un elemento

de suspenso.

El timbrazo en la puerta introduce una sensacién de suspenso y anticipacién que
agrega dinamismo a nuestra narracion. Este elemento, combinado con el diadlogo
entre Marta y la voz infantil representada por Luisa, da el resultado de una
descripcion minuciosa de esta Ultima: “un olor nauseabundo escapaba de su
persona”’y “Marta mir6 sus pies renegridos, descalzos y gastados de tanto caminar”
(Garro, p.199). Esta detallada descripcidén proclama una comparacion entre el olor

de Luisa y su apariencia fisica.

La frase sobre el “olor nauseabundo” (Garro, p.199) evoca una respuesta sensorial
intensa, contribuyendo a la creacion de una atmdsfera palpable. Esta imagen se ve
reforzada por la descripcion de los pies de Luisa, que revelan la dureza de su
experiencia y sugieren un trasfondo de dificultades y desafios. La combinacion de
estos elementos visuales y sensoriales no solo afiade profundidad a la
caracterizacion de Luisa, sino que también intensifica la conexiébn emocional entre
el lector (implicado) y la narrativa. La contrastante imagen de una presencia
enigmatica con un olor desagradable y pies descalzos y gastados agrega capas de
complejidad al personaje de Luisa.

Gracias a esta cuidadosa descripcion en respuesta al timbrazo en la puerta, no sélo

se refuerza el suspenso en la narrativa, sino que también contribuye a la creacién

de una imagen impactante que enriquece la experiencia de lectura.
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Por otra parte, la descripcion de las caracteristicas fisicas de Luisa que se dan en
la habitacion, pero que hasta el momento se omite la informacion detallada sobre el
contexto o los motivos por los cuales Luisa se presenta en la casa de Marta, logran
hacer que la falta de contexto agregue un elemento de misterio y anticipacion a la
narrativa. Las caracteristicas fisicas de Luisa, que se describen en el cuento, son
inusuales, y la interpretacion o percepcion de estas puede variar de manera
subjetiva, generando distintas respuestas emocionales y sociales dentro de este
pequefio fragmento. Es interesante destacar como el cuento evoca una posible
reaccion de repudio hacia la persona de Luisa, y esta percepcion puede variar
significativamente dependiendo de la interpretacion del lector (implicado). El
fragmento sugiere la posibilidad de menosprecio hacia las personas marginadas,
reflejo de las palabras de Marta: “por eso indios” (Garro, p.200). Aqui, se establece
una conexién con las capas sociales, representando a los “indios” dentro de lo mas
bajo en la jerarquia social y, al mismo tiempo, asociandolos con la suciedad y la

desagracia.

Esta reflexion sobre la percepcion social y los prejuicios dentro del fragmento afiade
una dimension critica a la narrativa, explorando las actitudes hacia aquellos
considerados socialmente marginados. La obra, a través de este pequefio
fragmento, invita a la reflexién sobre la discriminacion y la percepcion de la sociedad
hacia ciertos grupos. Dicho de otra manera, la alusion que evoca nuestra autora
hace referencia a las actitudes de discriminacion arraigadas por el tipo de etnia o
socio-economia que se denotan en la época y que gracias a esta comparacion son
representados en este marco por Marta, quien en otros planos asevera ser superio

debido a su clase econdémica y afirma minimizar la clase a la que pertenece Luisa.

Luisa logra escabullirse dentro de la casa de Marta, es en este momento cuando el
didlogo estd cargado de emociones y conflictos entre nuestras protagonistas.
“Marta, ¢quién?” (Garro, p.199), desde este primer dialogo se observa un sentido

de intriga y suspenso, lo cual lleva al encuentro inesperado entre Luisa y Marta. Las
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descripciones de este fragmento realizan una atmosfera sombria. Luisa logra
justificar su apariencia culpando a Julian, su esposo, lo cual hace que Marta
desconfie ain mas de Luisa, puesto que a Julian se le atribuye una muy buena
reputacion. Sin embargo, Luisa esta decidida a revelar aquellos terribles maltratos
gue supuestamente provoca Julian, lo que genera una gran tension entre ambas

protagonistas.

“ jJulian!

- jJulian!

- iSil, Julian me pego.

- iEso no es cierto, Julian es muy bueno!” (Garro. P.200).

La escena dramética revela el supuesto maltrato que Luisa sufre por parte de Julian,
y en ella podemos identificar un fuerte referente hacia la figura de la mujer del
pasado que, por amor, se dejaba maltratar. Aunque este patron cultural ha sido
histéricamente retratado en otras obras, el didlogo nos proporciona un segundo
enfoque por parte de Marta, evocando compasion ante la situacion de Luisa. Sin
embargo, también surge una sensacion de indignacion debido al maltrato que ella

dice haber sufrido por parte de Julia, debido a que Marta sigue estado a favor de él.

Es interesante sefialar que la historia de Luisa parece tener varios cabos sueltos, lo
que la vuelve confusa y, hasta cierto punto, posiblemente falsa. A pesar de esto, la
narracion logra mantener la credibilidad, y la relacion compleja entre los personajes
y las emociones desencadenadas generando un sentido empatico entre ambos. La
veracidad de la historia aun queda por determinarse (teniendo en cuenta su

versimilitud).
Esta dualidad en la percepcion de la historia de Luisa agrega una gran complejidad

a la trama, incitando al lector a cuestionar la autenticidad de los relatos y a explorar
las motivaciones y dinamicas subyacentes entre los personajes. El hecho de que la
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historia de Luisa sea creible, pero a la vez cuestionable, crea una tension narrativa

que anade intriga.

Luisa y Marta no solo revelan el supuesto maltrato, sino que también desencadena
una serie de emociones complejas y cuestionamientos sobre la autenticidad de la

historia, contribuyendo a la ambigiiedad de la narrativa.

Hasta este momento nuestra narracion y comunicacion entre ambos personajes se
manifiesta de manera clara y concisa, puesto que, cada evento se describe sin

afiadir juicios e interpretaciones subjetivas por parte de nuestro narrador.

La reaccion de Marta ante las afirmaciones de Luisa genera una especie de
empatizacion. En este momento, Luisa se presenta victimaria, narrando los ataques
violentos de Julian, a quien describe; malo y violento. Por otro lado, Marta
experimenta una gran indignacion hacia Luisa debido a su persistente seguimiento
a su esposo. Esta actitud contribuye a su juicio negativo sobre Luisa, reforzando asi

los prejuicios asociados con su clase social.

La tensién emocional entre los personajes se transmite a través de las descripciones
poco convencionales; la voz de Luisa “chillaba como una rata” (Garro, p.199), aqui
la primera comparacion entre un ser humano con un animal. Recordemos un poco
a los indios siempre se les compara con ellos por diversos motivos. Dicha
comparacion ha sido histéricamente utilizada de manera despectiva y
discriminatoria, ya que este tipo de connotaciones se basan en estereotipos y
prejuicios que han persistido a lo largo de la historia, y han sido empleados para
justificar la colonizacion, la explotacion y la discriminacion contra los pueblos

indigenas.
Estas comparaciones suelen estar arraigadas en percepciones eurocentristas, las

cuales consideran a las culturas indigena; primitivas o menos desarrolladas. Esta

vision condescendiente ha llevado a la deshumanizacién de los indigenas al
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compararlos con animales, implicando que son inferiores, salvajes 0 menos

civilizados.

Gracias a este tipo de comparaciones la discriminacién, la marginacion y la injusticia
hacia los pueblos indigenas se vuelve mas grave. La diversidad cultural y las
tradiciones dentro de los pueblos indigenas merecen ser respetadas y valoradas,

en lugar de ser reducidas a comparaciones despectivas.

Por otro lado, la voz de Marta se presenta dura y cortante, reflejando asi su disgusto
hacia Luisa. Nuevamente una representacion simbolica entre ambos mundos. Sin
embargo, el conflicto de las dos mujeres revela una imagen sobre la marginacién
entre pueblos. La narrativa no solo explora la posible victimizacion de Luisa, sino
también la respuesta negativa de Marta, que va mas alla de la compasion y se
conecta con prejuicios arraigados en la sociedad de la época. La eleccion de
descripciones impactantes y despectivas resaltan la intensidad de las emociones en

juego.

Gracias a ello, la interaccion entre Marta y Luisa no desencadenan en una simple
simpatia por la aparente situacion de Luisa, sino que también revelan prejuicios y
tensiones sociales que enriquecen la complejidad de la narrativa. La eleccién de

lenguaje y las descripciones contribuyen a intensificar la emotividad de la escena.

Ademas, se puede percibir cierta malicia en la risa de Luisa, lo que aumenta la
sensacion de tensién y confrontacién entre ellas. La malicia en la voz de Luisa,
manifestada a través de su risa, contribuye a intensificar la sensacién de conflicto
entre ambas protagonistas. Mientras tanto, la voz de Marta se mantiene dura y

cortante, generando un juego auditivo que resalta la tension en la escena.
La descripcion de la voz de Luisa maliciosa y la comparacién con la risa de un nifio

endemodiado, sugiere una dualidad en su personaje. Por un lado, se presenta

victima, pero por otro, su risa maliciosa agrega un matiz inquietante a su presencia,
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generando una sensacion de amenaza hacia Marta. Esta dualidad afade
complejidad a la dindmica entre los personajes y sus interacciones. El didlogo tenso
entre Marta y Luisa revela el afan de Marta por defender a Julian, negandose a
aceptar cualquier acusacion por parte de Luisa. Este conflicto desencadena en
Luisa una gran necesidad de explayarse sobre su pasado, mientras que Marta

mantiene una postura objetiva y cortante.

Este pequefio fragmento arroja luz sobre los clasicos estereotipos y roles de género
tradicionales arraigados en la sociedad mexicana, y lamentablemente, revela juicios
comunes. La frase “al hombre bueno le toca mujer perra” (Garro, p.199) sugiere una
creencia audaz que establece que los hombres buenos a menudo terminan

casandose con mujeres probleméticas o conflictivas.

Esta afirmacion refleja una perspectiva tradicional y machista que categoriza a las
mujeres de manera simplista y negativa, asociando la bondad de un hombre con la
dificultad o conflictividad de su pareja. Este estereotipo perpetla nociones dafinas
sobre las relaciones de género y refuerza papeles preestablecidos que han sido
cuestionados y desafiados en el contexto de la evolucion social y feminista. Desde
una perspectiva sociocultural, este fragmento sirve de ventana para las creencias
arraigadas en la sociedad respecto a los roles de género y las expectativas
asociadas con las relaciones amorosas. Al resaltar este estereotipo, la obra invita a
reflexionar sobre la persistencia de ideas sexistas y como estas influyen en la

percepcion y construccion de las relaciones en la sociedad mexicana.

Dicho planteamiento introduce una supuesta situacion de violencia doméstica,
donde Luisa afirma ser victima de maltrato por parte de su esposo, Julian. Este
aspecto invita a la reflexion sobre diversos debates relacionados con la percepcion
de violencia de género en la sociedad mexicana de la época. La narrativa sugiere
que la violencia de género podria haber estado normalizada, ignorada o
subestimada debido a las percepciones arraigadas de su cultura las cuales eran

consideradas correctos acordes a la norma.

54



La mencion de que la violencia de género estaba “normalizada” destaca la
importancia de analizar, no sélo los actos violentos en si, sino también las actitudes
culturales y sociales que perpetian y normalizan dichos comportamientos. En este
contexto, la obra proporciona una oportunidad para explorar como las creencias y
normas sociales pueden contribuir a la invisibilidad o minimizacion de la violencia

de género.

Este tema plantea interrogantes sobre la percepcién y comprension de la violencia
doméstica en la sociedad mexicana de la época. Ademas, el hecho de que la
narrativa sugiera que la violencia era subestimada o ignorada destaca la necesidad
de cuestionar y desafiar las nociones arraigadas que pueden perpetuar la violencia

y dificultar la busqueda de soluciones.

En este contexto, se analizan las creencias profundamente arraigadas en la
sociedad de la época, donde la falta de violencia fisica por parte del hombre hacia
la mujer era el resultado de la ausencia de un verdadero amor. La expresion comun
sostiene que; “si el hombre no te pega es porque no te quiere”. Este dicho refleja
una percepcion errénea que asociaba el maltrato fisico con el afecto y que,

lamentablemente, estaba arraigada en la cultura de la época.

El papel de la sociedad se vuelve un constante juez que, basandose en normas y
creencias preestablecidas, emite juicios sobre las mujeres que denuncian maltrato.
Marta, en este caso, se niega rotundamente a creer que Julian haya golpeado a
Luisa, fundamentando su incredulidad en el buen comportamiento pasado de Julian.
En lugar de mostrar solidaridad con Luisa, Marta se convierte en una especie de

juez que cuestiona la veracidad de su afirmacion.

“- jSiempre me ha golpeado, Martital... jSiemrpe! [...]. jCéllese ya, no diga

mas tonterias! Hubiera querido decirle que ella era odiosa y que si Julian le habia
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pegado se lo merecia, pero se contuvo. — Mire, Luisa, usted es de risa y de lagrima

facil. ¢Y sabe lo que le digo? Que si Julidn le pego6 se lo merece” (Garro. P. 201).

Este pasaje revela la complejidad de las percepciones arraigadas en la cultura de
época y critica la falta de empatia o comprension hacia las mujeres que denuncian
maltrato. La resistencia para reconocer la existencia de violencia de género en
ciertos circulos sociales se evidencia en la incredulidad de Marta. Por otra parte, el
cuestionar y desafiar las normas culturales que perpettan la impunidad y el silencio

de las victimas se ve reflejado en las quejas que emite Marta.

Finalmente, se agrega un elemento adicional al analisis, al mencionar la distincion
de clases sociales entre Luisa y Marta. Este detalle resalta la complejidad de los
factores sociales y econdmicos que pueden influir en la percepcion y abordaje de la
violencia de género, sugiriendo que la respuesta o la actitud a estos problemas
pueden variar segun la posicion socio-econémica de las personas involucradas.
Pese a este argumento, tenemos que recordar que nuestra obra da mucho mas ante
este simple planteamiento, ya que mas adelante nos daremos cuenta de que quizas

solamente era una percepcién ante la primera lectura.

“Las dos mujeres guardaron silencio y se miraron enemigas. Marta se volvid
a un espejo para observar sus cabellos bien peinados. Estaba turbada por la
repugnancia que le inspiraba la India. “Dios mio”, ;Cémo permites que el ser

humano adopte semejantes actitudes y formas?”. (Garro. P. 202)

Para este punto, la obra evoca emociones complejas y conflictivas en los
personajess y en nuestra percepcion lectora. El lenguaje utilizado ante las
reacciones de Marta logra crear una mezcla perfecta entre compasion, desprecio y
desconfianza. Las afirmaciones de Luisa generan empatia hacia un sufrimiento

ajeno, especialmente cuando insiste en que siempre ha sido maltratada.
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Marta, por su parte, experimenta un cambio de sentimientos negativos hacia Luisa,
dado que, en varias ocasiones, inicialmente, comienza con desconfianza y
acusaciones hacia Luisa, pero luego su actitud se torna mas critica, llegando incluso
a repudiar el dolor de Luisa y considerando exageradas las sensaciones que esta

expresa al narrar su historia.

En este contraste, Luisa busca ser comprendida y obtener apoyo. Marta, por su
parte, reacciona con escepticismo y, posteriormente, con un desprecio aparente
hacia la narrativa de Luisa. Dinamica que refleja la dificultad de comunicacién entre
personas con diferentes perspectivas y experiencias, subrayando la complejidad por
abordar temas delicados entre los que destacan el maltrato y la violencia de género.
De esta manera, se transmiten emociones intensas, matizadas por medio de las
interacciones entre personajes y lectores, ofreciendo asi, una representacion vivida

de las complejas relaciones humanas y las reacciones ante temas sensibles.

Ademas de nuestra lectura, como dijimos antes, no podemos dejar de lado que este
analisis nos lleva a reflexionar sobre la realidad de nuestra sociedad actual. Si
observamos a nuestro alrededor, notamos que muchas personas no ejercen una
empatia verdadera en situaciones similares a las representadas en la obra. Cuando
se expone una historia o razon, las percepciones varian y, lamentablemente,
persisten juicios de valor. En casos de violencia contra la mujer, se observa un
patron, donde, inicialmente, se culpa a la mujer, insinuando que provoco la
situacion, prara mas tarde reconocerla en forma de victima. Sin embargo, incluso
después de escuchar su version, persisten dudas y una falta de credibilidad hacia
los acontecimientos relatados. Este fendmeno revela la tendencia arraigada en la
sociedad de cuestionar las experiencias de las mujeres y resalta la necesidad
urgente de fomentar una empatia genuina y una comprension inmediata, sin
prejuicios, hacia las victimas de violencia de género. La obra, al abordar estos
temas, nos invita a considerar como podemos trabajar colectivamente para cambiar
estas actitudes y construir una sociedad mas empatica y justa. Del mismo modo,

Luisa, representa la desconfianza y el escepticismo que a menudo enfrentan las
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victimas de violencia doméstica. Su actitud hacia Marta, pasando de la incredulidad
a la critica, refleja una reacciéon comudn en algunas personas ante estas situaciones.
En lugar de ofrecer apoyo y comprension, Luisa juzga a Marta, incluso llegando a

culparla por lo que le sucede.

Es esencial resaltar que determinados términos utilizados en la narracion
enriquecen la historia al proporcionar una amalgama de detalles sensoriales y
visuales. Estas expresiones permiten que el lector visualice y sienta el ambiente de
manera mas vivida, sin afiadir juicios personales. Palabras descriptivas como “olor”,
“miseria” y “lagrimas escualidas” son sélo algunas de las connotaciones que

acompafan nuestra lectura.

La obra, a través de actitudes, didlogos y el tratamiento de temas complejos a lo
largo de esta primera parte, arrojan una luz sobre la dindmica entre el poder y el
género en nuestra sociedad. Estos elementos revelan las complejidades de las
relaciones sociales y como ciertos conceptos, como el poder y el género, se
entrelazan y afectan a los personajes y sus experiencias. La narrativa utiliza
héabilmente tanto las descripciones detalladas como los didlogos para sumergirnos

en la trama.

En sitesis la obra expone un intercambio de emociones, tensiones y prejuicios que
enmarcan la experiencia de dos mujeres, Marta y Luisa, en un contexto social
marcado por la violencia de género y la discriminacion. La llegada de Luisa a la vida
de Marta actia como un catalizador que perturba la monotonia y soledad de la

protagonista.

A través de descripciones vividas y comparaciones impactantes, la autora aborda
temas delicados como la marginacién social y las creencias erréneas que asocian
el amor con el maltrato fisico. La interaccion entre Marta y Luisa no pone de
manifiesto la dificultad de empatizar con la experiencia ajena, sino que también

revela como los prejuicios y las expectativas culturales moldean las respuestas de
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las personas frente a situaciones de violencia. La incredulidad y el desprecio de
Marta hacia Luisa reflejan una critica a la falta de comprensién que sufren las
victimas de violencia de género, en especial aquellas que provienen de grupos

marginados.

Finalmente, observamos coOmo las acciones y eventos, perminten contectarn con el
texto de manera clara. La narrativa no sélo resuena con la realidad del pasado, sino
gue también refleja patrones que persisten en la actualidad, subrayando la
necesidad urgente de fomentar la empatia y compresion. La obra se convierte, asi,

en un llamado a la reflexion y al cambio.

Plano 2 (Prefiguracion de la mimesis 2 relacionada con el plano 2)

Retomando la teoria sobre la mimesis de Paul Ricoeur, tendremos que recordar
que, la configuracién (mimesis Il) se refiere a la forma en la cual el autor implicado
estructura y organiza la obra para transmitir un mensaje de manera artistica al lector
implicado (nosotros). Por ende, esta organizacién narrativa permite que el mensaje
se comunique de manera efectiva y artistica. Asi, el autor implicado y la
configuracion estan estrechamente relacionados, compartiendo la habilidad de dar
forma a la obra y comunicarse con el lector. Por otra parte, pero, en este mismo
plano, la revelacion de voces se centra en escuchar y analizar a cada personaje, su
posicién y perspectiva en relacion con otros personajes, asi como los conflictos
internos entre ellos. Para ello, se deben responder algunas preguntas clave como:
¢, qué dice cada personaje?, ¢,como lo dice?, ¢ para qué lo dice?, ¢a quién se dirige?
y ¢desde dénde habla?, en otras palabras, oir dentro de la obra implica prestar
atencion a como se expresan los personajes, revelando sus interpretaciones y las

perspectivas que mantienen entre si.
Es esencial considerar sus referencias histéricas, sociales y culturales, ya que
estas proporcionan una visién panoramica y compleja de los dialogos y de la forma

en que se establecen las interacciones entre los personajes. Al unificar la
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configuracion y la revelacion de voces se obtiene una comprension profunda vy
detallada de la narrativa, explorando las mdltiples lineas de significado que se

manifiestan a través de las interacciones y expresiones de los personajes.

Este plano da apertura con el ingreso al ultimo nivel, el cual se destaca gracias a la
frase “guardaron un silencio y se miraron enemigas” (Garro, p. 202), intensificando
con ello la hostilidad subyacente en la interaccion entre las dos protagonistas. Marta
experimenta una profunda incomodidad ante la presencia de Luisa, luchando
constantemente con sentimientos encontrados que oscilan entre la vergiienza y la
repulsion. La pregunta retérica dirigida a Dios refleja la angustia y confusién de
Marta ante las actitudes y comportamientos de Luisa, sugiriendo que ya no la ve
simplemente como un ser humano, sino mas bien como algo mas parecido a un

animal, aspecto que mencionamos en el primer nivel.

El espejo peculiar se convierte en un reflejo de las diferencias sociales percibidas
entre las dos mujeres, subrayando asi los agudos conflictos sociales presentes en
la obra. Las descripciones de pensamientos y acciones se intensifican, se revela un
claro desagrado hacia Luisa por parte de Marta y subrayando la supuesta
superioridad de esta Ultima. Las vestimentas de Marta, a pesar de sus colores
sombrios, sugieren una posicion social elevada, que Luisa no puede alcanzar. Este
retrato refleja una discriminacién fuertemente prejuiciosa por parte de Marta, se
enmarca una vision negativa, paternalista y condescendiente hacia las personas de

diferentes clases sociales o etnias.

Las reflexiones internas de Marta también revelan una percepcion racista sobre los
indigenas, basada en la idea de que estan mas cerca de los animales que de los
humanos. Este punto subraya prejuicios historicos y sociales arraigados en la
sociedad mexicana. Por otra parte, las descripciones detalladas del aspecto fisico
de Luisa solo contribuyen a crear una imagen desagradable que provoca repulsion
en Marta, la superficialidad y el juicio basado en estereotipos presentes en la trama.
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“Muchos de sus familiares y amigos sostenian que los indios estaban mas
cerca del animal que del hombre, y tenian razon. [...] Su aspecto se volvia mas
horrible: tenia en la cara como una fruta pisoteada; la sangre seca revuelta con la

sangre que le manaba del oido, le untaba las grefias” (Garro. P. 202).

Marta y Luisa se trasladan a la cocina, donde se describen los elementos
especificos de la apariencia de Luisa. Los rasgos caracteristicos de la cocina se
destacan, y se subraya el cambio constante de emociones que finalmente lleva a
gue Marta invite a Luisa a comer. Sin embargo, la presencia de Luisa afecta a Marta
de manera tan intensa que la impulsa a alejarse de ella. Marta se siente frustrada al
considerar inapropiada la obsesion de Luisa tanto por sus hijos como por Julidn. La
ira 'y el enojo de Marta son palpables, la supuesta astucia de Luisa s0lo sirve para
irritar alin mas a Marta, se genara un aumento en la tension emocional entre las dos
protagonistas. Este desarrollo promete una confrontacion mas intensa y reveladora,
dado que, a medida que Luisa menciona la oscuridad de la barranca, sus palabras
y Su comportamiento generan una atmosfera oscura dentro de la habitacion. El tono
con el que se expresa se vuelve inquietante y perturbador. Y a pesar de la gran
perturbaciébn que experimenta Marta, logra sentir una compasion por la
vulnerabilidad de Luisa. Este giro revela la complejidad de las emociones y
relaciones entre las dos protagonistas, sugiriendo que hay fondos mas profundos y
misteriosos en la historia que estdn comenzando a emerger. Nuevamente,
observamos una dinamica de poder compleja, donde Marta desprecia a Luisa y la
acusa de perseguir a Julian, cuestionando su papel como madre. Esta interaccion
resalta la tension y hostilidad persistentes entre las dos mujeres. Marta, sintiéndose
amenazada por la presencia de Luisa, busca desacreditarla al cuestionar su
dedicacion como madre. Este enfrentamiento revela no solo la lucha por el poder
entre ellas, sino también la exploracion de temas mas profundos relacionados con

la maternidad y las expectativas sociales.

“Le daria algo de comer, ya que no podia darle afecto. [...] - iDejé a mis

hijos!... - jPerra!, ( Como se atreve atreve a hablarme de sus hijos? [...] Marta le
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sirvié un café caliente, unos pedazos de pollo y unos panes. Luego se acerco a la
puerta para escapar del olor que empezaba a marearla. Le mir6 con ira y la India

se encogio en la silla 'y se hecho a llorar”. (Garro. P. 203)

Es importante recordar que en la sociedad mexicana existe la expectativa de que la
mujer debe entregarse completamente a su papel de madre y no puede abandonar
ni renunciar a esa responsabilidad. Esta perspectiva refleja las normas arraigadas
en la sociedad, donde se espera que las mujeres se dediquen por completo al
cuidado y proteccion de sus hijos. Aguellas mujeres que no cumplen con esta
expectativa pueden ser juzgadas por los demas, lo que resalta la presion social y
los estereotipos de género que influyen en la percepcién de la maternidad. A esto
debemos agregar que la encargada de juzgar a Luisa es Marta, a pesar de que a lo
largo de la historia nunca se menciona si Marta tiene o no hijos. Este detalle subraya
la ironia de la situaciéon, ya que Marta, sin tener una clara experiencia en la
maternidad dentro del relato, se erige en juez de la dedicaciébn maternal de Luisa.
La narrativa pone de manifiesto la complejidad de las expectativas sociales y como
estas pueden ser impuestas incluso por aquellos que no han experimentado

personalmente ciertos papeles o situaciones.

La entrada de la revelacion de Luisa afiade un nuevo nivel de complejidad a la
historia, al introducir elementos de oscuridad y miedo que parecen estar vinculados
a experiencias traumaticas en su vida. Este pasaje también resalta la falta de apoyo
y empatia que Luisa ha enfrentado, asi como la presencia de un elemento
sobrenatural que se percibe en segundo plano mientras estan en la cocina. La
revelacion en este primer nivel subraya una declaracién poderosa de Luisa,
cuestionando el “¢ quién podia creer en aquella mujer?” (Garro, p. 205), lo que refleja

su propia falta de autoestima y valor.
A pesar de la historia impactante que Luisa comparte, Marta experimenta

nuevamente una mezcla de repugnancia y compasion. Luisa ve en Marta una figura

de paz y benevolencia, busca refugio y simpatia en su casa. Sin embargo, esta
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perspectiva se transformara a medida que evolucionen ambos personajes, lo cual

exploraremos mas adelante.

Los gestos de Luisa, como; tomar la mano de Marta, las palabras que utiliza para
expresar su gratitud y su historia, pretende una busqueda a una posible solucién
ante sus problemas, aspecto que ya habia hecho en el pasado. Gracia a ello es
evidente presenciar una dindmica evolutiva entre Marta y Luisa. Los papeles de
victima y protectora se entrelazan. Marta, inicialmente resistente y desconfiada, se
ve gradualmente transformada por la historia y la vulnerabilidad de Luisa. A su vez,
Luisa encuentra en Marta un refugio seguro y busca en ella una figura maternal que
le brinde comprension y apoyo. Con ello nos muestra la primera incognita: ¢ para

qué fue a buscar a Marta?

Este cambio en la relacién entre las protagonistas resalta la complejidad de las
percepciones y las emociones humanas. La repugnancia inicial de Marta se
desvanece, mas no se borra, ante la realidad de la historia de Luisa, y esta ultima
encuentra en Marta una esperanza y una conexion humana que trasciende las

barreras sociales y culturales.

La historia se convierte en un fascinante estudio de la transformacion de los
personajes, donde las primeras impresiones y prejuicios se desafian y evolucionan
a medida que se revelan los diversos escenarios mas profundos de las vidas de
Marta y Luisa. Este giro en la narrativa nos invita a reflexionar sobre la empatia, la
compasion y la capacidad de cambiar nuestras percepciones frente a las

experiencias compartidas.

La accion simbdlica de Luisa al desatar su rebozo y mostrar su ropa supuestamente
limpia refleja un intento consciente de mejorar su apariencia y, por ende, cambiar la
percepcion inicial que Marta tiene de ella. Marta, por su parte, oculta las prendas

que tenia en la mano, con la intencion de ofrecérselas a Luisa antes de que esta le
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muestre las suyas. Este gesto sugiere un cambio interno en Marta respecto a como

se siente hacia Luisa, evidenciando una progresion en su deseo de ayudar.

“Mientras hablaba, desaté una de las puntas de su rebozo y saco unas ropas
viejas y limpias. Las agito delante de Marta: - Mire, ya no les queda color. Marta
disimulé las prendas que traia en las manos yi no supo qué contestar”. (Garro. P.
205).

La interaccidn entre Marta y Luisa destaca codmo la comunicacion puede llevar a
malentendidos y a la formacién de percepciones erréneas sobre las intenciones del
otro. La palabra “asco” pronunciada por Luisa en relacién con su apariencia provoca
incomodidad y verglienza en Marta. A pesar de que Luisa parece darse cuenta de
gue ha herido los sentimientos de Marta, la tensién se intensifica cuando Luisa
insiste maliciosamente en preguntar “;donde, donde?” (Garro, p. 205), se puede
bafiar y Marta cede a su insistencia. Nuevamente vemos a una mujer

malintencionada y manipuladora por medio de las emociones que gesta en Marta.

La dinamica de poder y la comunicacion ineficaz entre las dos mujeres se destacan
en este fragmento. Ademas, se subraya un punto de vista cultural, ya que el pasaje
revela el choque entre las diferentes formas de vida y percepciones de Marta y
Luisa. La incomodidad de Marta frente a ciertos gestos y formas de hablar de Luisa
refleja las diferencias de clase social, y la escena del bafio resalta la brecha entre
la vida moderna y las tradiciones rurales. Estas diferencias culturales influyen en la
interaccién entre los personajes, mostrando cOmo pertenecen a realidades muy

diversas.

La alteracion de la rutina diaria de Marta debido a la llegada de Luisa pone de
manifiesto la presencia recurrente de temas como la rutina y el cambio en la obra.
El bafio de Luisa simboliza su intento de cambio y de mejorar su situacién, pero al
mismo tiempo resalta su desconexion con las comodidades modernas. El hecho de
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gue Marta se quede dormida mientras espera que Luisa termine su bafio sugiere

gue la rutina cotidiana prevalece incluso en medio de cambios inesperados.

Se observa un choque de dos mundos, un contraste marcado en las formas de
vestir, hablar, caminar y en las costumbres en general. Luisa argumenta que, a
pesar de sus raices aparentemente mas humildes, conoce perfectamente como
usar las comodidades modernas, como abrir una llave o atender un teléfono. Este
contraste subraya las percepciones erroneas y los estereotipos culturales que
existen entre las dos mujeres, reflejando la complejidad de sus interacciones y la

tension cultural que se manifiesta en la historia.

Existe un giro inesperado que ocurre cuando Marta descubre a Luisa hablando por
teléfono. Ya que la reaccion inicial de Marta refleja sorpresa y la sensacion de que
Luisa esta invadiendo su privacidad. Dicha interacciébn destaca la falta de
comprensiéon de Luisa sobre la tecnologia moderna, generando exasperacion y
diversidbn en Marta. Su conversacion sobre el teléfono subraya las diferencias

culturales y la adaptacion al cambio.

Mientras que la incapacidad de Luisa para manejar el teléfono refleja su falta de
familiaridad con la tecnologia moderna y la vida urbana, Marta oscila entre la
incredulidad y la aceptacion de que estas diferencias son naturales debido a sus
antecedentes y experiencias completamente distintas. Esto resalta la idea de
cambio y adaptacion en la historia, ya que la llegada de Luisa a la vida de Marta

introduce cambios inesperados y desafiantes.

La manera en que Luisa toma el teléfono, a pesar de su confusion, sugiere un intento
de adaptarse a un nuevo entorno y aprender nuevas habilidades. Este
comportamiento refleja como la interaccidbn con Marta y su entorno impacta y
contribuye a la transformacion de Luisa. Sin embargo, también ilustra como la

comunicacién y los malentendidos pueden surgir en situaciones interculturales.
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La interpretacion errénea de Luisa sobre el uso del teléfono y la reaccion de Marta
indican una brecha en la comprension mutua entre ambas, afiadiendo un toque de
humor a la interaccién entre los personajes. Este episodio resalta la complejidad de
la adaptacion cultural y las diferencias en la percepcion de las tecnologias

modernas, proporcionando un abismo a la narrativa.

“‘Marta no quiso contradecirla. ¢,Como ibama saberlo si en Ometepec no
habia siquiera luz eléctrica? Estaba chiflada. se habia escuchado el timbre y llevada
por la curiosidad cogio el aparato: Se puso a charlar con ella como una loca”.
(Garro. P. 207)

Retomemos el conflicto emocional entre ambas, ya que a medida que avanzamos,
las emociones de ambas mujeres se profundizan. Luisa nuevamente hace una
declaracion emotiva, reflejando su desesperacién y la tensibn emocional al hablar
del malo: “jEs malo, Martita, jmalo!” (Garro, p. 205). Sin embargo, la respuesta
violenta de Marta ante estas acusaciones evidencia una falta de comprension y
dificultad para entender a Luisa: “jCéllese ya, la que esta endemoniada es usted!”
(Garro. p. 205). Para este punto ya logramos ver el pasado y el presente

mezclandos uno encima del otro.

Este momento intensifica el conflicto y la incomodidad en la relacién entre Marta y
Luisa. La falta de empatia y comprension mutua se manifiesta claramente, y las
diferencias entre ambas se vuelven mas evidentes. La violencia verbal resalta la
brecha emocional y cultural, llevando a la historia a un punto critico. La narrativa
sigue explorando las complejidades de las relaciones humanas y los desafios que

surgen al enfrentar perspectivas y experiencias diferentes.

En el dialogo entre Marta y Luisa, se revelan las creencias y supersticiones
arraigadas de ambas protagonistas. Luisa menciona que Julian es malo, y sus
afirmaciones sugieren una cosmovision en la que las fuerzas del mal y el demonio

tienen influencia en la vida de las personas. Marta, por su parte, trata de aprovechar
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estas creencias para influir en el comportamiento de Luisa, mediante el miedo,

herramienta que alterar su conducta.

“Marta siguio riendo en su cuarto. jPobre vieja, que susto le habia dado! Era
facil manejar a los indios: bastaba nombrar al demonio para hacer con ellos

cualquier cosa”. (Garro. P. 208).

La manipulacién de poder y emociones es evidente en esta interaccion. Marta busca
controlar a Luisa a través de sus creencias, intenta asustarla y modificar su
comportamiento. Sin embargo, la respuesta de Luisa, al mencionar la persecucion
del Malo, incluso después de la muerte, muestra su intento de ejercer control al

utilizar el miedo como una herramienta de manipulacion.

Este didlogo destaca la complejidad de las relaciones entre los personajes, donde
las creencias, supersticiones y la lucha por el poder se entrelazan, de esta forma se
jenera una dindmica intensa y conflictiva entre Marta y Luisa. La narrativa sigue
explorando los temas de la manipulacion y el miedo, proporcionando una vision mas

profunda de los personajes y sus motivaciones.

Por otra parte, las diferencias culturales y de creencias entre Marta y Luisa se
manifiestan claramente en este didlogo. Marta no logra comprender la idea de que
Luisa haya visto al Malo o al demonio, y trata de desacreditar esas creencias. En
contraste, Luisa busca justificar su comportamiento y su relacion con Julian
basandose en su propia cosmovision y creencias personales. Esta brecha cultural
y de comprension contribuye al conflicto emocional y de supersticién, complicando
aun mas la relacion entre ambas y generando una lucha por comprender y controlar

Sus perspectivas y, por ende, sus acciones.
La obra continda mostrando el conflicto en la relacion entre Marta y Luisa. La actitud

rencorosa de Luisa y su arrebatada tirada del plato reflejan su descontento y

resentimiento hacia Marta. La estrategia de Marta al retirar la comida busca ejercer
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influencia a través de la soledad y el miedo, evidenciando la intensidad de la
confrontacion entre las dos mujeres. Sin embargo, este didlogo entre ambas
introduce la idea de que las acciones en la vida tienen consecuencias en el mas
alld. Y, las creencias de Marta sobre la moralidad y el karma se desentrafian con el
paso de la narracion. Marta utiliza este concepto para persuadir a Luisa de cambiar
su comportamiento y ser una buena persona. No obstante, la reaccion de Luisa
sugiere que no esta convencida por este argumento. Esto genera un conflicto entre
las perspectivas de ambas sobre la ética y las consecuencias de sus acciones en
términos espirituales. Dicho aspecto profundiza en el choque de creencias y valores

entre ambas.

Aungque ya hay un conflicto evidente entre ambas protagonistas, la referencia a
Ometepec sugiere una conexion cultural compartida. EI hecho de que ambas
disfruten de la risa de la ciudad natal muestra una cierta comprensién mutua y
propone que, a pesar de las diferencias, hay momentos en los que encuentran una
especie de conexién cultural. Es interesante notar que, a pesar de sus desacuerdos
y conflictos, comparten un vinculo a través de sus raices culturales, incluso si Marta
no busca la risa como una forma de ser buena persona; de hecho, se burla de los
habitantes de Ometepec, lo que agrega una pauta adicional de complejidad a su

relacion y a la exploracion de las diferencias culturales.

Si bien, a lo largo de las reflexiones hemos dicho que Luisa suele ser manipuladora,
tenemos que denotar que es demasiado evidente el uso de la manipulacién que
eventualmente fomenta Marta. Su actitud condescendiente y su creencia de que es
“facil manejar a los indios” (Garro. P. 208), mediante la menciéon del demonio,
demuestran su creencia en su propia supuesta superioridad y control sobre Luisa.
Marta considera que puede influir en Luisa mediante el miedo y las supersticiones.
Esto afiade una compleja dinamica entre ambos personajes, subraya las tensiones

sociales y culturales en juego.
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Por otra parte, la reflexion de Marta sobre la extrafieza de Luisa, y a su vez, la
sensacion de que algo no esta bien demuestra un lado introspectivo. La incapacidad
de Marta para definir la naturaleza de Luisa, de alguna forma, la asusta, subrayando
la ambigledad que siente hacia ella. Marta reconoce que la dinamica con Luisa es
mucho mas compleja de lo que habia asumido inicialmente, momento en el que hizo
su llegada. Este elemento genera una creciente tension y misterio en la relacién
entre las dos mujeres, el cual, por medio de los recuerdos de Marta, se revela: la
relacion con Luisa ha sido histéricamente ambigua y complicada. Marta recuerda
como Luisa solia reirse y besarla después de ser regafiada, y cOmo esos gestos
aparentemente infantiles estaban tefiidos de una energia mas oscura. Estos
recuerdos ilustran la complejidad emocional y la dualidad presente en la relacion
entre ambas mujeres. La risa y los besos, que en principio podrian parecer
afectuosos, adquieren un matiz mas oscuro, sugiriendo una conexion entre ambas
que va mas alla de lo superficial y que podria tener raices méas profundas y
complicadas.

Abordando la creciente inquietud y el miedo de Marta, la sensacién de que el olor
de Luisa habia cambiado e incluso el aire se volvia mas pesado, se crea un
ambiente tenso y ominoso. Marta lucha contra sus propios pensamientos y temores,
lo que afiade un elemento de suspenso a la narrativa. Existe un momento de
reflexion por parte de Marta al recordar las palabras de Gabina, quien le advierte
gue “los locos son malos”. Marta cuestiona la aparente locura de Luisa y se plantea
la duda moral sobre su naturaleza: ¢ estara viva? Esta incertidumbre contribuye a la
ambiguedad que rodea a Luisa, generando una mayor intriga en la trama. Gracias
a esto, se revela un giro inesperado y oscuro. La confesion de Luisa sobre haber
matado a una mujer genera una reaccion de incredulidad y shock en Marta. Esta
expresa su asombro y desconfianza ante la revelacion de Luisa, permitiendo que la
ambigiedad de esta Ultima se torne evidente ante los ojos de Marta. La narrativa da
un giro sorprendente, llevando a la trama hacia una direccion inesperada y a un

momento impactante en la relacién entre ambos personajes.
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La actitud ambigua de Luisa, al sonreir mientras habla de un acto tan grave como
el asesinato de una mujer a quien nunca le da nombre, crea un aura de misterio
dentro de la escena. Su incertidumbre sobre la veracidad de sus palabras y sobre
lo que realmente ocurrié genera una tension emocional entre ambas. La afirmacion
de Luisa de poder escuchar los pensamientos de Marta lleva la perspectiva del terror
a la paranoia. Marta, al darse cuenta de que Luisa afirma tener acceso a sus
pensamientos internos, experimenta una sensacion de vulnerabilidad y ansiedad.

La perspectiva del miedo contribuye a la creacion de una atmdsfera inquietante.

A pesar de que Marta intenta disimular su confusién y desasosiego ante la confesion
de Luisa, su didlogo interno refleja un conflicto en si misma, mientras trata de
mantener la calma y encontrar una respuesta adecuada. Esta perspectiva del
conflicto interno aflade una intensa lucha por comprender y manejar la situaciéon. La
narrativa se sumerge en las complejidades emocionales y psicolégicas de los

personajes, intensificando el suspenso y la intriga en la trama.

“~ ¢ Usted matd a una mujer? — Si, Martita, maté a una mujer. — jAh qué Luisa,
qué cosas dice! Queria simular que le parecia natural que hubiera matado a la
mujer. La India seguia observandola y riéndose en silencio, s6lo con la mueca de la
risa, como si estuviera ocupada en orar algo que Marta no escuchaba. [...] — Martita,

estoy oyendo sus pensamientos...”. (Garro. P. 210).

Nuevamente, la descripcion del entorno cobra importancia, el ambiente tapizado
con alfombras y las paredes de seda que amortiguan los ruidos, crea una sensacién
de aislamiento y opresion. El hecho de que las dos mujeres estén solas en una casa
silenciosa, siendo capaces Unicamente de escuchar sus propias voces, intensifica
la opresion entrelazada en la narrativa. Esta configuracion contribuye a la creacion
de una atmésfera cargada de temor, conflicto interno y opresién, afiadiendo

complejidad a la trama 'y a la relacion entre Marta y Luisa.
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La narracién de Luisa sobre su encuentro con el malo y su primer matrimonio nos
introduce a un nuevo nivel, el cual podriamos definir como sobrenatural, ya que
maneja varios enfoques. Luisa relata su experiencia con detalles inexplicablemente
vividos y, a la par, sobrenaturales, como el charro Negro, el cual respiraba lumbre y
los cascos de su caballo despedian chispas. Esta perspectiva dentro del recuerdo
crea una sensacion de inmersion en la experiencia de Luisa, permitiendo que lo
sobrenatural entre en lo natural, o dicho de otra forma, que nuestro pasado simple
influya en nuestro presente. Esto agrega una dimension adicional a la complejidad
de la trama, explorando elementos mas alla de lo tangible y desafiando la realidad

percibida.

La incapacidad de los padres de Luisa para ver al malo a pesar de sus gritos agrega
una dimensién mas a la historia. Podriamos acotar que solamente ella es capaz de
ver un nivel subyacente dentro de su pasado y, en ese momento, se vuelve
presente. Esto revela una conexién Unica de Luisa con lo sobrenatural, desafiando
la percepcion comun y profundizando en la complejidad de su experiencia. Su
capacidad para percibir lo invisible sugiere una conexién mas alla de lo evidente en
la narrativa. Por otro lado, la reaccién de Marta refleja una gran sorpresa ante la
historia de Luisa. Su perspectiva se convierte en un canal por el cual el asombro y
el impacto de su relato logran atraer, permitiendo que Marta visualice, aunque no

haya vivido, aquello que Luisa ve.

La revelacion de que Luisa habia vivido en México, y que Marta no lo sabia, crea un
contraste entre lo que esta supuestamente sabia sobre aquella y la realidad de su
vida. Esta perspectiva acentla la falta de conocimiento profundo que Marta tendria
sobre Luisa y subraya la complejidad de la mujer sentada frente a ella. Ademas,
agui nos damos cuenta de que Luisa tenia razon y estaba familiarizada con aquello
gue Marta denominaba civilizado. Gracias a ello se afiade una contradiccion a la
narrativa, las limitaciones de la percepcion de Marta provocan que la falta de
informacion sobre el pasado de Luisa ponga en evidencia la brecha existente entre

sus mundos, cuestionando la supuesta superioridad de Marta.
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La forma en que Luisa ocultaba las chispas de malicia detras de sus parpados
fruncidos afiade un elemento intrigante a su caracterizacion. Esto sugiere que Luisa
disfruta de su capacidad para sorprender y conectar con Marta, convirtiéndola asi
en una figura aparentemente enigmatica y sobrenatural. Su habilidad aparente para
conocer los pensamientos y sentimientos de Marta de manera inexplicable
contribuye a la atmosfera misteriosa que rodea a Luisa. La mirada de esta se
convierte en un simbolo de su astucia y en un recordatorio constante para Marta de
gue quizds no conoce completamente a la mujer frente a ella. Luisa continda
ahondando en su relato, revela de esta manera mas detalles sobre su pasado y
genera asi, un ambiente intenso y cercano. A medida que comparte detalles sobre
su vida en México y la supuesta separacion con su primer marido, se introduce una
perspectiva entre los recuerdos oscuros y los dolorosos. La narracion de Luisa se
convierte en una sensacion de tristeza y abandono, las supuestas dificultades que
ha enfrentado a lo largo de su vida. La intensidad emocional aumenta a medida que
los relatos de Luisa creab una conexién emocional entre ambas mujeres a través
de la revelacion de momentos dificiles y heridas pasadas, sin embargo, tenemos
que tener en cuenta que la postura de Marta ha cambiado, si bien siente cierta
compasion por su relato, aun sigue sintiendo repudio por su presencia y ahora es
temor por su anécdota. La forma en que Luisa sefiala hacia el espacio al decir “jaqui
vivil”, sugiere una fuerte conexion entre sus recuerdos y la ubicacién actual en la
gue se encuentra. Esta perspectiva crea la sensacion de que el pasado esta muy
presente en el momento actual y que las experiencias pasadas aun tienen un fuerte
impacto en Luisa. La narrativa se sumerge en la idea de cémo el entorno fisico
puede convertirse en un recordatorio tangible de las experiencias vividas,
intensificando asi la conexidbn emocional entre el pasado y el presente en la vida de
Luisa, trayendo y evocado una con otra, pasado y presente juntos como Si
coexistieran al mismo tiempo. Simultdneamente, la afirmacién de Luisa de que
conocio a “la mujer” en Tacubaya introduce un elemento de anticipacién inquietante

en la historia. El uso de “la mujer” en lugar de un nombre especifico genera cierta
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curiosidad y expectativa en Marta, quien constantemente se pregunta ¢ quién? es
esta mujer y ¢cdmo? se relaciona con Luisa dentro de Tacubaya.

Por otra parte, Marta empieza a sentir que Luisa tiene un motivo oculto para contarle
todo esto. La narracion de Luisa esta llena de misterio y parece destinada a destapar
la intriga en Marta, generando asi una gran desconfianza entre la naturaleza

enigmatica de Luisa y la supuesta capacidad para manipular la situacion a su favor.

La historia de Luisa sobre su separaciéon y su busqueda hacia su marido busca una
respuesta emocional en Marta. La tristeza de Luisa y la pérdida que ha
experimentado crean nuevamente una sensacion de empatia en Marta, mientras
intenta comprender su situacién. La narrativa juega con las emociones de Marta,
alternando entre la desconfianza y la compasion. Destaca un conflicto interno en la
protagonista. Este juego emocional contribuye a la compleja la relacién entre Marta
y Luisa, pero que, mantienen al lector en el hilo conductor sobre las verdaderas

intenciones de Luisa.

Marta, al escuchar la confesion de Luisa, experimenta una reaccidon visceral y
natural que refleja la complejidad de las dinAmicas culturales presentes en su
entorno. La repugnancia criolla hacia los indigenas, que habia sido mencionada
previamente, se manifiesta de manera palpable en la interaccion entre Marta y
Luisa. Este sentimiento arraigado en prejuicios historicos y diferencias culturales
resurge con fuerza, marcando la percepcion de Marta ante los eventos que se

desarrollan.

Es crucial destacar como estos prejuicios profundamente arraigados no sélo
influyen en la interpretacion de los acontecimientos, sino que también moldean la
relacion entre los personajes. La revelacion de Luisa actia como un catalizador que
pone de manifiesto la fragilidad de la coexistencia cultural en este contexto. La
interseccion de las identidades criollas e indigenas, exacerbada por los estigmas

histdricos, crea una tension que permea en la narrativa.
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Al profundizar en la complejidad de las percepciones de Marta, se revela como los
prejuicios culturales pueden distorsionar la realidad y condicionar las relaciones
interpersonales. Este episodio no solo ilustra la lucha interna de Marta al confrontar
sSus propias creencias arraigadas, sino que también sirve como un recordatorio
impactante de como las dindmicas culturales pueden tefiir la interpretacion de
experiencias personales, generando conflictos y desafios inesperados en la trama

narrativa.

Luisa, de manera sutil y maestra en la manipulacién, teje cuidadosamente la trama
de la conversaciéon, moldea la percepcion de Marta a su favor. Aunque su discurso
aparenta inocencia y sus relatos estan habilmente disefiados para despertar
empatia, Marta no es ajena a esta estrategia, ya que, pesar de los intentos de Luisa
por desarmar la desconfianza de Marta, la ira y el rechazo persisten en el corazon

de Marta, quien percibe con agudeza las artimafas de Luisa.

La conversacidon entre Marta y Luisa arroja luz sobre el choque cultural que las
envuelve. Las acciones y el razonamiento de Luisa, desde la perspectiva de su
comunidad y contexto, resultan incomprensibles y chocantes para Marta. Este
contraste contribuye a la creciente tension entre ambas mujeres, que se manifiesta

de manera palpable en cada intercambio verbal.

El comentario aparentemente cinico de Luisa, al afirmar “jni la conocia!”, subraya
su actitud desprendida hacia la situacion. Su falta de culpa y responsabilidad,
presentandose como una victima de las circunstancias, alimenta el desprecio de
Marta hacia ella. Este juego de roles, donde Luisa se muestra como la inocente

afectada, intensifica la discordia entre las dos mujeres.

El relato detallado de Luisa sobre el asesinato no sélo agrega una carga emocional
intensa a la conversacion, sino que también revela una faceta aiin mas inquietante
de su personalidad. La descripcion meticulosa de los hechos, combinada con la

aparente falta de remordimiento, sumerge a Marta en un torbellino de emociones

74



complejas que agrava la ya profunda brecha entre ellas. Este episodio no so6lo
destaca la complejidad del crimen, sino que también pone de manifiesto la habilidad
astuta de Luisa para manipular las emociones y percepciones de Marta en este

turbio escenario.

En este punto se revela de manera impactante la capacidad de Luisa para llevar a
cabo un acto extremadamente violento de manera casual y aparentemente sin
culpa. La frase: “¢cdmo se puede enterrar un cuchillo. . .?” (Garro, p. 207), resalta
la crueldad del acto y sugiere una desconcertante falta de empatia hacia su victima.
Esta perspectiva arroja una luz perturbadora sobre la oscuridad de la psicologia de

Luisa y su disposicion hacia la violencia.

La aparente frialdad con la que Luisa aborda el acto violento plantea preguntas
incébmodas sobre la naturaleza de sus motivaciones y la profundidad de su conexion
con la moralidad. Este giro en la conversacion no soélo intensifica la intriga en torno
a la trama, sino que también deja a Marta en un estado de shock, confrontando la
realidad de estar cara a cara con alguien capaz de perpetrar actos tan brutales sin

culpa alguna.

Luisa emerge convencida de que su accion fue no soélo necesaria, sino también
justificada, fundamentando su posicion en las palabras de la victima. Su afirmacion,
“¢ Crees, Martita, que no me entendi0?”, insinda que Luisa percibia que la victima
comprendia plenamente el impacto de sus palabras y acusaciones. Esta
perspectiva sugiere una creencia arraigada en la inevitabilidad de su reaccién

violenta, como si estuviera predestinada por las circunstancias.

Al explorar este aspecto, se revela una naturaleza cruel y aparentemente
desprovista de remordimientos en Luisa. Sus acciones y su justificacion plantean
cuestionamientos profundos sobre los principios de la moralidad, la justicia y la
comprension de larealidad. Se desdibujan las lineas entre lo correcto y lo incorrecto,
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desafiando las normas éticas establecidas y sumergiendo a los personajes y a la

trama en un territorio moralmente ambiguo.

La afirmacion de Luisa también arroja luz sobre la interpretacion individual de la
realidad. ¢ Qué significa realmente comprender la realidad desde la perspectiva de
Luisa?, o ¢sus acciones estan moldeadas por una verdad subjetiva que la lleva a
justificar un acto tan extremo? Este giro plantea preguntas fascinantes sobre la
percepcion, la verdad y la justificacion moral, desafiando las percepciones

tradicionales de lo que es aceptable en términos de conducta humana.

La conversacion adquiere un matiz inquietante, ya que, la manera en que Luisa
extrae el cuchillo y simula apufialar en el aire a la mujer que mato por primera vez,
refuerzan la imagen de su violencia despiadada, y, también, se despoja a su
aparente actitud infantil de cualquier rastro de inocencia. La reacciéon de Marta,
apenas capaz de contener su grito de horror, refleja la intensidad del momento y el

impacto de enfrentarse a la cruda realidad de los actos de Luisa.

La descripcion detallada de cémo Luisa prosigue realizando movimientos de
cuchilladas en el aire, jactandose de su accién pasada como si estuviera ocurriendo
en ese preciso momento, sugiere una perturbadora desconexion de la realidad y
posiblemente una lucha interna (problemas mentales). La persistencia de su
comportamiento delirante y la aparente falta de conciencia del contexto temporal
elevan la escena a un nivel mas alla de lo inquietante. Este momento parece
colindar con un espacio y un tiempo Unicos, donde ambos personajes se

desprenden del presente para sumergirse en el pasado.

La voz de Luisa, junto a sus ojos brillantes, refuerzé ain mas la perspectiva de una
mente en conflicto, de este modo, la escena trasciende la realidad convencional.
Este instante se convierte en una fusion de dos niveles completamente distintos,
unidos en un s6lo momento presente pero encontrado en el pasado. La narrativa de

Garro se adentra en la complejidad de la psique de Luisa, transformando la
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conversacion en una experiencia surrealista que desafia las fronteras entre la

cordura y la locura, entre el presente y el pasado.

La actitud entusiasta de Luisa al recrear el acto de asesinato, acompafada de
gestos exagerados y la evidente satisfaccion en su voz, subraya la perversion
extrema de la situacion. La similitud entre la narracion detallada de Luisa y su
posterior demostracion fisica resalta su falta de remordimiento y su potencial de
insensibilidad hacia la gravedad de su accion. Este aspecto conduce a un nuevo
cuestionamiento que ya se insinuaba a lo largo de la narracion, pero que ahora se
revela con mayor claridad: sélo una persona muerta puede lograr lo que Luisa ha
hecho a lo largo de su relato. Ella parece tener la habilidad Gnica de ponerse en los
zapatos de los demas, anticipando sus pensamientos y sintiendo sus emociones sin

gue se lo hayan revelado previamente.

Este detalle agrega un giro intrigante a la trama, planteando la verdadera naturaleza
de Luisa y su conexion con la muerte. ¢ Es esta habilidad una consecuencia de su
traumatica experiencia, o existe algo mas oscuro y misterioso en juego? La narrativa
de Garro se convierte asi en un laberinto de preguntas sin respuestas definitivas,
desafiando al lector a explorar las intenciones de los personajes y las complejidades
de la realidad que se teje en la historia. La dualidad entre la representacion vivida
de un acto violento y la peculiar habilidad de Luisa para comprender la mente de los

demas denotan su necesidad por recuperar su pasado.

En este punto, la figura de Luisa adquiere una dimensién aun mas inquietante y
surrealista. Aunque su relato esta impregnado de una actitud infantil, la naturaleza
de sus pensamientos rompe esa fachada de inocencia y genera una falta de
credibilidad en su narracion. La forma en que acaricia el cuchillo y habla de la sangre
con aparente despreocupacion, pero también con cierta obsesion, afiade un nivel
adicional a la conversacion. A través de esto, se revela que Luisa extrafia no solo
su pasado, sino especificamente el recuerdo del asesinato; sin embargo, sabemos

gue no solo afora el recuerdo, sino también la posibilidad de revivirlo.
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La reflexibn de Marta sobre el acto de matar demuestra como la historia de Luisa
esta afectdndola profundamente. La conversacion desafia sus creencias y la
enfrenta con la brutal realidad de la violencia y la muerte. La descripcion detallada
de Luisa acerca de las personas abriéndole paso en el mercado y persiguiéndola
después, subraya el caos y la violencia del momento, sugiriendo un paso simbdlico
hacia el inframundo. Las voces y las figuras que la rodean podrian representar

almas perdidas, dandole la bienvenida a un mundo completamente distinto.

Este giro en la narrativa intensifica la atmdsfera surrealista y simbolica, desafiando
las percepciones tradicionales de la realidad. La conexion de Luisa con el pasado y
su deseo de revivir eventos traumaticos plantean cuestionamientos profundos sobre
la naturaleza del tiempo, la memoria y la obsesion. La conversacion entre Marta y
Luisa se convierte asi en un viaje hacia lo desconocido, donde la linea entre lo
tangible y lo imaginario se difumina, y donde las sombras del pasado adquieren vida

€en un presente en constante transformacion.

Ahora bien, la narracién de Luisa sobre la sangre y su descripcién de las personas
como “fuentes” revela un pensamiento desequilibrado y una vision retorcida de la
realidad. La forma en que su voz cambia, alcanzando un tono oscuro y perturbador,
crea una sensacion de inestabilidad palpable dentro de la conversacion. La
ambigiiedad entre la realidad y lo sobrenatural se manifiesta de manera impactante,
dejando a Marta atrapada en un torbellino de confusion y perturbacion ante la

confesién de Luisa.

La conexion entre las palabras de Luisa y su perturbadora transformacion sugieren
una deshumanizacioén extrema, como si Luisa hubiera cruzado una linea invisible
hacia una dimension de percepcion donde la realidad se desdibuja. Este giro
surrealista no solo plantea preguntas sobre la estabilidad mental de Luisa, sino que

también desafia la comprension misma de lo que es o no real.
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La ambigtedad entre lo tangible y lo inexplicable intensifica el impacto en Marta,
quien se ve afectada profundamente por esta confesion fuera de lo comun. La
revelacion de Luisa sobre Marta hace que se vea forzada a enfrentarse a un mundo
donde las fronteras entre lo natural y lo sobrenatural se desvanecen. La narrativa,
en este punto, se convierte en un viaje turbulento hacia lo desconocido, llevando a
los personajes y al lector a un territorio donde la cordura y la locura se entrelazan

de manera perturbadora.

El didlogo entre Marta y Luisa persiste en un tono enigmatico y perturbador. A
medida que la conversacion avanza, Luisa continla hébilmente eludiendo la
revelacion de detalles sobre la identidad de la mujer que asesind. En lugar de
suministrar informacion crucial, desvia la atencion hacia el cuchillo, otorgandole un

significado aparentemente profundo y simbdlico.

Por otra parte, la focalizacion en el cuchillo como objeto central en la narrativa de
Luisa genera interrogantes sobre su significado mas all4 de ser una herramienta
utilizada en el acto violento. ¢Representa el cuchillo una conexién emocional o
simbdlica con la victima? ¢O acaso encierra secretos mas oscuros y profundos

relacionados con la historia de Luisa?

Su relacion simbdlica entre Luisa y el cuchillo se convierte en un elemento central
de la trama, insinuando una conexion emocional profunda o incluso una
dependencia psicolégica. La reticencia de Luisa a compartir informacion sobre la
victima, combinada con su obsesion por la herramienta del crimen, genera una
tension fria dentro de la habitacion. ¢ Qué oscuros recuerdos o emociones encierra
el cuchillo? ¢ Cual es su papel en la psique de Luisa? Estas preguntas emergen

como enigmas dentro de la lectura.
La conversacion se convierte en un viaje intrigante hacia las profundidades de la

mente de Luisa, donde los secretos guardados celosamente crean un ambiente

enrarecido y lleno de suspenso. Cada revelacion parcial se convierte en un destello
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de luz en el oscuro pasillo de Luisa, pero también en un recordatorio de lo
desconocido que aun queda por explorar. La trama, envuelta en la atmdsfera
inquietante de esta conversacion, se erige como un rompecabezas fascinante.
Mientras tanto, la reaccién de Luisa y su apasionada conexion con el cuchillo,
especialmente la forma en que lo contempla con una especie de reverencia se
vuelve siniestra. Cada mirada que Luisa dirige al filo del cuchillo parece transportarla
a un lugar mas alla de la realidad tangible, sumiéndola en una especie de trance
gue agrega un matiz inquietante a la conversacion. La reverencia con la que
sostiene el instrumento del crimen sugiere una intimidad emocional con el acto,

como si el cuchillo fuera un testigo silencioso y complice de su oscuro pasado.

Marta, por otro lado, se siente cada vez mas atrapada en esta conversacion
surrealista. La naturaleza enigmatica de Luisa y su relacién con el cuchillo estan
empezando a destruir la estabilidad de la realidad percibida por Marta. Quien instala
un cuestionamiento constante sobre la veracidad de lo que se estd desplegando
ante sus ojos, llevandola a una encrucijada donde las fronteras entre lo real y lo

imaginario comienzan a desdibujarse.

La narrativa se sumerge asi en un terreno psicolégico mas profundo, donde la mente
de Luisa y su conexién emocional con el acto violento adquieren protagonismo. La
conversacion se convierte en un viaje inquietante hacia la oscuridad de lo humano,
donde la percepcion de la realidad se torna cada vez mas subjetiva y desafiante.
Este giro en la trama crea una atmodsfera de inquietud que envuelve a los
personajes, incluida Marta, en un juego ambiguo entre la verdad y la ficcion,

llevandolos a un lugar donde la cordura misma parece tambalearse.

Por otra parte, Luisa revela que le devolvieron el cuchillo cuando fue liberada,
insinuando que su liberacién estuvo acompafiada de cierta redencién o perdén. Sin
embargo, surge una intrigante reflexion: la Unica forma en que ella podria haber
recuperado simbodlicamente ese cuchillo es que ya estuviera muerta. Este detalle

afiade una capa adicional de misterio, sugiriendo que en el mas alla, en algun plano
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espiritual, se le concedié aquello que anhelaba. Recordemos que la creencia
popular dice que; todas las almas en pena cargan aquello que mas han amado o lo
que mas les ha dolido. La mencién de Luisa sobre haber llorado y suplicado por el
cuchillo y su libertad podria indicar un sentimiento de culpa y arrepentimiento. Sin
embargo, su tono infantil y su actitud erratica complican aiin mas la situacion. ¢ Fue
su liberacion un acto de clemencia divina o acaso hay una dimension mas profunda
de la historia que aun permanece oculta? La dualidad entre la posible redencién y
la perturbadora conexion emocional con el cuchillo se convierte en un enigma que

desafia la comprension de los personajes y del lector por igual.

Nuevamente, vemos a Marta luchando por obtener més informacion, ya que las
respuestas poco ortodoxas por parte de Luisa hacen que los pensamientos y las
palabras desafien la logica y la realidad. La credibilidad se convierte en un
cuestionamiento constante a lo largo de la historia. Marta se debate internamente,
sintiendo que Luisa estd manipulandola y a la par que utiliza su historia
supuestamente enigmatica sélo para ejercer control y sembrar el miedo. La narrativa
de Luisa sobre la devolucion del cuchillo y su liberacion de la carcel parece
inverosimil, lo cual aumenta la sensacién de que Luisa podria estar exagerando o
mintiendo deliberadamente. La lucha interna de Marta para discernir entre la verdad
y la manipulacién se convierte en un hilo conductor, y cada revelacién de Luisa

parece ser un paso mas en el laberinto de la confusion.

La historia se enriquece con la dualidad de la verdad y la falsedad, tejiendo una
trama donde las percepciones se desdibujan y la realidad se convierte en una
construccion fragil. Las dudas persistentes de Marta y sus intentos por descifrar la
autenticidad de las palabras de Luisa afladen un juego intrigante de verdades a
medias y manipulaciones psicoldgicas con la finalidad de obtener algo.

La imagen que Marta se forma de ambas, dos mujeres mayores en una habitacion

a media luz, discutiendo sobre cuestiones tan extrafias, le parece ironica y ridicula.

La presencia del cuchillo en la alfombra, simbolo de la violencia y el misterio,
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destaca de manera impactante en contraste con la aparente banalidad de la
situacion y las palabras de Luisa. Este elemento gréfico agrega una dimension
visual a la narrativa, intensificando la paradoja entre la violencia evocada por el

cuchillo y la trivialidad aparente de la escena.

El relato de Luisa sobre volver a ver al “malo” en la carcel afiade inquietud a la
conversacion. La linea que separa la realidad de la percepcion distorsionada parece
volverse mas borrosa, y Marta comienza a sentirse desestabilizada por la narrativa
de Luisa y su actitud enigmatica. Este oscilar entre lo perturbador, lo misterioso y lo
irbnico crea un estado de incertidumbre y desconcierto, similar al que experimenta
Marta. La trama se convierte asi en un juego de luces y sombras, donde la realidad

se disuelve en la ambigledad.

La narrativa de Luisa continla oscilando entre lo perturbador y lo humano, lo real y
lo imaginario. Marta se da cuenta de que sus comentarios provocaron que Luisa
abriera su corazoén, liberando sus secretos y demonios. La ironia de que Luisa, al
principio tiene la intencién de asustarla para despues compartir sus historias mas
profundas, cambia completamente la dinamica de la conversacion. En este punto,
observamos a una Luisa que se confiesa, pero, recuerda que ya lo habia hecho en

el pasado, y a una Marta que, al escuchar, se convierte en su confidente.

El giro en la dinamica de la conversacion revela la complejidad de la relacion entre
ambas mujeres. Luisa se despojan gradualmente, exponiendo sus vulnerabilidades.
Marta, en su papel de oyente y confidente, se convierte en testigo de la verdad
detrds de la fachada de Luisa. La narrativa, ahora cargada de autenticidad,
profundiza en la conexion entre ellas, llevando la conversacion hacia un terreno mas

intimo y humanao.
Este cambio en la dinamica revela como, a pesar de las apariencias iniciales y las

sombras del misterio, la conversacion se transforma en un espacio de revelacion y

entendimiento mutuo. Marta, al convertirse en la confidente de Luisa, se convierte
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en un reflejo de la complejidad de las relaciones humanas, donde las barreras se
desvanecen y la verdadera conexion emerge a través de la sinceridad y la

aceptacion.

Luisa relata su experiencia en la carcel como recogida y su relacion con el malo.
Sus acciones, como azotar la imagen, parecen mezclar una extrafia devocién y una
gran necesidad de liberacion. A través de su relato, Marta empieza a entender la
complejidad de la vida de Luisa y su relacion con el malo, el cual se convierte en un

simbolo més profundo, pues para este momento el malo es un simbolo de justicia.

A medida que Luisa comparte mas de su vida, Marta comienza a sentir una cierta
empatia por ella. Las descripciones de las rutinas de la prision y los lazos que Luisa
form6 con las demas reclusas la conmueven profundamente. Aunque Luisa ha
cometido actos terribles, Marta empieza a vislumbrar su humanidad y sus
circunstancias complicadas. Luisa continla compartiendo su vida en la carcel,
menciona como encontré una especie de hogar y familia en ese lugar. Esta
perspectiva revela que, a pesar de sus acciones pasadas, Luisa también ha
experimentado momentos de pertenencia y seguridad. Marta se da cuenta de que
hay mas aspectos en la vida de Luisa de lo que habia imaginado.

Mientras Luisa habla de su tiempo en la carcel con cierta afioranza, Marta queda
sorprendida. Luisa habia encontrado un sentido de pertenencia y cuidado en un
lugar que, a simple vista, parecia inhospito y desolador. Esto provoca que Marta
reflexione sobre la naturaleza humana y la capacidad de adaptarse incluso en
circunstancias dificiles. A pesar de las revelaciones inquietantes y perturbadoras, la
conversacion también saca a relucir momentos de conexion. Marta y Luisa
encuentran puntos de entendimiento y comparten risas, rompiendo la tension que

habia estado presente en la habitacién.

Estos momentos de felicidad y camaraderia experimentados en la carcel contrastan

fuertemente con el oscuro relato de su pasado criminal. Esto resalta la complejidad
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del personaje, ya que la misma persona puede tener facetas diversas y contrastes
completamente diferentes. La conversacion se convierte asi en una exploracion
mas profunda de la dualidad humana, mostrando que incluso en la oscuridad més

profunda, pueden surgir destellos de luz y conexion.

Marta se encuentra inmersa en una mezcla de emociones al escuchar a Luisa hablar
sobre los bailes en la cércel. Por un lado, estad impactada por la transformacion de
Luisa, quien parece haber dejado de lado la sombra del abandono para revelar una
version feliz y bailadora de si misma. Este contraste entre la primera impresion que
Luisa gener0 al llegar a la puerta de Marta y la imagen actual crea una sorpresa que
desafia las expectativas.

Sin embargo, en medio de este atisbo de felicidad, Marta experimenta una inquietud
palpable al recordar que Luisa es capaz de acciones violentas y mortales. La
dualidad de las emociones de Marta refleja la complejidad de su percepcion hacia
Luisa: por un lado, la alegria de ver a alguien encontrar momentos de felicidad, y

por el otro, la sombra de la violencia que sigue acechando en su memoria.

Este momento subraya la contradiccion en la naturaleza de Luisa y plantea
preguntas sobre la verdadera esencia de la persona que Marta tiene frente a ella.
La conversacion continta tejiendo un tapiz emocional complejo, donde la aparente
felicidad se entrelaza con la oscuridad del pasado, manteniendo a Marta en un

estado constante de desconcierto y reflexion.

La historia de Luisa en la carcel también despierta empatia en Marta. A pesar de
gue sus vidas son distintas, ambas mujeres han atravesado momentos dificiles y
han buscado maneras de encontrar un sentido de pertenencia y alegria en medio
de la adversidad. En este instante se revela la capacidad humana de buscar
consuelo incluso en circunstancias dificiles y de liberarse de aquello que ha afligido
durante afos. Es un recordatorio de que compartir las experiencias y buscar liberar

el sufrimiento puede ser un paso crucial hacia la curacion. Marta se da cuenta de
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que, independientemente de las diferencias en sus historias, comparten una
conexion mas profunda a nivel humano. Este momento revela la universalidad de la
basqueda de consuelo y pertenencia, y cédmo, a través de la narracion de sus
vivencias, Luisa y Marta logran encontrar puntos en comun que trascienden las

barreras aparentes entre ellas.

La narrativa sigue explorando la complejidad de la condicion humana, mostrando
que, incluso en los rincones mas oscuros, hay espacio para la empatia, la
comprension y la busqueda de liberacion. Este giro en la conversacion destaca la
importancia de compartir nuestras historias y buscar conexion con los demés, como

una via hacia la sanacién y la comprensién mutua.

Luisa relata el doloroso proceso de dejar la prision y enfrentar la supuesta vida de
libertad. Su descripcion revela una marcada desconexioén con el mundo exterior y
una sensacién abrumadora de no encajar en su antiguo entorno, lo cual contrasta
de manera impactante con la felicidad que experimentd en la prisidén. Este contraste
resalta como el tiempo en la carcel ha moldeado no sélo su perspectiva, sino
también su forma de vida. La narrativa de Luisa ilustra la paradoja de la libertad,
mostrando como la carcel, en cierto sentido, le proporcioné una sensacion de
pertenencia y seguridad que le resulta dificil en el mundo exterior. Este relato pone
de manifiesto cdmo la cércel, a pesar de ser un lugar asociado comunmente con la
privacion de libertad, se convirtio para Luisa en un espacio donde encontré una
inesperada libertad emocional y conexiones significativas. Este giro en la
conversacion invita a reflexionar sobre la naturaleza cambiante de la libertad y de
cdmo, a veces, las restricciones fisicas no son el tnico factor que determina nuestra

sensacion de estar verdaderamente libres.

La tristeza y el llanto de Luisa revelan la profundidad de la pérdida que experimento
al regresar a su hogar y descubrir que ya no encajaba alli. La transformacion que
Vvivio en la prision la separé por completo de su pasado, liberandola de las personas

y las relaciones que alguna vez conocid. Marta, al presenciar las lagrimas de Luisa,
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experimenta un momento de empatia profunda. Aunque Marta ha estado frustrada
y disgustada por la presencia de Luisa en su casa, en este instante logra conectar
con los sentimientos de soledad y pérdida que Luisa estéa enfrentando. Marta, quien
inicialmente mostraba resistencia hacia Luisa, encuentra un punto de conexion a
través de la comprension de la soledad y el desarraigo que Luisa experimenta al

regresar a su antiguo entorno.

La revelacion de Luisa acerca de su estancia en la carcel y el hecho de que le haya
ocultado su pasado a Julian ilustra cémo, a veces, las personas esconden partes
significativas de su historia por temor al juicio o a las consecuencias. Luisa ha
creado una identidad alternativa para protegerse y evitar los posibles juicios y

prejuicios que Julian podria haber tenido sobre ella.

En el mismo sentido, Luisa oculta su pasado en la carcel no sélo para evitar la
vergienza y el escandalo, sino también como un acto de supervivencia. La prision
le proporcioné cierta comunidad y seguridad, y al mantener su experiencia oculta,
protege su posicion en la sociedad, incluso si eso significa ocultar la verdad a su
esposo. La forma en que Luisa ha manejado su historia muestra su habilidad para
adaptarse y protegerse en un mundo que a menudo no es amable con las personas

marginadas.

La actitud defensiva de Luisa cuando Marta le pregunta acerca de su tiempo en
prision sugiere que, para ella, esta experiencia es un territorio delicado. A pesar de
gue esta compartiendo su historia, también se muestra en guardia, consciente de
como podria ser juzgada o malentendida. Su reaccion revela la fragilidad de su
confianza y el temor a ser rechazada.

Este momento subraya la complejidad emocional que rodea a Luisa y su relacion
con su pasado en prision. A pesar de querer compartir su historia, la necesidad de
protegerse a si misma de posibles juicios y prejuicios la lleva a adoptar una postura

defensiva.
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El relato de Luisa sobre como descargo la carga de sus pecados y se libero al
confesarlos a un arbol refleja su busqueda de redencion y alivio. La idea de
desahogarse con un arbol simboliza la necesidad humana de liberarse de la culpa
y el dolor, incluso si esto significa encontrar formas poco convencionales de hacerlo.
La imagen de Luisa abrazando al arbol mientras libera su secreto es conmovedora
y muestra su deseo de purgar su alma. Misma relacion que es equiparable con
Marta, es decir; Luisa se confiesa con Marta para poder liberarse de sus pecados.
Por eso cuando se hallaba sola en el bosque la Unica imagen que obtuvo fue la de

Marta y por ende fue a buscarla.

“Y me fui al monte y encontré un arbol frondoso y tal como me dijeron mis
comparieras lo hice. Me abracé a él y le dije: “Mira, arbol, a ti vengo a confesar mis
pecados, para que tu hagas el beneficio de cargarlos” y alli estuve, Martita... y me

tardé cuatro horas en decirle lo que fui...” (Garro. P. 221-222).

El apoyo que Luisa recibié de sus compafieras en la prisién también es significativo.
Sus compaferas entendian la importancia de mantener secretos y ofrecieron
consejos practicos y empaticos sobre cdmo manejar su pasado. Esta camaraderia
incita a la importancia de la solidaridad comunitaria, incluso en circunstancias
dificiles. Las palabras de las compaferas reflejan la comprension de que los
secretos pueden ser un peso compartido y que buscar el alivio en un entorno seguro

puede ser una forma de sanacion.

Este aspecto de la historia resalta la importancia del apoyo emocional y la conexion
humana en la busqueda de redencion y sanacion. La narrativa sugiere que, a veces,
compartir nuestros secretos y cargar con la vulnerabilidad frente a otros puede ser
un paso crucial hacia el alivio y la reconciliacién con el pasado. En este sentido, la
historia de Luisa no sélo se convierte en una reflexion personal, sino también en un

recordatorio de la fuerza que puede surgir de la comunidad y la comprension mutua.
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La descripcion de Luisa sobre como sus pecados, junto con los de la mujer
asesinada, se unieron por medio de su estomago resaltan la forma en que la
culpabilidad puede afectar profundamente a alguien. Esta imagen visualiza la carga
emocional que lleva Luisa, al tiempo que sugiere una conexion profunda entre ella
y la mujer que maté. Pareciera que lleva consigo no sélo sus propios pecados, sino
también los de la victima, afiadiendo asi una dimensiébn emocional y psicoldgica
mas profunda a su experiencia. Este cuadro vivido pinta una imagen impactante de
como las personas lidian con sus culpas y secretos en un mundo que puede ser

implacable en sus juicios.

La metafora de llevar los pecados en el estbmago subraya la carga fisica y
emocional que la culpabilidad puede ejercer sobre una persona. La conexion entre
Luisa y la victima se intensifica, ya que la carga compartida crea un lazo simbdélico
entre ambas. Esto no sélo destaca la complejidad emocional de Luisa, sino que
también arroja luz sobre la blusqueda de alivio en la forma en que ha manejado la

carga emocional de acciones pasadas.

La historia sigue explorando las diversas formas en que las personas confrontan y
buscan liberarse de sus culpas, ofreciendo una vision matizada de la psicologia
humana en medio de la adversidad. La carga compartida entre Luisa y la victima
agrega una capa adicional de complejidad, mostrando como las acciones pasadas
pueden resonar de manera profunda en el presente, afectando la forma en que una

persona se relaciona consigo mismay con los demas.

Nos aproximamos al final de la historia, y la tensién se intensifica a medida que
Luisa narra las secuelas del arbol al que le confesé sus pecados. El arbol seco se
convierte en una metafora poderosa de la carga que Luisa ha llevado consigo
durante todos estos afios. La atmdsfera de la habitacion se vuelve mas opresiva y
ligubre a medida que las palabras de Luisa penetran en la conciencia de Marta. La
respuesta de Marta a la revelacion de Luisa refleja su propio miedo y angustia. Marta

siente el peso de la historia en la atmésfera sombria que se ha creado en la
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habitacién. La mencion constante del arbol seco y su simbolismo ya empiezan a

afectarla.

La frase final de Luisa, “jqué solitas estamos, Martita!”, agrega otro nivel de
inquietud al relato, en el cual se revela la sensacion de soledad y aislamiento que
Marta intento disipar a lo largo de la historia, tornandose mucho mas cercano. La
referencia al regreso de Gabina junto con la casualidad del cuchillo intensifica el
sentimiento de amenaza y paranoia. Mientras que la historia aparentemente culmina
en un momento impactante cuando Marta grita “iDéjelo!”, aunque se refiere al
cuchillo, esta exclamacion podria interpretarse de manera mas amplia como un
deseo de dejar atras los secretos, la culpa y el miedo que han estado acechando la
conversacion. Marta estad luchando por recuperar el control y poner fin a la
conversacion perturbadora. La relacién entre Marta y Luisa genera una compleja
dinamica en la cual los secretos se comparten, pero también generan una tension

palpable que llega a su punto culminante.

En resimen este plano nos da una historia compleja, secretos profundamente
arraigados y momentos de revelacion que invitan a una reflexién profunda sobre la
condicién humana, la busqueda de redencion y la capacidad de conexién en medio
del sufrimiento. La obra plantea interrogantes sobre la dualidad del ser humano,

donde la violencia y la vulnerabilidad coexisten de maneras complicadas.

Por otra parte, la relacion entre Luisa y Marta es crucial para entender la dinamica
emocional que se desarrolla. Al principio, Marta muestra desconfianza y confusién
ante la enigmatica figura de Luisa, una mujer marcada por su historia criminal. Sin
embargo, a medida que Luisa comienza a confesarse, logra permitir que Marta vea

a Luisa como una persona no humana.
La experiencia de Luisa en prision, presentada como un lugar de pertenencia y

seguridad, desafia las nociones convencionales sobre la cércel, que normalmente

se asocia con la privacion de libertad y el castigo. En este sentido, Luisa encuentra
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en la prisidbn una comunidad que le ofrece apoyo y comprension, lo que plantea
preguntas sobre la verdadera naturaleza de la libertad. Sin embargo, la lucha de
Luisa por ocultar su pasado y su miedo al juicio de los demas reflejan la fragilidad
de la confianza humana. Su actitud defensiva cuando Marta pregunta sobre su
tiempo en prisibn muestra cOmo los secretos pueden convertirse en una carga
pesada, a la vez que revela su deseo de protegerse en un mundo que a menudo es
hostil. Pero todo esto se rompe y da un giro inesperado ante la confesidén de Luisa
con un arbol, un acto simbdlico de liberacion y busqueda de redencién, destacando
la necesidad humana de deshacerse de la culpay el dolor. Acto que, a pesar de ser
poco convencional, pone en manifiesto el deseo profundo de purgar su almay, a su
vez, se convierte en un paralelo en relacion a Marta, o como ella la llama Matrtita,

donde la confesién se transforma en un acto de conexion y liberacion compartida.

En el contexto de la configuracion de la historia, el plano 2 se manifiesta a través de
la complejidad de los personajes y sus relaciones. La habitacion en la que se
desarrolla la conversacién se convierte en un microcosmos que refleja las tensiones
y emociones en juego. Este espacio, que inicialmente parece seguro, se transforma
gradualmente en un lugar cargado de tension e incertidumbre. La presencia del
cuchillo en el suelo simboliza la amenaza latente y el peso de los secretos que

ambas mujeres llevan consigo.

El simbolismo del arbol seco que Luisa menciona se convierte en una metéafora
poderosa de la carga emocional que lleva consigo. A medida que la atmosfera en la
habitacién se torna mas oscura y tenue, la sensacion de soledad y aislamiento que

ambas mujeres experimentan se intensifica.

Plano 3 (Prefiguracion de la mimesis 3 relacionada con el plano 3)

La configuracién, también conocida como "solucion artistica", segun la teoria
tomada de Solé, se refiere a la manera en que se articulan tanto la expresion como

los acontecimientos en una obra a través del narrador. Este proceso involucra los
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choques discursivos entre el autor, la obra y el lector, donde cada uno aporta su
propio lenguaje sociocultural e histérico. Este enfoque propone que la interpretacion
activa del lector puede ser tanto constructiva como negativa, dependiendo de la
participacion consciente y la comprension de las perspectivas individuales de los

hablantes (autor, narrador, personajes) dentro del texto.

En esta misma vertiente, pero dentro de la refiguracion o mimesis Ill, segun Paul
Ricoeur, se sugiere que, el resultado de la interaccion entre el lector y el texto sea
la fusidén de ideas entre el mundo del lector y el mundo creado por la obra. Este
proceso permite una modificacion consciente del lector, generando un impacto
emocional que transforma su experiencia. Asi, la obra alcanza su "solucion artistica"
a través de la multiplicidad de interpretaciones, aspecto que hemos estado realizado

durante nuestro proceso de analisis.

Finalmente, nuestra configuracion, se refiere a la forma en que la obra se estructura
y organiza para transmitir su mensaje de manera artistica, utilizando elementos
estéticos y narrativos que permiten al autor dar forma a la obra y a la lectura final,
resultando en la solucion artistica mencionada. Asi, la interaccion entre los
diferentes planos o niveles discursivos dan lugar a una recreacion y ampliacion
personal tanto para el lector implicado como para el "Lector testigo”, quien también

participa en esta transformacion artistica.

De este modo, la historia nos conduce a una solucion artistica cuyo desenlace recae
en un final abierto, ya que termina en un tono de incertidumbre, dejando en
suspenso el destino de los personajes. El llamado repetitivo “jLuisa, Luisa!” (Garro.
P. 225), resuena con la ansiedad y el temor de Marta. La Ultima linea, sin resolucion,
contribuye a mantener el misterio que envuelve a la obra. A medida que Marta se
encuentra en su camay reflexiona, se revelan sus complejas emociones y su actitud
hacia los indios, evidenciando que no ha logrado cambiar su perspectiva con
respecto a la marginacion de esa etnia. Ella se da cuenta de su propia hostilidad y
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condescendencia hacia ellos; nuevamente, sus pensamientos son reflejo de la

mentalidad colonial y clasista que prevalecia en ese contexto historico.

A lo largo del relato, se destaca el contraste entre Luisa y Marta: Luisa, la mujer
indigena que ha llevado una vida llena de dificultades y que encuentra un sentido
de pertenencia en la cércel, y Marta; la mujer criolla que vive en una burbuja de
privilegio, pero también de miedos y prejuicios profundos, logrando asi un contraste
perfecto entre ambas. El cuchillo, simbolo, que posee Luisa, representa; liberacion
e igualdad dentro de la prision, el acto de confesion que lleva a cabo con el arbol.
También puede interpretarse como una representacion de la amenaza y la violencia
latente que existe en la relacion entre ambas. El relato explora los temas del miedo
a la soledad de manera intensa. Tanto Marta como Luisa experimentan miedos y
sentimientos de aislamiento en sus respectivas vidas. La noche oscura y silenciosa
actia como un reflejo del interior de ambas mujeres, y el final abrupto sugiere que
estos sentimientos persisten, dejando al lector con una sensacion de inquietud y
reflexion sobre las complejidades de las relaciones humanas y las consecuencias

de los prejuicios arraigados.

Hasta este punto, Elena Garro demuestra su habilidad al explorar temas profundos
y complejos, como las relaciones raciales y de clase, la culpa y el miedo, a través
de la narrativa. Su capacidad para tejer una historia de ambigiiedad y suspenso
invita a una reflexion profunda en cada lector. Garro logra crear una atmosfera
densa y cargada de emociones, donde los personajes se enfrentan a sus propios

demonios y a la complejidad de las interacciones humanas.

La exploracion de las complejidades de las relaciones sociales, la discriminacion
racial y los prejuicios arraigados en la sociedad colonial proporciona un trasfondo
poderoso para la trama. La autora utiliza la historia de Marta y Luisa como un medio
para exponer las tensiones subyacentes y las contradicciones presentes en la
sociedad de la época, y como estas influyen en la percepcién y la interaccién entre

los personajes.
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La historia culmina con un giro sorprendente y tragico. La muerte de Marta y la
captura de Luisa confirman el tono sombrio e intenso que se ha mantenido a lo largo
de la narracion. La ultima frase, “el pasado era irrecuperable” (Garro, p. 225), evoca
la inevitabilidad del tiempo y como los eventos pasados pueden afectar el presente
y el futuro. Al igual que el resto del relato, el final deja espacio para la interpretacion
del lector. La frase final sugiere la posibilidad de recuperar el pasado, pero queda
abierta a la interpretacion sobre si esta recuperacion es positiva 0 negativa. ¢ Se
refiere a la posibilidad de aprender de los errores y redimirse, o simplemente a la
inevitabilidad de que el pasado, de alguna manera, vuelva para atormentarnos?
Este toque de incertidumbre en el desenlace contribuye a la complejidad de la obra,

dejando una impresion duradera en la mente del lector.

El relato concluye con la soledad de Luisa y la evidencia de que las compafieras
que conocio en la carcel ya no estan. Esto refuerza la nocion de que los eventos y
las personas del pasado pueden desvanecerse con el tiempo, dejando a las
personas solas y enfrentdndose a las consecuencias de sus acciones. El final cierra

un ciclo en la historia, Luisa afirmaba que el pasado es irrecuperable.

El desenlace del relato nos presenta la soledad de Luisa y la palpable ausencia de
las compafieras que compartieron su vida en prisién. Este elemento resalta la idea
de que los eventos y las personas del pasado pueden desvanecerse con el tiempo,
dejando a las personas solas y enfrentandose a las consecuencias de sus acciones.
De esta forma el transcurso del tiempo borrado las huellas de esas relaciones,

sumergiendo a Luisa en una soledad que se vuelve mas evidente.

“- iYa no hay ninguna de mis comparieras!

- dijo Luisa, después de revisar las celdas y los patios. Y se sent6 a llorar con
amargura. Habia olvidado que entr su salida y regreso habia transcurrido mas de
un cuarto de siglo. Martita tenia razon: el pasado era irrecuperable.”. (Garro, p. 225).
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Este cierre simboliza la conclusion de un ciclo en la historia, evocando las palabras
de Luisa sobre la irreversibilidad del pasado. La tristeza que experimenta Luisa al
no encontrar a sus compaferas también proyecta la tristeza que Marta siente por
su propia soledad y miedo en el presente. Ambas mujeres, a pesar de sus
diferencias, comparten una conexion a través de la experiencia de la soledad, un
sentimiento que persiste incluso después de haber dejado atras momentos vy

personas del pasado.

Gracias a todo esto, la desaparicion de las compafieras de Luisa podria
interpretarse en una metafora de la fugacidad de las relaciones humanas y como la
soledad puede convertirse en una compafera constante a medida que las
circunstancias cambian con el paso del tiempo. Este final melancdlico propone que,
aunqgue el pasado pueda desvanecerse, las consecuencias de las acciones pasadas
perduran y afectan el presente de manera tangible, dejando a los personajes
enfrentdndose a la realidad de la soledad.

Conclusion

De acuerdo con lo que mencionamos al inicio de nuestro proyecto, y, una vez que
hemos desglosado exhaustivamente la trama completa de la obra es el momento
propicio para concentrarnos en sintetizar los planos, fundamentadndonos en los

resultados obtenidos.

En este sentido, es importante destacar la relevancia de nuestro enfoque final,
consolidando asi la comprension integral de la obra. Para ello es crucial destacar
los aspectos mas significativos descubiertos durante nuestro analisis, y de este
modo enriquecer nuestra lectura con detalles especificos que respalden nuestra
interpretacion. En consecuencia, el presente analisis busca centrarse en la
configuracion de las relaciones entre los personajes de la obra, atendiendo dos

perspectivas: la interna: analiza como el narrador relata y el autor configura la
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interaccion entre los personajes, y la externa: estudia las relaciones que establecen

los personajes respecto a los interlocutores en companiia del lector implicado.

Si bien se abordaron ambas perspectivas, la tesis prioriza el estudio de la relacién
principal entre Luisa y Marta. En sintesis, el analisis de las relaciones entre los
personajes, tanto desde la perspectiva interna como externa, permitio6 comprender
mejor la trama, los personajes y el mensaje que el autor desea transmitir. Mediante

el siguiente esquema:

Plano 1. Los acontecimientos:

Nuestra narrativa, aunque en apariencia simple, se torna compleja gracias a los
matices aportados por los elementos del lenguaje. En sintesis, un sabado a las tres
de la tarde, tras la partida de Gabina, Luisa llega a la casa de Marta. A lo largo de
la tarde y noche, decide poner fin a la vida de Marta, desencadenando asi una

intensa conversacion entre Marta y Luisa, nuestras dos coprotagonistas.

En este vivido encuentro, ambas mujeres se confiesan mutuamente, cada una
revela sus pensamientos de manera Unica. Luisa comparte su pasado, abordando
los aspectos mas dificiles de su vida: matrimonios fallidos, relaciones con sus hijos,
dindmicas familiares, el asesinato que la condujo a prision y sus experiencias con

lo sobrenatural. Ademas, relata que encontro su unica felicidad en prision.

Motivada por la esperanza de recobrar lo perdido, Luisa elige a Marta como el
catalizador para liberar su alma (y, con ello, regresar a prision, su lugar de felicidad),
influenciada por un argumento impactante recibido durante su reclusion. En este
proceso se logra exponer la complejidad de sus sentimientos y deseos.
Desentrafiando asi la naturaleza humana y su busqueda de redencién en medio de

las circunstancias mas desafiantes.
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Al darse cuenta de que su pasado es irrecuperable, Luisa recuerda las palabras de
Marta, anadiendo una capa adicional de profundidad a la trama, siendo este el final
de Luisa y Marta, pues aquella regresa a prision tras matar a esta. De esta manera,
la trama se enriguece con sucesos inusuales, los cuales mantienen a la audiencia
en vigor. Al compatrtir la narrativa, el pasado cobra vida de una manera que sugiere

su perdurabilidad, aunque, al mismo tiempo, se destaca su inalcanzable naturaleza.

Plano 2. La revelacion:

Durante el desarrollo de la trama, y, al analizar detenidamente cada suceso,
podemos percibir que Luisa busca en Marta a una confidente, alguien con quien
pueda desahogarse y liberarse de sus pecados. Un momento clave que resalta esta
conexion es cuando Luisa se encuentra con las reclusas. Tras acabar con la vida
de una mujer, estas le revelan que no sé6lo cargara con sus propios pecados, sino
también con los de la difunta. Le aconsejan que, cuando sienta la abrumadora carga
de ambos, no lo comparta con nadie, pero que busque un arbol para liberarse de

ellos.

La trama revela que, después de encontrarse sola en el mundo, Luisa ve en Marta
una luz que la impulsa a buscar su liberacién. Esta analogia se evidencia cuando
Luisa sigue el consejo de las reclusas y se dirige al arbol sefialado para compartir
sus pecados. Sorprendentemente, al confesar sus culpas, el arbol se seca por

completo.

En esta lectura, Marta se equipara simbdlicamente con el arbol, elemento liberador
para Luisa. Al buscar en Marta esa conexion, Luisa logra aliviar su carga emocional,
llevandola a un estado de menor peso espiritual. Este simbolismo refleja el poder
de la confianza y la apertura emocional en la blusqueda de redencion y liberacion.

Por ende, Marta fallece, claro, a manos de Luisa.

Plano 3. La configuracion:
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En este punto critico de la narrativa, se revela un plano astral simbolizado por la
casa de Marta. A través de los didlogos entre las dos protagonistas y la intervencion
del narrador, se puede descifrar un nivel de significado mé&s profundo.
Anteriormente, se menciond que Marta y Luisa ya estaban muertas y que se
conocian de tiempo atras, y ahora se aclara que Luisa esta vagando en una especie
de existencia, una linea entre la vida y la muerte, muerta en vida sumida en la

oscuridad y sola con sus pecados, producto de su condena.

En su deambular, Luisa vislumbra una luz que ilumina su camino, conduciéndola
hasta la casa de Marta. Al tocar su puerta, revela su aspecto nauseabundo y
cadaveérico. La descripcién meticulosa, con la sangre a medio coagular y el olor
repugnante, evocan la imagen de un ser muerto desde hace tiempo. Sin embargo,
al entrar a la casa de Marta, se revela un ambiente lleno de luz y vida, Luisa vuelve

a tener vida después de bafiarse.

La interpretacion de este contraste nos lleva a entender que Luisa desciende al
plano terrenal para liberarse. En su existencia post mortem, no puede cargar con
sus pecados. Su “cielo” se equipara a los momentos en la céarcel, donde logra
castigar al “malo” y experimenta libertades inexistentes en su vida pasada. La carcel
representa para ella un paraiso donde era tratada por igual. La simbologia se
intensifica cuando Luisa, que personifica la muerte, mata a Marta, personificacion
de la vida. La muerte de Marta trasciende al mas alla, donde escucha la voz de
Luisa en un tanel infinito, repitiendo la frase “y se seco, Martita, se seco. . .”. El
tiempo pierde su curso normal, el reloj corre frenéticamente, y los muertos estan

libres de las ataduras temporales.

La trama alcanza su cierre cuando Gabina halla el cuerpo de Marta a las ocho de la
mafana del domingo, lo que revela su fallecimiento a las tres de la mafana. Por
otro lado, Luisa es encontrada en la casa vecina con su cuchillo ensangrentado, el

mismo que afios atras le habia dado su libertad, y, de esta forma es devuelta a la
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carcel de Tacubaya. Sin embargo, la percepcion de que ya no es la misma sugiere

un cambio profundo, marcando las palabras de Marta “el pasado es irrecuperable”.
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APENDICE

“Simbolos dentro de “el arbol”

A pesar de la amplia gama de simbolos presentes en la obra, destacamos algunos

elementos clave que enriquecen la trama:

1. Frascos de perfumes y porcelanas intactas: este es el primer elemento que la
narrativa nos presenta, y su significado se relaciona con la elegancia, refinamiento
y estatus que representa Marta. Su presencia en el tocador sugiere un gusto por
la estética. Sin embargo, al estar intactos y cubiertos de polvo, denotan abandono,
indicando descuido por la belleza y la atencién personal. Ademas, evocan

nostalgia al recordar tiempos pasados.

2. Cortinajes espesos y alfombras: estos actian aislantes, proporcionando
privacidad y sugiriendo que Marta no desea ser molestada. Aunque se encuentra
comoda en su soledad, la presencia de cortinajes densos y ventanas que ya no
abren sefala un encierro o resignacion. La imposibilidad de abrir las ventanas
evoca sentimientos de confinamiento fisico y emocional, indicando que ya nadie

la visita.
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3. Voz infantil endemoniada: representa una aparente inocencia que se utiliza para
evocar lo sobrenatural, vinculandola con la figura de los demonios segun el texto.
Esta dualidad entre la apariencia inocente y su conexion con lo demoniaco crea

una atmosfera intrigante y misteriosa.

4. Mujer, bulto renegrido y sombrio: esta metafora visual busca evocar una imagen
melancdlica y repugnante, transmitiendo la percepcion de deterioro fisico y

emocional de la mujer en cuestion.

5. Cara angulosa: las lineas y contornos marcados e imperceptibles, asociados
con lo no humano, sugieren una apariencia inusual, afiadiendo un elemento

de extrafieza y desconcierto.

6. Voz chillante casi una rata: descriptiva de una molestia negativa e irritante, la
comparacion con la voz de una rata intensifica la molestia y negatividad en la

representacion del personaje.

7. Mujer - nifio: la asociacién con la inmadurez emocional 0 comportamientos
infantiles sugiere complejidades en la psicologia del personaje, afiadiendo capas

de interpretacion a su caracterizacion.

8. Espejo: aunque comunmente asociado con aperturas hacia mundos astrales, en
esta lectura se relaciona mas con la verdad, el reflejo de la apariencia, la

autoimagen y la percepcién que uno tiene de si mismo.
9. Cara de fruta pisoteada: esta metafora visual insinla una apariencia desfigurada,

dafada y maltratada, contribuyendo a la construccion de la imagen melancélica y

repugnante de la mujer.
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10. Casa con luz: simboliza vida, seguridad y proteccion, proporcionando un
contraste con la oscuridad y el aislamiento que caracterizan otros aspectos de la
obra.

11. Charro Negro: enraizado en las leyendas mexicanas, el “Charro Negro” se
presenta una figura misteriosa y a veces maligna. Asociado con encuentros
sobrenaturales y la capacidad de invocar tormentas, aporta un elemento folclérico
y mitico a la trama, enriqueciendo la narrativa con elementos culturales

significativos.

HELENA GARRO

FUENTE: https://nuestrasvoces.mx/elena-garro/
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llustracion 4. Representacion del circulo
hermenéutico en relaciéon con
la relacion autor, texto, lector
(Creacidn propia)
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llustracién 3
(Creacién propia)

Obra === "lensaje === Refiguracion

Autor Lector

Emisor Receptor

Configuracion Prefiguracion

108



llustracion 4.
(Creacion propia, con IA de la app Bing)
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llustracion 5

(Creacion propia, con ayuda de la I1A)
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llustracion 6

Creacion propia con ayuda de AutoCAD

Cocina y Comedor
1286.12 fi?

111



llustracion 7

(Creacion propia. Con ayuda de AutoCAD)
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llustracion 8

(Creacion propia, con IA)
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