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Introduccion

La Orquesta Sinfénica del Estado de México,' la cual, desde su nombre se
presenta a si misma como un conjunto de alta calidad al categorizarse como una
“orquesta sinfénica”, agrupaciones definidas como: Un conjunto de artistas
profesionales que hacen uso de instrumentos de cuerda, viento y percusién para
interpretar piezas musicales de tres movimientos (el primero normalmente siendo
una sonata) llamadas sinfonias, que en la tradiciéon del siglo XVIII eran
consideradas la maxima expresion musical; aunque en la actualidad, las
orquestas sinfonicas y filarmdnicas se han convertido en sinénimos, tanto desde
la perspectiva popular como practica debido a cambios en los géneros, gustos
musicales y las funciones de estas agrupaciones (Aguirre, s.f.). La orquesta
celebrd su 50 aniversario el 27 agosto de 2021, brindando un concierto especial
y otorgando reconocimientos a su primer director y a tres musicos, tercio que
fueron identificados como fundadores (Lira Saade Dir., La Jornada Estado de
México, 2021).

El que la OSEM llegara a los 50 afios de existencia, despierta la curiosidad
de conocer los inicios de esta agrupacion musical; a su vez, los festejos por
motivo del aniversario, en particular la especial atencion que se le da a tres
musicos sefialados como fundadores, presenta otro tema de interés. Son de
estos dos factores que resultan en las siguientes preguntas de investigacion:
¢, Como fue el proceso detras de la formacion de la Orquesta Sinfénica del Estado
de México? y ¢Quiénes fueron los fundadores de la Orquesta Sinfonica del

Estado de México?

Como parte de los festejos por el quincuagésimo aniversario de la OSEM,
se publico el libro conmemorativo: Orquesta Sinfénica del Estado de México:
Medio Siglo de Armonia 1971 — 2021 (Camacho Dir., Once Noticias, 2021), este el

cuarto texto conmemorativo de la OSEM, con los anteriores siendo publicados

" En adelante referida como OSEM por sus siglas.



por motivo del 16°, 30° y 45° aniversarios de la agrupacion. Estas publicaciones
han contribuido a la imagen oficial de la OSEM, con la excepcion del texto
correspondiente al 30° aniversario, el cual consiste en una coleccion
hemerografica y varias entrevistas; todos estos textos han presentado la historia
del conjunto. Pero al momento de comparar el contenido de los escritos se puede
detectar ciertas incongruencias en los detalles, un ejemplo son los llamados

fundadores.

El primer uso del término fundadores en la OSEM del que se tiene
conocimiento proviene del libro correspondiente al 16° aniversario de la
agrupacion: Orquesta Sinfonica del Estado de México: Edicion Conmemorativa,
ubicado en el tercer capitulo, titulado: Fundadores, que contiene la siguiente

definicion:

Hace dieciséis afos el Gobierno del Estado de México convoco a la formacion
de la OSEM vy, una vez realizadas las audiciones de rigor, quedé integrada la
planta original de musicos, que en un principio estuvo formada por 64 elementos.
[...] A través de tres lustros de cambio y progreso los cimientos de la Orquesta
estan aqui, como prueba palpable de la continuidad y de la unidad de propdsito.
Ellos son los 13 musicos de la planta musical original de la Sinfonica del Estado
de México que aun estan con la Orquesta. (Consejo Editorial del Estado de
México [CEEM], 1987, p.36).

Como se observa, el término fundador es usado para referirse al elenco original
de la OSEM, los musicos presentes durante el concierto inaugural de la orquesta,
el 27 de agosto de 1971. A pesar de ser introducido en 1987, cuando solo 13
musicos identificados como fundadores continuaban siendo parte de la orquesta;
el término aun se emplea, utilizado para identificar a: Marcelino Pedro Urban
Velasco, José Angel Contreras Delgadillo y Félix Parra Aguilera, los ultimos tres

fundadores activos en la orquesta durante el 50 aniversario en agosto del 2021



(Lira Saade Dir., La Jornada Estado de México, 2021). Pero, al momento de
buscar estos nombres en la lista de musicos contenida en el programa de mano
del 27 de agosto de 1971, solo se puede localizar el nombre de Marcelino Pedro
Urban Velasco?; esta incongruencia se sacé a colacion al momento de entrevistar

a Feélix Parra Aguilera, el segundo fundador activo, quien explicé:

Yo entre el 71, a veces los programas tenian errores [...], no sé si todavia existan
los registros, esto es una cuestion de burocracia, pero se inauguré la orquesta, y
paso no sé cuanto tiempo un mes y medio y yo ya estaba aqui, como por octubre.
Todos los que entramos el primer afio de la orquesta se les llama fundadores
¢ me entiendes? Los que estan desde el primer afo [...], pero para el caso da lo
mismo, la orquesta tiene 52 afios de formada, yo tengo 52 con la orquesta, ponle
tu medio mes o mes y medio menos, pero soy fundador de la orquesta.®

En esencia, el termino fundador en el contexto de la Orquesta Sinfénica del
Estado de México se refiere, no solo a los artistas que participaron en el primer
concierto de la agrupacion, sino a todos los musicos que formaron parte de la
orquesta en 1971, y se podria considerar que este es un titulo u honorifico de
uso interno en la agrupacion. En adelante, con la intencién de ser claro, se referira
a estos artistas como: musicos fundadores; ademas, la segunda pregunta
detonante se reestructura a: ¢Quiénes son los musicos fundadores de la

Orquesta Sinfénica del Estado de México?

La falta de precision en lo referente a los musicos fundadores, pone en
cuestion la exactitud de los libros conmemorativos. Con el recién cincuentenario
de la OSEM, esto presenta una situacion en la que, si bien se celebra la continua
existencia de la orquesta, algunos aspectos referentes a la formacion de la
agrupacion no estan siendo presentados, poniendo en riesgo que se pierdan a

favor de una versién simplificada de lo sucedido.

2 Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”
3 Fragmento de la entrevista a: Félix Parra Aguilera. (Toluca, México 30 de mayo 2024). Clave
de entrevista: SAVH.2024.03-FPA



Por lo anterior, en el presente escrito se han planteado tres objetivos generales:

1- Presentar una version mas detallada sobre la formacion de la
Orquesta Sinfénica del Estado de México, la cual se expanda mas
alla de la version oficial presentada en los textos conmemorativos.

2- Compilar una lista exhaustiva de los musicos fundadores, teniendo
en cuenta que esta puede o no estar completa.

3- Generar semblanzas con fotografias de cuantos mdusicos

fundadores sea posible.

Con el fin de alcanzar los objetivos del proyecto, primero se realizé la lectura y
comparacion de los libros conmemorativos, localizando la informacién referente
a la formacion de la OSEM, comprobando el contenido de estos, identificando
detalles e informacién que solo se encuentra presente en uno de los textos o que
contradigan el contenido de los otros. Debido a su naturaleza, se le dara prioridad
al libro correspondiente al 30° aniversario, OSEM: En el Sexto Lustro, una Breve
Memoria Hemerogréfica; ya que los articulos de periédico contenidos en él, son
de una perspectiva de terceros, personas fuera de la agrupacion o el gobierno

del Estado de México.

Respecto a la compilacion de la lista completa de musicos fundadores, se
contactd a la Orquesta Sinfénica del Estado de México, solicitando las listas del
personal de 1971; la actual bibliotecaria de la orquesta,* la licenciada Mariana
Guerrero, explicoé que la orquesta no tiene acceso a las viejas listas del personal,
también comenté que, durante la redaccién del libro conmemorativo del 50°
aniversario, un error administrativo resulté en la pérdida y posible destruccion de
la coleccion de programas de mano de la OSEM, la cual de por si estaba
incompleta. Afortunadamente se logré localizar una coleccion privada, en donde

se encontraron dos programas de 1971, correspondientes a la inauguracion y de

4 Cuya funcion principal es el manejo de la extensa coleccion de partituras de las que hace uso
la orquesta para sus conciertos



la “Temporada de Otofio de 1971, el cual abarcé los dias 17 de noviembre, 1y
8 de diciembre de 1971; si bien es probable que estos panfletos tengan errores,
sin mencionar que la coleccion tiene varias lagunas, al no contar con documentos
de 1972, 1973 y de 1976 a 1981, estos programas de mano son la mejor fuente
de informacidén que se logro localizar, principalmente porque la mayoria de estos

cuentan con una lista completa del elenco de la orquesta.

Ya con la lista expandida de los musicos fundadores, se busco informaciéon
relacionada con los nombres contenidos en la misma, para lo cual se consultaron
publicaciones referentes a otras agrupaciones musicales dentro y fuera de la
republica mexicana, desafortunadamente no se pudo identificar un acervo
centrado en la musica por lo que se tuvo que destinar tiempo para encontrar
textos de posible utilidad. También se emplearon herramientas digitales, como
motores de busqueda web, con el propésito de localizar mas posibles fuentes de
informacion referentes a estos musicos, aunque cualquier informacion hallada,
por mas escasa que sea, fue de utilidad. Ademas, se hizo uso de los datos
recuperados en la redaccion de las semblanzas (por ejemplo: se contactaron a
varias agrupaciones o instituciones de las que formaron parte los artistas,
solicitando mas informacion sobre los mismos), aunque la opcion preferente era

mundificarse con los propios fundadores para entrevistarlos.

El cuestionario aplicado a los musicos fundadores fue elaborado con base
en la informacion localizada sobre la formacion de la orquesta, con la intencidn
de rescatar la version de los hechos desde la perspectiva de los integrantes de
la agrupacién, varios de los entrevistados incluso identificaron a otros artistas
como musicos fundadores de los que no se tenian conocimiento. Ademas, las
entrevistas permitieron obtener mas informacion de los artistas entrevistados,
especialmente si no se logran localizar datos de caracter biografico; también, en
caso dado del fallecimiento del artista, se intentd contactar a los familiares del

mismo, si bien estos no tenian informacién sobre la formacién de la OSEM, no



se pudo ignorar los datos biograficos de los artistas que estos pudieran

proporcionar.

Concerniente a las entrevistas, aunque la preferencia fue realizarlas en
persona, en algunos casos debido a varias limitaciones, como diferencias de
horario, distancia o falta de disponibilidad las entrevistas se tuvieron que realizar
por escrito; enviando el cuestionario al entrevistado por medio de texto, como un
correo electronico o mensaje por red social, con la persona entrevistada enviando
las respuestas en formato escrito. También, multiples de los artistas o sus
familiares, dependiendo del caso, solicitaron no se hiciese publico el contenido
explicito de las entrevistas, solo sintesis de las mismas, motivo por el cual los

audios no estaran disponibles al publico general.

Debido a la dependencia del presente trabajo en fuentes digitales, se hizo
uso de las herramientas digitales The Way Back Machine y Archive.today, para
generar archivos de los recursos web consultados, esto con la intencion de
mitigar las consecuencias del fenémeno conocido como “link rot” o “enlace roto”.
Aun asi, existen varios sitios en la red que por motivos de privacidad o legales
cuentan con protecciones que evitan la generacion de archivos digitales,
principalmente perfiles y publicaciones en redes sociales; también, limitaciones
técnicas en ambas herramientas previenen la generacion de copias de archivo
de video, audio o imagenes. Por lo cual, si bien la mayoria de URL presentes en
el trabajo refieren a un archivo digital, en algunos casos se incluira la liga original,

con la posibilidad de que el contenido citado ya no se encuentre disponible.

También, y con permiso del propietario, se digitalizo la coleccién completa
de programas musicales de mano de la OSEM consultada para la redaccion del

presente trabajo. Los archivos PDF de los programas estaran alojados en el



Internet Archive, la organizacion sin fines de lucro que opera la The Way Back

Machine, estos estan disponibles al publico general®.

Es precisamente aqui, en los objetivos de la investigacion, y los métodos
para cumplirlos, que se localiza el valor del presente trabajo histérico, desde la
perspectiva social y desde la posicidén de especialistas en historia cultural.
Respecto al eje social, comprender el proceso que llevo al establecimiento de
una institucion cultural publica, como lo es la OSEM, facilitara la formacién de
futuros conjuntos u organizaciones, ya sean musicales, artisticas o de otro tipo
dentro del area cultural; debido a que conocer el proceso permite identificar los
motivos, necesidades, pasos y desafios que se deben considerar y enfrentar al
generar un proyecto cultural con la intencion de establecer una nueva institucion
publica. Por su parte, identificar a los fundadores permite conocer el tipo de
preparacion que se debe de esperar del personal de instituciones culturales

publicas, asi como la de reconocer el trabajo cultural de estos individuos.

En cuanto a la perspectiva de especialistas en la historia de la cultura, la
relevancia de la investigacion radica en llegar a un entendimiento profundo del
proceso detras de la formacion de la OSEM, considerando los motivos de su
creacion, el contexto en el que se establecid, y los factores administrativos,
culturales y econdmicos que influyeron en la creacion de la orquesta; ademas se
busca determinar la situacion de la musica de orquesta en el Estado de México
en relacion con el resto del pais al inicio de la década de 1970 y como es que
esta evoluciono y cambio desde la perspectiva de los artistas que formaron parte
de la agrupacion en sus inicios. El siguiente capitulo, expone la informacién que
se localiz6 referente al contexto politico, econdmico, social y musical orquestal

en el que se encontraba la republica mexicana y el Estado de México para 1970.

5 La coleccion completa se encuentra disponible en:
https://archive.org/details/@sebasti n_documentos_hist ricos/lists/1/programas-musicales-de-
mano-de-la-osem?sort=-date

10


https://archive.org/details/@sebasti_n_documentos_hist_ricos/lists/1/programas-musicales-de-mano-de-la-osem?sort=-date
https://archive.org/details/@sebasti_n_documentos_hist_ricos/lists/1/programas-musicales-de-mano-de-la-osem?sort=-date

Capitulo 1

Contexto histoérico en el que se formé la Orquesta Sinfonica del Estado de
México

Este capitulo esta centrado en exponer y analizar el contexto nacional y del

Estado de México, entre las décadas de 1940 a 1970, para analizar en su justa

dimensién la importancia del proyecto cultural (en particular las orquestas

sinfonicas en México, y la cultura musical en el Estado de México) del que

emergio a partir de 1971 la OSEM y su elenco original.

1.1 El panorama nacional

Los 30 afios entre 1940 a 1970 fueron categorizados en México como décadas
de crecimiento, la poblacion se expandiria de 16.6 millones en 1930 a 48.3
millones en 1970, con la esperanza de vida aumentando de 40 a 59 afos, y la
tasa de mortalidad infantil vio una reduccién de 180 a 75 por cada 1000
habitantes; al mismo tiempo el Producto Nacional Bruto incremento,
manteniéndose por encima del 6% anual a lo largo de las tres décadas, gracias
al crecimiento de los sectores agricola e industrial, asi como la expansion de
centros urbanos (en especial la Ciudad de México) y de la clase media mexicana
(Alba, Potter, 1986, pp. 9 - 11).

Estas tres décadas de crecimiento, en particular por los factores
econdémico, reciben el nombre de: El Milagro Mexicano en la historiografia
nacional; aunque también cuestiona la existencia del “milagro”, debido a que el
enfoque macroecondmico de la época ignoré la debilidad del mercado interno y
pobreza de la poblacidn del pais, este se puede observar en el Producto Interno
Bruto por habitante, el cual se mantuvo a 2.9% al afio de 1935 a 1968,
representando un crecimiento de solo un 0.2% por encima del 2.7% de PIB por
habitante que se observo de 1895 a 1910 (Silva Camarillo, 2018, p. 69).
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El paulatino deterioro del nivel de vida que expresaba las contradicciones
acumuladas por el modelo de desarrollo heredado de la postrevolucién se
manifestd por mas de 20 afios, desde finales de la década de 1940 a los anos
1960. Entre sus demostraciones se destacan: La Caravana del Hambre de 1952,
en la que mineros con sus familias caminaron de Nueva Rosita, Coahuila al
Distrito Federal, y en 1958 con la movilizacién de telegrafistas, petroleros y
maestros en Baja California, Chihuahua y San Luis Potosi. El triunfo de la
Revolucion Cubana en 1959 alent6 a la poblacion para expresar su
inconformidad; si bien el gobierno tolerd la creacion del Movimiento de Liberacion
Nacional en 1961, dirigido por el expresidente Lazaro Cardenas, y no impuso
sanciones econémicas a Cuba a pesar de ser presionado por EE. UU.; las
represalias contra la poblacién se volvieron mas severas, en 1959 una huelga de
ferrocarrileros en el D.F. fue reprimida por el ejército, en 1962 el ejército acribillo
al lider campesino Rubén Jaramillo y a su familia, en 1965 los lideres del
movimiento meédico se convirtieron en presos politicos en el penal de Lecumberri;
aunque sin duda, los sucesos de 1968 fueron los mas impactantes. Sospechando
un complot comunista contra la estabilidad nacional por motivo de los XIX Juegos
Olimpicos, el presidente Diaz Ordaz ordend el desalojo de estudiantes de la
Universidad Nacional Autonoma de México, y subsecuentemente la ocupacion
militar del Instituto Politécnico Nacional en septiembre, las posteriores acciones
del cuerpo estudiantil y el gobierno culminaron en la Masacre de Tlatelolco del 2
de octubre de 1968 (Escalante Gonzalbo, Garcia Martinez, y Jauregui, et al.,
2008, pp. 503 - 511).

La masacre de 1968 afecto la subsecuente eleccion presidencial de 1970;
en 1969, el entonces presidente de México, Gustavo Diaz Ordaz, contaba con
cuatro candidatos del aparato priista mexicano como posibles sucesores

presidenciales:

- Alfonso Corona del Rosal, Jefe del Departamento del Distrito Federal

- Emilio Martinez Manautou, Secretario de la Presidencia de México

12



- Antonio Ortiz Mena, Secretario de Hacienda y Crédito Publico de
México

- Luis Echeverria Alvarez, Secretario de Gobernacion.

Ortiz Mena fue descalificado por cuestiones de salud y su avanzada edad,®
mientras que Martinez Manautou, fue descartado por ser médico cirujano y no un
abogado, titulo con el que Diaz Ordaz contaba, asi como cierta animosidad entre
los dos. La eleccion final de Diaz Ordaz entre Corona del Rosal y Echeverria
Alvarez fue determinada por los acotamientos de 1968; el pasado militar de
Corona del Rosal, donde ascendié al rango de general antes de ingresar a la
politica, provocd su descalificacion debido a la mala imagen de las fuerzas
armadas mexicanas tras la matanza; resultando en la eleccion de Echeverria
Alvarez por lo que se podria considerar un proceso de eliminacion; la lealtad que
Echeverria Alvarez demostré a Diaz Ordaz durante y después de Tlatelolco y su
capacidad para negociar con los estudiantes, contribuyé a su eleccion
(Castafieda Gutman, 2001, pp. 383 — 393).

Lealtad que resulté ser aparentada, ya que durante la campafa electoral
Luis Echeverria Alvarez se reinventd ante la poblacién, separandose lo mas
posible de Gustavo Diaz Ordaz y los eventos del 2 de octubre de 1968; en
palabras del expresidente mexicano: “Crei que lo conocia, pero me equivoqueé.
Habia sido tan callado, tan leal, tan ‘entrén’, que no habia tenido tiempo o forma
de conocerlo” (Krauze, 1997, p.1635).

A largo de su campafia, Echeverria Alvarez visité un ndmero récord de
localidades, visitas en las que se mostro a favor de los estudiantes que fueron
perseguidos durante la administracion de Diaz Ordaz. Un incidente que casi le

cuesta a Echeverria la presidencia, se dio en noviembre de 1969, durante su gira

8 Irénicamente Antonio Ortiz Mena fallecié en 2007 a los 99 afios de edad, mientras que Diaz
Ordaz fallecié en 1979, a los 68 afos por cancer de colon y complicaciones de asma.
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por Michoacan, por solicitud de la ciudadania guarddé un minuto de silencio en
memoria de las victimas de Tlatelolco, en respuesta el Secretario de Defensa,
Marcelino Garcia Barragan, solicité al presidente cambiar de candidato; si bien
Diaz Ordaz defendié a Echeverria Alvarez, quien logré hacer las paces con el
secretario, para el final de la campana la animosidad entre el candidato y el
presidente habia crecido. El politico Martinez Dominguez (quien de 1968 a 1970
fue presidente del PRI) describe una discusién entre el presidente y el candidato
que tuvo lugar en Los Pinos a puerta cerrada tras el regreso de Echeverria del
norte del pais, en la que Diaz Ordaz lo califico de: “inmaduro, tonto, incoherente
y desleal.” Aunque por lo que Dominguez escuché este “drama” concluyd con
Echeverria disculpandose con Diaz Ordaz (Castaneda Gutman, 2001, pp. 413 —
416).

Al momento de tomar la presidencia el 1 de diciembre de 1970 el gabinete
de Luis Echeverria Alvarez contaba con el mayor nimero de egresados de la
UNAM, siendo 78% licenciados, el 16% doctores y 7% maestros; cifras que
superaban al gobierno de Miguel Aleman Valdés, quien hasta entonces habia
contado con el gabinete integrado con el mayor numero de profesionistas. Una
de las primeras acciones de su gobierno en 1971 fue dar amnistia a los lideres
de 1968, tanto estudiantes como profesores; ademas, a lo largo del sexenio se

incrementaron los subsidios a las universidades (Krauze, 1997, pp. 1638 - 1639).

A pesar de reconstruir su imagen y alejarse de la Masacre de Tlatelolco,
el ascenso al poder de Luis Echeverria Alvarez no fue el fin de las represalias
violentas por parte del Estado. El dia 10 de junio de 1971, mismo afo de la
creacion de la OSEM, se dio la Matanza del Jueves de Corpus o El Halconazo;
evento en el que estudiantes de la UNAM vy del IPN salieron a marchar como
muestra de solidaridad con la huelga por la defensa de la autonomia de la
Universidad de Nuevo Ledn; los estudiantes se dirigieron al Zécalo capitalino,
pero fueron interceptados a la altura de la estacion de metro Normal, por el grupo

paramilitar Los Halcones, comandados por el coronel Manuel Diaz Escobar
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(quien habia estado presente en la Masacre de Tlatelolco) y financiados por el
Estado; los paramilitares agredieron a los estudiantes, asi como a los testigos del
incidente y periodistas, con palos de bambu y rifles, dejando, hasta el dia de hoy,
un numero indeterminado de heridos y muertos (Brooks, BBC News Mundo
2021).

1.2 El Estado de México en 1971

El Estado de México no fue una excepcion en los factores de crecimiento
poblacional, de acuerdo con el censo nacional, en 1960 la poblacion del estado
era de 1,897,851 (Secretaria de Industria y Comercio [SIC], Direccion General de
Estadistica [DGE], 1963, p.88); para 1970 la poblacion de la entidad se habia
incrementado a un total de 3,833,185 de habitantes (SIC, DGE, 1971, p.3).

Uno de los principales factores que contribuyeron al crecimiento de la
poblacion en el Estado de México fue la inmigracién de zonas rurales a urbanas
que comenzé en la década de 1950, resultando en la expansion de las ciudades
del pais, en particular de la Ciudad de México como principal centro urbano
nacional (Olin Fabela, 2015, pp. 49 — 51), generandole una zona conurbada
perteneciente al Estado de México. El crecimiento de la poblaciéon alrededor de
la Ciudad de México se puede observar en la tabla No.1, con varias de las
localidades aledainas a la CDMX igualando o superando el numero de habitantes
de la capital del estado, el municipio de Toluca, esto en un periodo de solo diez
anos, de 1960 a 1970.
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Tabla No.1: Poblacién de Toluca en comparacion a la zona conurbana 1960 — 19707

Toluca | Ecatepec | Naucalpan | Netzahualcéyotl® | Tlanepantla
Poblacién 1960 | 156,033 | 40,815 85,828 80,000 aprox. 105,447
Poblaciéon 1970 | 239,261 | 216,408 382,104 580,436 336,935

El patréon de crecimiento de la poblacion del Estado de México expuesto en la
tabla No.1, en el que el area con mayor poblacién no es la capital del estado, la
ciudad de Toluca, sino la zona conurbana, ha continuado hasta la actualidad
(Olivares Sandoval, 2013, p. 375).

Respecto al sector econdmico, ya para la década de 1950 el Estado de
México era considerado como una de las regiones industriales mas importantes
del pais, especialmente la zona conurbana con la Ciudad de México, y el Valle
de Toluca. En 1940 el sector agricola generaba el 40.3% del Producto Interno
Bruto del Estado de México, con la industria contribuyendo 33.8% y el sector de
servicio proporcionando el 25.8% restante; para 1980 la industria aportaba el
47.8% del PIB del estado, mientras que la agricultura aportaria el 4.7% y servicios
el 48.2%; este crecimiento de los sectores industriales y de servicios se puede
observar en el aumento del PIB de la entidad, de 1940 a 1950 crece 1.2 veces,
de 1950 a 1960 aumenta a 2.5 y del periodo de 1960 a 1970 se incrementa al 3.2
(Sandoval Forero, 2018, p. 128).

Se debe de senalar que la macro economia del Estado de México logré
mantenerse estable y en crecimiento a lo largo de la década de 1970, esto a
pesar de diversos factores externos que pudieron afectar de forma negativa la

economia estatal, circunstancias como:

" Fuentes: SIC, DGE, 1963, pp. 88 — 98; SIC, DGE, 1971, pp. 3 — 5 e Instituto Electoral del Estado
de México [IEEM], 2021, pp. 311- 314

8 El congreso del Estado de México creo el municipio de Netzahualcéyotl el 23 de abril de 1963,
la solicitud que se habia sido presentada en 1960; el municipio esta conformado por lo que solia
ser parte del municipio de Texcoco y la mayoria del municipio de Chimalhuacan. (IEEM, 2021,
pp. 313 - 314)
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El minimo crecimiento del PIB de la republica mexicana en 1971, de solo
3.1%, en comparacién al promedio de 7.0% que habia caracterizado la década
de 1960 (Naciones Unidas, Comision Econdmica para América Latina, 1972,
p.182).

El conjunto de circunstancias econdmicas que resultarian en el colapso
del patrén délar-oro y una subsecuente recesion cuasi global de 1973 a 1975,
considerado como el fin de la “Edad de Oro del Capitalismo”, que inicio tras el fin
de la Segunda Guerra Mundial (Perren, Padin, 2019, pp. 3 - 7).

La modificacién de tipo de cambio peso-ddlar, el cual pasé de estar fijo a
12.50 pesos por délar al promedio entre la compra y venta de la divisa, el dia 31

de agosto de 1976 (Banco de México, s.f.).

Fue hasta el ano 1981, durante el periodo de reformas econdmicas
neoliberales que el PIB de la entidad se vio afectado de forma negativa, situacién
que también se presentd en estados de Jalisco, Puebla, Quintana Roo y
Campeche; entidades que, al igual que el Estado de México, lograron mantener
su macro economia de forma estable durante la década de 1970 (Rodriguez

Benavides, Mendoza Gonzalez, Martinez Garcia, 2018, p.70).

Del mismo modo que la aparente prosperidad econdmica de la nacion no
detuvo demostraciones sociales de inconformidad, la aparente abundancia del
Estado de México no impidié manifestaciones de la poblacion. En 1966, tuvo
lugar la Huelga de Ayotla, en el municipio de Ixtapaluca; en una fabrica de textiles
con 2,500 trabajadores, de los cuales mas de 800 se unieron al paro debido a
inconformidades con el sindicato; esta huelga es considerada un antecedente a
los eventos de 1968 y 1971, ya que fue suprimida violentamente por el ejército,
quien, de acuerdo con el testimonio de uno de los dirigentes del movimiento,
contaron con el apoyo de Los Halcones (Méndez Moissen, 2017, La Izquierda

Diario).
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De forma similar, el frente estudiantil fue testigo de la organizacion tanto
de un caracter pasivo, siendo la sede de varios eventos como: el 10° Congreso
Nacional de Estudiantes de 1932; el 1°, 8° y 9° Congreso Ordinario de la
Federacion de Estudiantes Campesinos Socialistas de México (FECSM) de 1936,
1945y 1948; el 2° Congreso Nacional de Estudiantes de Agricultura en 1963. Asi
como organizacion activa, como lo fue la huelga en la Escuela Normal Mixta de
Toluca, en 1938 (Pérez Cruz, 2008, pp. 1- 4).

Uno de los principales logros del cuerpo de estudiantes en el Estado de
México se dio en 1943. En febrero de ese afio el maestro Juan Josafat Pichardo
es nombrado director del Instituto Cientifico y Literario del Estado de México,
quien comienza a trabajar en obtener la autonomia del instituto, un proyecto que
llevaba mas de 10 anos de intentos fallidos. En septiembre del mismo afio, y
frente a una comision de miembros del instituto, el maestro Pichardo entreg6 al
Congreso del estado el proyecto de ley para concederle autonomia a la
universidad; si bien la administracion del gobernador Isidro Fabela muestra apoyo
al principio, la falta de progreso causa una ruptura de relaciones; se inician
protestas organizadas independientemente por estudiantes, hasta que a finales
de octubre comenzé una huelga general en el instituto, en respuesta el estado
clausuro los servicios de agua y luz eléctrica al instituto, ademas aplicé examenes
finales fuera del mismo, en un intento de debilitar la huelga; también se dieron
episodios violentos, demandas legales y el encarcelamiento de estudiantes.
Finalmente, el 31 de diciembre de 1943, y con la intervencion del licenciado
Adolfo Lopez Mateos, entonces asesor juridico del gobernador, el congreso
aprobd¢ la “Ley Organica del Instituto Cientifico y Literario Autonomo del Estado
de México”, la cual entré en vigor 15 dias después (Pefialoza Garcia, 2005, pp.
101 — 102).

Posteriormente, en 1956 el instituto se reorganizo en la Universidad
Autébnoma del Estado de México (UAEMéx), instalandose el Consejo

Universitario, ademas se nombra el primer rector, Juan Josafat Pichardo y a los
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directores de las diferentes facultades; la UAEMéx contaba con seis escuelas:
preparatoria, pedagogia superior, comercio, jurisprudencia, enfermeria, y
medicina. Ocho afos después, en 1964 Adolfo Lopez Mateos, para entonces
presidente de la republica mexicana, inaugura la Ciudad Universitaria de Toluca
en el cerro de Coatepec, la imagen No.1 es una fotografia aérea de Ciudad
Universitaria incluida en el Primer Informe de Gobierno de Juan Fernandez
Albarran, en esta se puede apreciar la facultad de leyes, administracion e
ingenieria, asi como el estadio y una torre de reloj que ya no existe en la
actualidad; también en 1964 se comienza la construccion del Campus Colén
(Universidad Auténoma del Estado de México, 2019).

Imagen No. 1:

Fotografia aérea de la Ciudad Universitaria UAEMéx, 1964

T T ey

VISTA ABREA DF LAS INSTALACIONES DF |
RIAYDE TOLUCA, SECTOR ~O)

Comurcia y Adminigho

<

Recuperado de: Fernandez Albarran, 1964
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En cuanto a los eventos de 1968, no se dieron casos de violencia en el Estado
de México, el 2 de octubre Toluca fue testigo de una marcha de unos 60
integrantes, compuesta de estudiantes universitarios, de preparatoria vy
normalistas. Originalmente el grupo tenia planeado desplazarse a la Ciudad de
México y unirse al mitin en Tlatelolco, pero, al no poder reunir los suficientes
fondos para la renta de transporte, decidieron marchar en Toluca, iniciando en la
Plaza de los Martires desplazandose por la avenida Juarez para llegar a Ciudad
Universitaria, donde tuvo lugar un mitin. Si bien no se presento violencia durante
la marcha, el gobierno estatal desplegd fuerzas armadas y francotiradores,
tampoco se puede ignorar la posibilidad de que victimas de la Masacre de
Tlatelolco eran residentes del Estado de México que estaban realizando sus

estudios en la capital nacional (Salazar, Rodriguez, 2021, Milenio).

El ano siguiente, el 26 de julio de 1969, la organizacion de estudiantes de
Toluca, se unié a Guadalajara, Puebla, Culiacan, Tijuana, Mérida, Chihuahua
entre otros, en la conmemoracion de los eventos de Tlatelolco (Pérez Cruz, 2008,
p. 6). Unos meses después, el 16 de septiembre, el Profesor Carlos Hank
Gonzalez inicia su administracion como gobernador del estado. Durante su
campafa un tercio de su equipo estaba compuesto de egresados de las
universidades y tecnoldgicos del estado, quienes se encargaron de identificar las
necesidades de la entidad (Benitez Gutiérrez, 1999, p. 207); ademas, a lo largo
de su primer afo como gobernador, la administracion invirtio 270,500,000 de
pesos en el sector educativo, construyendo seis nuevos jardines de nifios, 42
escuelas primarias y seis escuelas secundarias, asi como una diversidad de
actividades educativas extra, en las que se conté con la ayuda de diversos
institutos y egresados (Hank Gonzalez, 1970, pp. 51 — 53).

Si bien, el gobernador Hank Gonzalez presenté estas acciones como
resultado de su interés en la educacién debido a su titulo de profesor, se debe
de considerar que estas se trataban de demostraciones que fueron un intento de

agraciarse con los estudiantil del Estado de México tras los eventos de Tlatelolco,
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al mostrar un interés en el sector educativo; movimiento al cual el gobernador se
mostré comprensivo, lamentando lo sucedido, pero también lo critico; en palabras

del mismo:

El problema del 68, aparte de la tragedia ocurrida, representé una cierta hendidura
generacional que yo nunca he aceptado. [...] en determinado momento invité a los lideres
juveniles a conversar: les dije bueno, vamos a hablar mal de la momiza, a ver,
encontrémosle todos los defectos que ustedes quieran. Enumeramos un montén de
cosas y les dije: tienen razon, sélo que en mi generacion pasamos del caballo al Sputnik.
[...] Cuando terminé les dije: como ustedes ven, en mi generacién pasamos de un cero
a un cien; ustedes empiezan de nuestro cien, cuando hagan cien veces cien, es decir,
cuando lleguen a 10,000 entonces van a habernos empatado y entonces empiezan a
juzgarnos. Por lo pronto pénganse a estudiar y aprendan todo lo que la humanidad ha
sido capaz de crear en milenios y aprovéchenlo para que sean mejores hombres y sirvan

mejor a su pais (Benitez Gutiérrez, 1999, p. 211 - 213).

Ademas de Tlatelolco, se debe de sefialar que la posible existencia de un detalle
sobre la Matanza del Jueves de Corpus, ocurrida el 10 de junio de 1971, que la
liga con el Estado de México. Afos después de la tragedia, Alfonso Martinez
Dominguez invité a desayunar a Heberto Castillo Martinez,® desayuno en el que
el politico relatd su version de la Matanza. De acuerdo con Martinez Dominguez,
ese dia en Los Pinos se dio una reunidn respecto al trasporte de agua potable
del Rio Lerma al Distrito Federal, en esta estaban presente: el presidente Luis
Echeverria Alvarez, Leandro Rovirosa Wade, Secretario de Recursos
Hidraulicos, el ingeniero Raul E. Ochoa, director de Obras Publicas del
Departamento del Distrito Federal, el propio Alfonso Martinez Dominguez, quien
en ese entonces era el Jefe del Departamento del Distrito Federal y el gobernador

del Estado de México, Carlos Hank Gonzalez. Durante la reunion el presidente

% Escritor, profesor de ingenieria en la UNAM y prisionero politico durante mas de dos afios en
el penal de Lecumberri tras la Masacré de Tlatelolco
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recibioé 14 o 15 llamadas telefénicas informandole sobre la situacion, el presidente
también ordend que no se le permitiera la entrada a la cruz verde para atender a
los heridos y la quema de los muertos para ocultar evidencia. Heberto Castillo
Martinez mantuvo la confesion en secreto, temiendo por su vida y la de Alfonso
Martinez Dominguez, hasta el afio de 1978 cuando la publicé en la revista
Proceso, llamando a los presuntos testigos que el politico sefialé a que declaren

su version de los eventos (Castillo Martinez, 1983, pp. 146 — 147).

Este testimonio nos indica que gobernador Carlos Hank Gonzalez, fue
testigo de como el estado mexicano violentaba los derechos de sus ciudadanos;
pero la veracidad de las palabras de Martinez Dominguez es cuestionable. El 15
de junio de 1971, solo 5 dias después de la masacre, Echeverria Alvarez le pidié
a Martinez Dominguez renunciar a su cargo de Jefe del Departamento del Distrito
Federal (Carrasco Araizaga Dir., 2002, Progreso), por lo que existe la posibilidad

que la declaracion era un intento de venganza politica contra Echeverria Alvarez.

A finales de 1979 Martinez Dominguez se convirti6 en gobernador de su
estado natal de Nuevo Ledn, esto a pesar de ser considerado el responsable de
la Matanza del Jueves de Corpus; durante la campafia por la gubernatura
Heberto Castillo Martinez publico la version de la matanza que el politico le habia
compartido en algun punto entre 1971 y 1979, si bien Martinez Dominguez repitid
lo que habl6 en ese desayuno con Castillo Martinez, en la estacion de television
local de Monterrey en 1997, nunca ratifico las declaraciones, por lo que no
contaban con valor ministerial para ser utilizadas por la Fiscalia Especial para
Movimientos Sociales y Politicos del Pasado, esto a pesar de que, en 2002, afio
del fallecimiento de Martinez Dominguez, la comision investigando lo sucedido,
le dio dos oportunidades de ratificar su version de los eventos del 10 de junio de
1971 (Petrich, 2002, La Jornada). Al no estar ratificadas, Carlos Hank Gonzalez, y
los otros presuntos testigos sefialados, no estaban en la obligacion legal de dar

algun tipo de declaracion.
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1.2.1 Cultura en el Estado de México en 1971

En 1963, afo que inicio la administraciéon de Juan Fernandez Albarran como
gobernador del estado, se cred el Departamento de Difusion Cultural del Estado
de México. Solo en el ultimo afo del sexenio gubernamental, el departamento
presentd: 18 eventos musicales, 42 presentaciones teatrales, 10
representaciones de danza, la proyeccion de 54 peliculas premiadas, cinco
exposiciones artisticas, 35 conferencias de diversos aspectos culturales y se
publicé el segundo album de personajes ilustres del estado, con 42 fichas
biograficas, este fue distribuido de forma gratuitas a bibliotecas y escuelas; a
pesar de estos éxitos el departamento también experimenté fracasos, ese mismo
afo se organizd un concurso de escritura de ensayos con el tema: “Historia del
Estado de México”, el cual no registr6é entradas (Fernandez Albarran, 1969, p.
47).

En comparacion a la administracion de Juan Fernandez Albarran, parece
que se presentd una decaida de apoyo al Departamento de Difusion Cultural
durante la gubernatura de Carlos Hank Gonzalez, en 1970, durante su primer
informe de gobierno, el gobernador limitd su informe sobre actividades culturales
a una mencion de la actuacion de ballet clasico, en el que participd la Orquesta
Sinfénica Nacional en colaboracion con el Instituto de Proteccion a la Infancia del
Estado de México. Esta mencién fue complementada por él subsecuente parrafo
del informe, referente al Departamento de Difusién Cultural: “Se terminaron los
trabajos de planeacién para estructurar la Casa de la Cultura. Se realizaron 7
Exposiciones Pictoricas con destacados artistas locales y nacionales. Las
actividades de danza, literatura, teatro y cinematografia, se han desarrollado
conforme a sus objetivos y de acuerdo con nuestros recursos el programa de
difusién cultural” (Hank Gonzalez, 1970, p. 55).

Esta aparente decaida en el apoyo cultural fue confirmada por Marcelino

Pedro Urban Velasco, uno de los musicos entrevistados, quien presento la idea
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de que la OSEM fue creada en respuesta a las criticas que el gobernador recibio

por esta falta de desarrollo cultural.’®

Se debe senalar que, tanto en la administracion de Juan Fernandez
Albarran como en la de Carlos Hank Gonzalez, se consideraba a la cultura como
parte intrinseca de la educacion. En los Informes de Gobierno de Fernandez
Albarran, todo lo referente a las actividades del Departamento de Difusion
Cultural formaban parte del apartado que el indice identifica como: “Accién
Educativa” (Fernandez Albarran, 1969, pp. 5y 47), este patron se repetiria en los
informes de gobierno de Hank Gonzalez, en los que la cultura formaba parte del
apartado “Subdireccion de Educaciéon Publica”, siendo esta caracterizada como
“educacion extraescolar” (Hank Gonzalez, 1970, pp. 5, 51 — 53); con la excepcidn
del Segundo Informe, correspondiente a 1971, donde la Cultura cuenta su propio
apartado delimitado en el indice (Hank Gonzéalez, 1972, p. 272'"); existe la
posibilidad que dedicarle un espacio a la cultura fue un intento del gobernador,

para atraer mas atencion a la creacion de la OSEM el mismo afo.

Esta intrinca relacion entre la educacion y cultura en la politica mexicana
parece provenir del nivel federal tras la Revolucién. En 1923, el dia 17 de octubre,
se expidio el llamado: “Plan de las Misiones Federales de Educacién”, el cual,
oficializaba las campanas contra el analfabetismo que el primer Secretario de
Educacion Publica, José Vasconcelos, habia iniciado en 1921, con las campanias
recibiendo el nombre oficial de “Misiones Culturales” por el presidente Alvaro
Obregon (Tinajero Berrueta, 1993, pp. 109 — 112).

10 Entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 2
" A diferencia de previos y posteriores informes de gobierno, el indice del segundo informe de
gobierno de Hank Gonzales estaba ubicado al final del texto, y no al inicio del mismo
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1.2.2 La primera sede de la orquesta: El Teatro Morelos

El 5 de septiembre de 1967, durante la lectura de su Cuarto Informe de Gobierno
en el cine Florida, el gobernador Juan Fernandez Albarran anuncio la
construccion de un nuevo cine-teatro, asi como una plaza, espacio que llevaria
el nombre de José Maria Morelos y Pavén, por motivo del 150 aniversario de su
defuncion, instalandose también una estatua ecuestre del general; para este
proyecto se adquirio la manzana completa, un espacio de 13,291 metros
cuadrados en total, donde se ubicaban varias casonas construidas durante el
porfiriato, el Mercado de las Flores, y la terminal de autobuses (Fernandez
Albarran, 1967, pp. 99 - 100).

Esta nueva construccion formaba parte de un proyecto de remodelacion
de la zona centro, iniciando en 1966 con la demolicién de una manzana completa,
asi como el traslado a un nuevo edificio de la escuela primaria para nifas Maria
Remedios Coldn, ya que el espacio estaba destinado a la construccion de un
nuevo palacio de gobierno (Fernandez Albarran, 1966, p. 56). El palacio fue
terminado el afio siguiente, ocupando un area de 23,175 metros cuadrados, de
los cuales 21,775 metros cuadrados estaban dedicados al edificio de tres plantas,
con el resto del espacio siendo dedicado a cinco patios, uno primario y cuatro
secundarios; se sumo al proyecto la trasformacion de Jardin de los Martires en
una plaza civica, las zonas verdes fueron eliminadas colocandose una explanada
de concreto, una astabandera de 20 metros de altura y 20 postes de 15 metros
de altura tipo arbotante, cada uno con 4 lamparas de 1000 watts (Fernandez
Albarran, 1967, pp. 76 - 83).

En la imagen No.2 se pueden observar los resultados del proyecto de
remodelacion. Al centro de la fotografia se puede ver la explanada de concreto
de la Plaza de los Martires, donde se alcanza a apreciar las sombras de la
astabandera y los postes de luz; a la derecha esta el nuevo palacio de gobierno,
distinguido por sus cinco patios internos; y en la esquina superior izquierda se

puede distinguir el cine-teatro y plaza Morelos.
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Imagen No. 2:

Fotografia aérea del centro de Toluca tras el proyecto de remodelacion, 1968

Recuperado de: Fernandez Albarran, 1968

El cine-teatro fue disefiada por los arquitectos Angel Azorin Poch, Guillermo
Shillet, Gustavo Galco Carpio. Jesus Valvia Rodriguez, y el ingeniero Carlos
Visoso; la construccion fue dirigida por el ingeniero Armodio del Valle Arizpe
(Sistema de Informacion de Cultura México, s.f.). EI 30 de julio de 1968, poco antes
de que se terminaran los trabajos de construccion, por disposicion de la XLIlII
(43°) Legislatura del Estado de México, el espacio es nombrado: Cine-Teatro
José Maria Morelos, o simplemente el Teatro Morelos (Reyes Pastrana, 2012, p.
280).

El teatro fue inaugurado el 5 de septiembre de 1968, con la lectura del
quinto informe de gobierno de Fernandez Albarran, durante esta, el gobernador
respondié a algunas de las inquietudes sobre la construccion del inmueble;
explicando que el espacio le brindaria a la creciente poblacion de Toluca la
posibilidad de disfrutar de nuevas producciones teatrales y cinematograficas sin
tener que desplazarse a la Ciudad de México, también sefalé que el teatro era

un espacio digno para las ceremonias civicas y oficiales; ademas y con la
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esperanza de contribuir a los recursos econdémicos del mismo, el gobernador
entregd el Teatro Morelos y las ganancias que este generara, al Instituto de
Proteccion a la Infancia del Estado de México (Fernandez Albarran, 1968, pp.
132 - 136), hoy Instituto Materno Infantil del Estado de México (Secretaria de
Salud, s.f.).

El Teatro Morelos fungiéo como sede de la OSEM desde su primer concierto
en 1971, hasta la inauguracion de la Sala de Conciertos Felipe Villanueva el 28
de agosto de 1987, espacio que solia ser el teatro Justo Sierra (Programa
Conciertos Extraordinarios Inauguracion Sala de Conciertos “Felipe Villanueva”,
1987, Archivo PDF). Félix Parra Aguilera sefald que, el Teatro Morelos era el
unico espacio adecuado para albergar a la orquesta al momento de su fundacion,
también explicd que el edificio tenia una falla en lo referente a la acustica, debido
al tamano tan grande del auditorio, y que las paredes, piso y asientos estaban
tapizados, se perdia el sonido de la orquesta; si bien este problema se mitigé con
la compra de una concha acustica manufacturada en Estados Unidos, el hecho
de que era un espacio compartido, significé que en varias ocasiones los ensayos
de la OSEM se tuvieron que posponer o terminar antes de tiempo porque se
necesitaba de las instalaciones para un evento, presentacion, obra o ensayo de

estas actividades.'?

1.3 Las orquestas sinfonicas en la Republica Mexicana

Dos meses antes de la inauguracion de la OSEM, el director de la orquesta,
Enrique Batiz Campbell brind6é una entrevista al periodista Rafael Vilchis Gil de
Arévalo, del periddico El Sol de Toluca; durante esta entrevista Batiz identifico a
seis orquestas como las principales del pais en 1971, estas estaban activas en:

Xalapa, Guadalajara, Morelia, Guanajuato, el Distrito Federal y la Universidad

2 Entrevista a: Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA
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Nacional. (Vilchis Gil de Arévalo, 1971, El Sol de Toluca. En: Franco ed. 1998,
p.11).

La primera sinfonica a la que se refiere es la Orquesta Sinfénica de Xalapa,
esta agrupacién se habia iniciado en 1886 como la “Banda de Rurales”;
reorganizandose para expandir su elenco y convirtiéndose en una orquesta de

forma oficial en el afo 1929 (Vazquez Pacheco, 2011).

La agrupacién activa en Guadalajara era la Orquesta Sinfénica de
Guadalajara, hoy Orquesta Filarmdnica de Jalisco. La orquesta surgié en 1915
por iniciativa del maestro José Roldn, bajo del nombre de Orquesta Sinfénica de
Guadalajara; durante nueve anos la agrupacion dependeria exclusivamente del
sector privado, hasta que en 1924 la administracion del gobernador José
Guadalupe Zuno, le concedié apoyo econdmico; posteriormente Conciertos
Guadalajara A.C. tomaria control de la orquesta en 1950, aunque esta seguia
contando con soporte economico de parte del municipio, estado y sector privado;
en 1971 la agrupacion pasaria a ser subsidiaria del Departamento de Bellas Artes
del estado de Jalisco y finalmente, en 1983, es renombrada Orquesta Filarmodnica
de Jalisco, con la misidn de promover musica clasica por todo el estado

(Secretaria de Cultura de Jalisco, 2014).

En Morelia, la Orquesta Sinfénica de Morelia, actualmente la Orquesta
Sinfonica de Michoacan; comenzé en 1939 como Orquesta de la Direccion de
Educacion, nombrada de esta forma por pertenecer al Departamento de la
Direccién de Educacion; en 1945 por cambios administrativos la orquesta fue
transferida al Departamento de Accion Civica, por lo que fue renombrada como
Orquesta de Accidon Civica; posteriormente en 1956 la administracion del
gobernador David Franco Rodriguez promoveria la separacion de la orquesta de
los departamentos gubernamentales, reorganizandose e incrementando su
personal para convertirse en la Orquesta de Camara de Morelia, finalmente la

agrupacion fue renombrada Orquesta Sinfonica de Morelia durante la misma
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administracion, realiz6 su primer concierto el 14 de septiembre de 1961
(Gutiérrez Guzman, 2017, pp. 171, 172, 214 y 266).

La orquesta de Guanajuato era la Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Guanajuato; la cual rastrea su origen al dia 15 de septiembre de 1951, durante
la presentacién del informe de gobierno del gobernador del estado, el licenciado
José Aguilar y Maya, fue durante el informe que anunci6 que, con el apoyo de la
Sociedad Filarménica Guanajuatense y la Sociedad de Conciertos de Guanajuato
se estaba formando una orquesta dentro de la universidad; unos meses después,
el 25 de abril de 1952 la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Guanajuato
brindé6 su primer concierto en el Auditorio General de la Universidad de
Guanajuato, el cual habia sido inaugurado a principios de afo (Velazquez
Hernandez Coord., 2021, pp. 21-23).

La “sinfénica del Distrito Federal”, a la que Batiz se estaba refiriendo es la
Orquesta Sinfénica Nacional. Inaugurada en 1869 como la Orquesta Filarmonica
de México por docentes del Conservatorio de la Sociedad Filarmoénica Mexicana,
misma que cambiaria su nombre a Orquesta Filarmdnica del Conservatorio en
1873; la actividad de la agrupacion fue irregular hasta que, en 1881, por iniciativa
de Alfredo Bablot,'® se obtendria patrocinio econémico de la administracion de
Porfirio Diaz. El apoyo del gobierno federal le permiti6 a la agrupacion
oficializarse, renombrandose como Orquesta Sinfonica del Conservatorio
Nacional; como resultado de la Revolucion Mexicana, la orquesta fue disuelta en
1913 por falta de recursos. En 1916 la agrupacion fue reformada brevemente,
pero desacuerdos internos entre el gobierno, los musicos de la capital y el
Conservatorio Nacional de Musica derivaron en la creaciéon de la Orquesta
Sinfénica Nacional (OSN) y su incorporacion a la Direccion General de Bellas
Artes el mismo ano; la agrupaciéon sufrid un colapso administrativo en 1920,

restaurandose en 1921, desaparecio de 1929 a 1936 y a lo largo de la década de

3 Musico francés y primer director extranjero del entonces Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacioén de 1881 a 1889
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1940 sus actividades fueron irregulares. Por su parte musicos del Sindicato de
Filarménicos del Distrito Federal, crearon la Orquesta Sinfénica Mexicana en
1927, cambiando su nombre en 1929 a Orquesta Sinfénica de México (OSM); a
diferencia de la OSN, esta se mantuvo estable en las décadas de 1930 y 1940,
invitando a musicos prestigiosos internacionales y ofreciendo conciertos en el
interior del pais. Finalmente, en 1948, por decreto presidencial la OSN y la OSM
fueron fusionadas en una sola agrupacién, conservando el nombre de Orquesta
Sinfénica Nacional. El afo previo a la fusién de las orquestas, en 1947, el
Conservatorio fundo la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Nacional (OSCN),
renombrada a Orquesta Sinfonica Nacional del Conservatorio (OSNC) en 1949;
en 1952 la agrupacion fue incorporada a la Orquesta Sinfénica Nacional
(Pareyon, 2007, pp. 776 — 783).

La ultima orquesta, la Universidad Nacional, era la Orquesta Sinfénica de
la Universidad, en la actualidad Orquesta Filarmdnica de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Creada en octubre de 1929 (poco después de que la
universidad obtuviese su autonomia en julio del mismo afio), con la formacién de
la Orquesta de la Facultad de Musica por iniciativa de José Rocabruna, violinista
espanol que emigré a México en 1901; la agrupacion se formalizé en 1936 con
la ayuda de José Francisco Vasquez, pianista y director de orquesta mexicano;
cambiando el nombre a Orquesta Sinfénica de la Universidad. En 1972, por
recomendacion del rector, Pablo Gonzalez Casanova, la orquesta cambid su
nombre a Orquesta Filarménica de la UNAM; en palabras de Gonzales
Casanova: “El cambio de nombre representa para la orquesta la apertura de una
nueva época Yy la asuncion de nuevas y mas graves responsabilidades artisticas
y sociales.” (Meyer, E., 2020, p. 59).

También existian varias orquestas sinfonicas menores: Orquesta
Sinfénica de Yucatan, originalmente la Orquesta Sinfénica de Mérida que debuto
1920, antes del cambio de nombre en 1935; la Orquesta Sinfénica de

Aguascalientes, establecida en 1922; Orquesta Sinfonica de Puebla, creada en
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1926; Orquesta Sinfénica de Monterrey, inaugurada en 1943; Orquesta Sinfonica
de la Universidad Autdonoma de Chihuahua, originalmente conocida como la
Orquesta Sinfénica de Chihuahua, esta inicié actividades en 1945 antes de ser
adoptada por la universidad del estado; Orquesta Sinfénica del Noroeste,
instaurada en 1962; y Orquesta Sinfonica del Instituto Politécnico Nacional,
instituida en 1965 (Pareyon, 2007, pp. 776 — 781).

En la misma entrevista con Rafael Vilchis Gil, ademas de identificar a las
principales orquestas del pais, Batiz también lanzé varias criticas contras estas.
Comentd que solo la Orquesta Sinfénica Nacional y la Orquesta Sinfonica de la
Universidad contaban con una “vida musical”, es decir eran activas la mayor parte
del afo. Sefaldé que la mayoria de estas orquestas tenian problemas de
organizacion y acuso algunas de malinchismo, dando por ejemplo la Orquesta
Sinfénica de Xalapa, donde los musicos extranjeros recibian un salario mayor
que los musicos mexicanos; mientras que en la Orquesta Sinfénica de
Guadalajara se tenia preferencia por los directores de orquesta extranjeros sobre
los nacionales (Vilchis Gil de Arévalo, 1971, El Sol de Toluca. En: Franco ed.
1998, p. 11).

Un buen ejemplo de las deficiencias de las orquestas sinfénicas en México
es la Orquesta Sinfénica del Noroeste. De acuerdo con Laurie Ann Ximénez-
Fyvie, hija del director de orquesta Luis Ximénez Caballero, su padre cred la
orquesta en diciembre de 1962 bajo el nombre de Orquesta Sinfénica de
Chihuahua (esta era una agrupacion diferente a la Orquesta Sinfénica de la
Universidad Auténoma de Chihuahua); pero por motivos administrativos la
orquesta perdioé su sede en Chihuahua en diciembre de 1963, convirtiéndose en
la Orquesta Sinfonica del Noroeste. La agrupacion paso por varias sedes
temporales, siendo completamente dependiente del sector privado, una de estas
sedes fue Guadalajara, donde de 1964 a 1973 la orquesta participd con varias
televisoras del estado en la grabacion de producciones musicales (L. A. Ximénez-

Fyvie, Correo Electrénico, 2 de septiembre 2024).
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Otra deficiencia parecen ser los salarios, en la biografia del violinista
Manuel Ponce Hinojosa, se explica que el artista dejé su plaza en la Orquesta de
la Universidad de Chihuahua para interpretar musica en el hotel San José Purua
en el municipio de Tuxpan, estado de Michoacan, debido a que el sueldo en el
hotel era mayor al que le ofrecia la Universidad (Gutiérrez Guzman, 2017, pp.
280 — 283).

También se debe de considerar la aparente inestabilidad que las orquestas
sinfénicas experimentaban en México, existieron varias agrupaciones sinfénicas
que solo estuvieron activas por unos afos: Orquesta Sinfénica de Leodn, se formo
en 1925 y desaparecié dos afos después por el levantamiento de tropas cristeras
en la region, Orquesta Sinfonica de Coahuila, esta solo estuvo activa de 1942 a
1945, con varios intentos fracasados de reformarla hasta que en 1986 se
restablecio; Orquesta Sinfonica de Saltillo, creada en 1950, ceso sus actividades
en 1963; Orquesta Sinfénica de Durango, activa desde 1952 hasta su
desaparicion en la década de 1960; Orquesta Sinfénica de San Luis Potosi, en
funcionamiento de 1952 a 1959; y Orquesta Sinfonica del Instituto Mexicano del
Seguro Social, esta solo existié por nueve afios, de 1956 a 1964 (Pareyon, 2007,
pp. 776 — 781).

1.3.1 Musicos en la Ley Federal del Trabajo 1970

El 1 de abril de 1970 se publicé en el Diario Oficial de la Federacion, la “Ley
Federal del Trabajo de 1970”, la cual entr6 en vigor un mes después y continua
activa en la actualidad; la ley de 1970 fue el resultado de diez afios de trabajos
paulatinos de redaccidn, investigacion e interpretacion del panorama y las
necesidades de los trabajadores mexicanos; y si bien esta fue la segunda ley de
trabajo expedida por el poder federal, la primera fue establecida en 1931, la ley
de 1970 representa el paso de México de un pais predominantemente rural a

urbano con la consolidacidén de la industria, asi como el aumento de la
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importancia de la clase trabajadora, incluso se considera que la promulgacion de
la ley se dio en respuesta a los movimientos sociales de la década de 1960. La
ley de 1970 se centr6 en: la libertad de trabajo, la igualdad laboral y salarial, la
irrenunciabilidad de derechos, la preferencia a trabajadores mexicanos sobre
extranjeros, las condiciones de trabajo, salarios, obligaciones de trabajadores y
empleadores, y delimité a los llamados “trabajos especiales” (Market Gerrero, P.
2014, pp. 265 — 269).

En la Ley Federal del Trabajo de 1931, ley en funcién hasta la
promulgacion de la nueva ley en 1971, los musicos son mencionados de forma
directa en una sola ocasion, en la “Tabla de Valuacion de Incapacidades”, en la

entrada 142, del subapartado “Paralisis”, que indica:

En los musicos, mecanodgrafos, linotipistas, la pérdida, anquilosis, pseudoartrosis,
paralisis, retracciones cicatriciales y rigideces de los dedos medio, anular y medique, asi
como en los casos de retracciones de la aponeurosis palmar de la mano, que interese

esos mismos dedos, se aumentara hasta el 200% (Ley Federal del Trabajo, 1931, p. 72).

En comparacion con la Ley Federal de Trabajo de 1970 a los musicos, asi como
a los actores, se les dedica la totalidad del Capitulo XI: “Trabajadores actores y
musicos” del Titulo Sexto: “Trabajadores Especiales”, compuesto de los articulos

304 a 310, los cuales estipulan:

Articulo 304.- Las disposiciones de este capitulo se aplican a los trabajadores
actores y a los musicos que actuen en teatros, cines, centros nocturnos o de variedades,
circos, radio y television, salas de doblaje y grabacion, o en cualquier otro local donde se
transmita o fotografie la imagen del actor o del musico o se transmita o quede grabada la

voz o la musica, cualquiera que sea el procedimiento que se use.
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Articulo 305.- Las relaciones de trabajo pueden ser por tiempo determinado o
por tiempo indeterminado, para varias temporadas o para la celebraciéon de una o varias

funciones, representaciones o actuaciones.
No es aplicable la disposicién contenida en el articulo 39."

Articulo 306.- El salario podra estipularse por unidad de tiempo, para una o

varias temporadas o para una o varias funciones, representaciones o actuaciones.

Articulo 307.- No es violatoria del principio de igualdad de salario, la disposicién
que estipule salarios distintos para trabajos iguales, por razén de la categoria de las
funciones, representaciones o actuaciones, o de la de los trabajadores actores y musicos.

Articulo 308.- Para la prestacion de servicios de los trabajadores actores o
musicos fuera de la Republica, se observaran, ademas de las normas contenidas en el

articulo 28, las disposiciones siguientes:

I. Debera hacerse un anticipo del salario por el tiempo contratado de un veinticinco por

ciento, por lo menos; y
II. Debera garantizarse el pasaje de ida y regreso

Articulo 309.- La prestacion de servicios dentro de la Republica, en lugar diverso
de la residencia del trabajador actor o musico, se regira por las disposiciones contenidas

en el articulo anterior, en lo que sean aplicables.

Articulo 310.- Cuando la naturaleza del trabajo lo requiera, los patrones estaran
obligados a proporcionar a los trabajadores actores y musicos camerinos cémodos,
higiénicos y seguros, en el local donde se preste el servicio (Ley Federal del Trabajo,
1970, pp. 29 - 30).

Los articulos 306 y 307 son de especial interés, ya que se podria considerar que

estos demuestran una comprension de la naturaleza del trabajo artistico por parte

del gobierno, debido a que, con estos articulos, practicas como la contratacion

por temporada o evento, y la desigualdad en el pago por interpretar la misma

4 “Titulo Segundo: Relaciones Individuales de Trabajo. Capitulo II: Duracion de las Relaciones
de Trabajo. Articulo 39.- Si vencido el término que se hubiese fijado subsiste la materia del trabajo,
la relacion quedara prorrogada por todo el tiempo que perdure dicha circunstancia.” (Ley Federal
del Trabajo, 1970, p. 4).
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pieza musical, ya sea por el talento, experiencia o posicion de “principal, primero

o segundo” (dependiendo de la estructura de la agrupacion), son posibles.

Los siete articulos también podrian explicar varias de las aparentemente
unicas, caracteristicas de la OSEM que se examinaron en futuros apartados; ya
que, a diferencia de otras orquestas sinfonicas establecidas, la OSEM al
momento de formarse tenia estos lineamientos redactados que estaba en la
obligacién legal de cumplir, en comparacion a las agrupaciones sinfonicas
existentes que debian de implementarlos a sus estructuras y funcionamientos ya

establecidos.

1.3.2 La musica en el Estado de México en 1971

En el siglo XIX el Estado de México, en particular la ciudad de Toluca, contaba
con una escena musical fuerte; en 1836 se estableci6 la Academia de Musica de
Toluca, también se encontraron menciones a la formacion de una Orquesta
Municipal en la ciudad en 1838; ademas se tiene conocimiento de actividades
meramente musicales como conciertos y participaciones en ceremonias, siendo
la dltima mencidn directa de la agrupacion en 1860, aunque es probable que se
continuaran las actividades musicales, con la Orquesta Municipal incorporandose

a eventos artisticos de otras disciplinas (Téllez Rojas, 2012, pp. 135 — 137).

Para la década de 1870 se integran en Toluca distintas agrupaciones
dentro de institutos y asociaciones, como lo fue el coro de orfeon'® del Instituto
Literario, el coro de orfedn y orquesta popular del Colegio de la Sociedad
Progresista de Artesano, y la orquesta de la Sociedad Filarménica Toluquefia
(Zarate de Lino, 1980, p. 302).

La administracion del general José Vicente Villada, como gobernador del

Estado de México de 1889 hasta su fallecimiento en 1904, vio la creacion de

5 Un coro que canta sin acompafiamiento instrumental
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varias instituciones que exploraron las actividades artisticas, incluyendo la
musica. En el sector publico, entre otras organizaciones, se establecieron: la
Escuela Normal y de Artes y Oficios para seforitas, la Escuela de Artes y Oficios
para varones, la Escuela Correccional, con la escuela de varones y correccional
organizando sus propias bandas. También, por parte de la iniciativa de la
ciudadania y el sector privado, se establecid la: Academia Verdi, donde se
impartian clases de musica, en particular piano; y la Sociedad de Artes y Letras,
la cual, en asociacién con el gobierno del estado, brindaria conciertos los dias
domingos en el salon de actos del Palacio de Gobierno (Zarate Ruiz, 1901, p. s/p

Apartado: Toluca. Su Progreso, edificios y momentos).

Se debe de reconocer al pianista, violinista y compositor Felipe Villanueva;
nacido el 5 de febrero de 1862 en Tecamac, Estado de México, si bien el artista
fallecié a los 31 afios de edad debido a complicaciones con una pulmonia
fulminante, el 28 de mayo de 1893; su corta carrera (en base a una educacion en
su mayoria autodidacta con la ayuda de maestros y familiares), vio multiples
éxitos musicales; la casa de musica mas importante de la Ciudad de México, “A
Wagner y Levien”, publicaria dos de sus obras en 1879, cuando el artista tenia
17 anos de edad; Wagner continuaria la publicacion de las composiciones de
Villanueva, convirtiéndolo en un icono del porfiriato debido a su eficiencia en la

composicion de nuevas piezas musicales (Carredano, 1992, pp. 19 — 78).

También es preciso mencionar al musico, compositor y director Felipe
Mendoza, nacido en Tenancingo, Estado de México, el 26 de mayo de 1873;
estudié musica en la Escuela de Artes y Oficios, para 1900 el gobernador José
Vicente Villada lo recluté para formar la banda de la Escuela Correccional,
posteriormente, se integro a la Banda de Musica del Estado de México, y después
como director en la Banda de la Policia Municipal de Toluca, con la que viajo a
Detroit, EE.UU. en 1923; en 1928 compuso la musica del himno del Instituto
Cientifico y Literario del Estado de México, en el que fue profesor. Fallecié en

Toluca, el 17 de abril de 1957 (Universidad Auténoma del Estado de México, s.f.).

36



En la década de 1930 y 1940 varias de las agrupaciones musicales
previamente mencionadas desaparecen, incluyendo la Banda de Musica del
Estado de México, la cual, dejé de existir en 1930 en respuesta a que sus
integrantes se unieron a una huelga de maestros, demandando al gobernador del
estado, José Luis Solorzano, mejores salarios. Si bien la banda fue reinstaurada
en 1934 por iniciativa del Manuel Esquivel, y un intento de restaurar la imagen
culta de Toluca por el gobernador Wenceslao Labra, estableciendo en 1939 el
programa de radio “Hora de la Republica” trasmitido desde el Palacio de Gobierno
del Estado, el cual solo existié por afio y medio; el panorama musical del Estado
de México continu6 cambiando, la educacion musical se limitd a escuelas y
tutores particulares; comenzaron a surgir agrupaciones pequenas por iniciativa
privada con interés en la musica popular, siendo dominados por estilos como los
“sones de ritmo tropical” en la década de 1940, “sones huastecos” a mediados
de 1950 y el género “la sonora” e incluso el “Rock”, este ultimo debido a la llegada
de instrumentos electrénicos a Toluca a principios de la década de 1960 (Zarate
de Lino, 1980, pp. 305 - 308).

La escena musical del estado parece comenzar a cambiar en una
direccion culta con la administracion de Juan Fernandez Albarran y la aparicion
del Departamento de Difusion Cultural, este comenzé a ofrecer funciones
musicales, poniendo un especial hincapié a las zonas rurales; en 1967 se
ofrecieron 20 eventos corales y conciertos de diferentes instrumentos (Fernandez
Albarran, 1967, p. 38), y para el ultimo afo de dicha administracién se reportaron

18 representaciones musicales (Fernandez Albarran, 1969, p. 47).

Si bien el primer informe de gobierno de Hank Gonzalez no hace mencion
a las funciones musicales en zonas rurales, parece ser que la responsabilidad de
estas fue trasferida a la OSEM, ya que, para el segundo informe de gobierno de
la administracion, la OSEM organizé varias giras dentro del Estado de México,

dando conciertos y participando en fiestas civicas de varios municipios, siendo
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escuchada por 50,000 personas de las diferentes clases sociales de la entidad
(Hank Gonzalez, 1972, p. 88).

En los anos previos a la formacién de la OSEM, la republica mexicana fue
testigo de varios cambios y acontecimientos, tanto sociales, politicos, legislativos
y econdmicos, algunos de estos teniendo lugar incluso el mismo afio de la
formacion de la agrupacion. En lo referente a las orquestas, si bien existian
multiples de estas agrupaciones en toda la republica, varias de ellas habian
experimentado constantes cambios e inestabilidad, resultando en bajas de
actividad o su desaparicion. En el Estado de México estos eventos resultaron en
una administracion politica que contaba con los medios para financiar la creacion
de una nueva institucion cultural musical publica, continuando los esfuerzos
culturales de administraciones previas. Es en este contexto que se da el proceso
que culminaria en la formacion de la OSEM, el cual se explorara en el siguiente

capitulo.

Capitulo 2
La creacion de la Orquesta Sinfénica del Estado de México

La presente parte del trabajo se concreta en exponer el proceso de formacién de
la OSEM, desde como surge la idea de establecer una orquesta sinfénica en el
estado y como fue justificada su creacién en el discurso politico de la
administracion de Hank Gonzalez, asi como los motivos tanto oficiales como
ocultos detras del proyecto. Se explica como fue el proceso de audicion e
integracién a la orquesta, cuales eran los requisitos para contratacion, el inicio de
los ensayos y el salario de los musicos; después se aborda la inauguracion de la
orquesta, para terminar con un analisis de los cambios de personal desde la

inauguracion en agosto, hasta finales de 1971.
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2.1 Los inicios de la Orquesta Sinfénica del Estado de México

En 1998, como parte del libro: OSEM: En el Sexto Lustro, Memoria
Hemerografica; Enrique Batiz Campbell, el primer director de la OSEM, brind6
una entrevista al coordinador de la obra, René Franco, en la que describe como

se inici6 el proyecto que culminaria en la formacién de la OSEM.

De acuerdo con el director, en mayo de 1970 conocié al entonces
gobernador del Estado de México, el Profesor Carlos Hank Gonzalez, durante la
graduacion de alumnos de la Universidad Autonoma del Estado de México, en la
cual Batiz Campbell interpreto tres piezas de piano y dedic6 unas palabras a los
universitarios, comunicando estar alagado y contento de felicitar a jovenes por
concluir sus estudios. Dias después recibiria una invitacion por parte del
gobernador para quedarse a vivir en Toluca y formar una “orquesta de jovenes”;
Batiz describid al Prof. Hank Gonzalez como: “Una persona a la que no se le
puede decir no”, aceptd la oferta y solicitd tiempo para regresar a Polonia a

terminar sus estudios (Franco ed., 1998, p. 91).

Para 1970 Batiz ya contaba con los conocimientos y experiencia referentes
a la direccion de orquesta. De 1963 a 1965 estudidé Direccion de Orquesta con
Jorge Mester en la Julliard School of Music, en Nueva York, EE. UU. haciendo su
debut como director de orquesta en 1969, en el Palacio de Bellas Artes, Ciudad
de México, donde dirigio a la Orquesta de Xalapa. En 1970 ademas de terminar
sus estudios en Polonia, tomd una clase privada de Direccién de Orquesta con
el director Stanislaw Wislocki, en Varsovia.'® Durante la entrevista a Marcelino
Pedro Urban Velasco, uno de los musicos fundadores de la OSEM, refirié que
Batiz ya tenia experiencia creando agrupaciones musicales, explicé que conocid

a Batiz durante sus estudios en el Conservatorio Nacional de Musica, cuando

6 Consultar anexo 4: “Curriculum vitae de Enrique Batiz Campbell”
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Batiz llegd a la institucion para formar y dirigir una pequena orquesta de

estudiantes ."7

Batiz regresaria de Polonia en enero de 1971, de acuerdo con el mismo,
en este momento la propuesta de proyecto consistia en que la orquesta se creara
dentro de la Universidad Auténoma del Estado de México; el rector de la
universidad, el doctor Guillermo Ortiz Garduio, tenia planeado crear una
orquesta de camara de 12 musicos. Batiz considerd dejar el proyecto para ir a
EE.UU. e intentar crear otra orquesta de estudiantes, ya que una agrupacion tan
pequefia no era de su interés, pero el profesor Hank Gonzalez intervino y
personalmente se encargd de estructurar la orquesta como un programa dentro

del propio gobierno estatal (Franco ed., 1998, p. 91).

El proyecto de la OSEM, no fue la primera o ultima vez que el gobernador
Hank Gonzalez, expresaria interés en la musica. En su primer informe de
gobierno, correspondiente a 1969 - 1970, se hizo hincapié en la actuacion del
ballet clasico con el que participd la Orquesta Sinfénica Nacional en colaboracion
con el Instituto de Proteccion a la Infancia del Estado de México (Hank Gonzalez,
1970, p. 82). También en 1972 instauraria, con la aprobacion del cuerpo
legislativo del estado, una excepcion de impuestos a rocolas (apodadas
“sinfonolas” en la época), consistiendo en un descuento del 50% si el 20% de la
musica de la rocola se clasificaba como clasica o sinfonica; con un 15% adicional
(un 65% en total) si el 40% de la musica entraba en esta clasificacion, siendo la
intencion de esta politica impulsar lo que la administracion identific6 como:

“buena musica” (Severo, 1972, The New York Times).

La politica de impulsar musica clasica y sinfénica también formé parte del
motivo de la creacién de la OSEM, explicando que se trataba de acabar con la
vision clasista que se tenia respecto a este tipo de musica. En el programa de

mano del concierto inaugural de la orquesta, se encuentra una presentacion de

7 Entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
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la OSEM escrita por Alejandro Fajardo, entonces Jefe del Departamento de
Difusiéon Cultural de la Direccion de Educacion Publica del Estado de México, el

cual explica que:

El Gobierno del Estado de México ha adoptado como tesis fundamental de la politica al
servicio del pueblo, el principio de que la cultura ha de ser una de las mejores acciones

diarias y permanentes del hombre; [...].

El Gobernador Hank Gonzalez quiere también desautorizar para siempre el viejo prejuicio
que intenta hacer creer que el pueblo es incapaz de entender, de gustar las altas
expresiones estéticas del espiritu humano, como lo es la musica clasica. Prueba de que
nuestro pueblo tiene sensibilidad suficiente le dan hechos tan simples de su existencia,
como la vocacién artesanal generalizada, el gusto nato de nuestras gentes por el color,

por la composicién, por el ritmo y por la musica de cualquier clase.'®

Con objetivo expresado en el discurso, de impulsar la musica clasica y sinfénica,
asi como la idea de combatir la percepcidon clasista alrededor de la misma;
también fue expresado por Enrique Batiz poco antes de la inauguracion de la
OSEM, senalando la intencion de: “[...] establecer un nuevo concepto sinfénico,
populista y ‘antiaristocratizante’. Y declarando que: “Actuaremos en fabricas, ante
obreros y empleados, en los ejidos y los municipios, ante los campesinos y el
pueblo en general; en todos los rincones del pais, por mas insignificantes que

parezcan” (Excélsior, 1971. En: Franco ed. 1998, p.12).

Esta politica y objetivos serian reiterados por el propio gobernador, Hank
Gonzalez, durante la lectura del segundo informe de gobierno de su

administracion, correspondiente al afio 1971:

'8 Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”
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La musica sinfénica [...], parece haber estado reservada siempre a minorias selectas que
practicamente han formado una clase cultural aparte. [...] EI Gobierno del Estado se

propuso llevar la musica a nuestros nifios, a los estudiantes y al pueblo [...].

Nuestra Orquesta Sinfénica [...] ofrece conciertos en Toluca y en los principales
Municipios del Estado. Participa en las fiestas civicas, ensefia a nuestros nifos,
adolescentes y realiza frecuentes giras. En sintesis, es una Orquesta Sinfénica del pueblo

y para el pueblo (Hank Gonzalez, 1972, pp. 87 — 88).

Si bien, el discurso politico detras de la creacion de la OSEM presenta la orquesta
como un proyecto generado para combatir ideas clasistas sobre la relacion de la
poblacién con la musica clasica y filarmonica; existiendo la posibilidad de que la
orquesta fuese inspirada por la colaboracién de la Sinfénica Nacional Mexicana
con el Instituto de Proteccion a la Infancia del Estado de México. Se debe de
rescatar el comentario que Marcelino Pedro Urban, uno de los musicos
fundadores de la OSEM, realiz6 respecto al papel del gobernador Hank Gonzalez

en la creacion de la orquesta:

En esa época lo criticaban que habia hecho muchas cosas por el Estado de México, pero
no habia hecho nada culturalmente, entonces hizo la orquesta y dijo: “Todo el apoyo a la
orquesta, todo el apoyo”. No solo eso, pero una orden de él fue: “Van a tener que ir a

todos los municipios, no me importa que sea Tejupilco, tienen que ir a todos”."®

Examinando su primer informe de gobierno, se puede localizar evidencia de esta
aparente deficiencia cultural en la administracion de Hank Gonzalez; en el indice
del informe no existe un apartado dedicado a la cultura, siendo su analogo mas
cercano subapartados sobre: “actividades artisticas” y “difusion cultural”’, en los
capitulos dedicados a la Direccion de Educacion Publica y el Instituto de

Proteccion a la Infancia del Estado de México, y una mencion pasajera del

% Fragmento de la entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 2
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Departamento de Difusién Cultural en la que solo se reporta que “continua con
sus actividades”. También, en el directorio del gabinete administrativo incluido en
el informe, no se localizé una posicion referente a la cultura (Hank Gonzalez,
1970, pp. 11, 12, 54, 55 y 82); en la revision de la documentacion, el equivalente
mas cercano a una posicion cultural que se logré localizar, es el previamente
mencionado “Jefe del Departamento de Difusién Cultural de la Direccion de

Educacion Publica del Estado de México.”

Por lo anterior, se debe considerar que ademas de la mision anti clasista
expresada en el discurso oficial, otro de los motivos detras de la creacion de la
OSEM, fue responder a las criticas que la administracion de Hank Gonzalez
recibié debido a una escasa, si no es que nula, politica cultural durante su primer

ano como gobernador del Estado de México.

Ya con una meta y politica establecidas, la OSEM fue instituida el 15 de
marzo de 1971 (Batiz Campbell, 1998, p. 7), Batiz fue nombrado director de la
orquesta de forma oficial en abril del mismo afi0.2° Debido a que al momento de
su creacion la OSEM solo contaba con un aparato administrativo pequefio, en
lugar de ser asignada a una secretaria u otro aparato gubernamental, la orquesta
quedo “adscrita directamente a la gubernatura” (Manual General de Organizacion
de la Orquesta Sinfénica del Estado de México, 1998, p.58).

El pequefio cuerpo administrativo de la OSEM, al momento de su
inauguracion, estaba compuesto por: dos encargados de citas, un bibliotecario,
un contralor de personal, un jefe de relaciones publicas y un administrador
general.?’ Ignacio Pichardo Pagaza, entonces Oficial Mayor de Gobierno
(posteriormente gobernador del Estado de México de 1989 a 1993), fue el
responsable de la burocracia detras de la orquesta (Maya Alcantara, 2021, pp.
92 — 109). Batiz Campbell también se veria involucrado con la administracion de

la OSEM, como se puede observar en una entrevista que brindé en junio de 1971,

20 Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”
21 Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”
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a unos dos meses de la inauguracion de la orquesta, la cual se vio interrumpida
por su secretaria debido a un problema con un documento de hacienda (E/ Sol
de Toluca, 1971. En: Franco ed. 1998, p. 11).

Con la OSEM ya establecida, en mayo de 1971, el gobierno del Estado de
México publicaria la convocatoria del proceso de audicion de los musicos para
integrarse a la OSEM; el cual no se realizé en el Estado de México, pero en el
Distrito Federal (Franco ed., 1998, p. 3). Manuel Carlos Suarez Angeles (primer
concertino de la OSEM en su inauguracién) quien, al igual que Batiz, rindié una
entrevista a René Franco en 1988, explic6 que formé parte de la OSEM por 6
meses, desde mayo a octubre de 1971, tiempo en el que se vio altamente
involucrado en el proceso de audicion y contratacion de la orquesta (Franco ed.,
1998, pp. 63 — 64).

Imagen No. 3:

Uno de los primeros ensayos de la OSEM, julio 1971

Fuente: Orquesta Sinfénica del Estado de México 45 Aniversario
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De acuerdo con el primer programa de la OSEM, la orquesta fue
“constituida el 6 de junio de 1971722 (el dia lunes, cuatro dias antes de la Matanza
del Jueves de Corpus). Los primeros ensayos teniendo lugar a lo largo del mismo
mes con solo 33 musicos presentes, pero en espera de que mas se integraran
(Vilchis Gil de Arévalo, 1971, El Sol de Toluca. En: Franco ed. 1998, p. 11). En la
imagen No. 3, una fotografia del mes de julio de 1971, tomada durante los
primeros ensayos de la OSEM, se puede observar el numero reducido de artistas

presentes en los ensayos iniciales de la orquesta.

También se descubrié que, debido a que la OSEM era proyecto del gobierno del
estado, existio cierto escepticismo respecto a la orquesta por parte del aparato

musical mexicano, en las palabras de Enrique Batiz:

En Bellas Artes veian con malos ojos que se hiciera una orquesta en el Estado de México,
era algo insdlito que un gobernador decidiera formarla sin consultarles. La orquesta nacia
con falta de credibilidad por parte de la federacién; se decia que la orquesta no era seria,
que no iba a durar ni tres meses. Para solucionarlo el profesor anuncio en la prensa y en

la radio que existia una parte del presupuesto para ella. (Benitez Gutiérrez, 1999, p. 216)

El violinista Félix Parra Aguilera, quien antes de integrarse a la OSEM formd parte
de la Orquesta Sinfénica Nacional, comenté que este escepticismo hacia el
proyecto también fue expresado en la OSN: “Yo cuando sali de la sinfonica
nacional, yo tenia nada mas de nueve meses ahi, me decian: Oye no te vayas,

esa orquesta que se acaba de formar no va durar ni un mes.”?3

A pesar de estas dudas sobre la legitimidad de la OSEM, en el
subsecuente apartado, referente a las semblanzas de los musicos fundadores,

se puede observar como esta aparente desconfianza no impediria que musicos

22 Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”
23 Fragmento de la entrevista a: Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA

45



de Bellas Artes, la Sinfonica Nacional y otras agrupaciones, se integraran o

participaran en la OSEM.

Respecto al presupuesto de la orquesta, si bien no se localizd
documentacion referente a 1971, de acuerdo con un reportaje sobre la OSEM
publicado en el periédico New York Times, para 1972 a la orquesta se le habia
asignado un presupuesto anual de alrededor 475,000 ddlares (Severo, 1972, The
New York Times); con el tipo de cambio peso-ddlar fijo a 12.50 pesos mexicanos
por délar (Banco de México, s.f.), esta cantidad era equivalente a 5,937,500
pesos (aunque es imposible dar una cifra exacta ya que la cantidad reportada en
el articulo de periddico es un aproximado); este dinero representaba cerca del
0.48% de los 1,239,114,992 de pesos aprobados para el presupuesto del poder
ejecutivo del Estado de México para el afio fiscal 1972 (Decreto Numero 130 de
la H. XLIV Legislatura del Estado - Se aprueba el Presupuesto General de

Egresos para el afio fiscal 1972, 1971, p. 6).

Ademas, existian propuestas para que la OSEM generar ingresos, con la
meta de recuperar el 80% del presupuesto; principalmente se tenia planeado dar
conciertos de gala en Toluca y Naucalpan, con el objetivo de reunir fondos
mediante donaciones, también se estaban considerando otras actividades como
rifas (Vilchis Gil de Arévalo, 1971, El Sol de Toluca. En: Franco ed. 1998, p. 11);
no se logro localizar informacion que confirme si estas propuestas se llevaron a

cabo o el éxito de las mismas en recuperar el presupuesto.

Como se menciond anteriormente, el Estado de México fue una de seis
entidades federativas en la republica que continuo experimentando un
crecimiento en la macro economia a lo largo década de 1970, esto a pesar de la
decaida en el PIB de republica mexicana (Rodriguez Benavides, Mendoza
Gonzalez, Martinez Garcia, 2018, p.70). Considerando que el propio Batiz explicd
que todas las orquestas sinfénicas no son capases de recuperar el presupuesto
que les es asignado (Vilchis Gil de Arévalo, 1971, El Sol de Toluca. En: Franco

ed. 1998, p. 11), se puede deducir que la fortaleza de la macro economia del
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Estado de México, fue el factor que le permitié a la administraciéon de Hank

Gonzales darse el ‘lujo’ de establecer a la OSEM.

2.2 Seleccion de musicos y proceso de integracion a la Orquesta Sinfénica

del Estado de México

La convocatoria para participar en las audiciones de la OSEM fue publicada por
el gobierno del Estado de México a principios de mayo de 1971, esta especificaba
que las audiciones tendrian lugar del martes 11 al viernes 14 de mayo, en la Sala
Chopin, ubicada en el numero 302 de la avenida Alvaro Obregén, colonia Roma,
en el Distrito Federal (hoy Ciudad de México), para poder participar se debia
sacar cita previa por teléfono (Franco ed., 1998, p. 3). La imagen No.4 es un

escaneo del texto completo de la convocatoria.

La publicacion de la convocatoria fue complementada con los esfuerzos
del personal de la OSEM; de acuerdo con Pedro Urban Velasco, Enrique Batiz
envio telegramas a los domicilios de los alumnos de la orquesta que Batiz habia
fundado en el Conservatorio de Musica Nacional.?* Manuel Carlos Suarez
Angeles, concertino de la orquesta, usaria sus conexiones en otras orquestas en
la republica mexicana, enviando invitaciones para las audiciones (Franco ed.,
1998, pp. 63 — 64).

Ademas de las invitaciones escritas, la OSEM extenderia invitaciones de
forma personal. Durante la entrevista que se realiz6 al clarinetista Marino Calva
Calva, quien desde 1969 hasta su jubilacién el 2012 formé parte de la Orquesta
Filarmdnica de la UNAM, él relatd, que una manana temprano lo fueron a visitar

a su domicili6 en Ciudad de México, Manuel Carlos Suarez Angeles y Pedro

24 Entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
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Cortinas del Riego (ambos concertinos de la OSEM durante su

para extenderle la invitacion para integrarse a la OSEM.?°

Imagen No. 4:

Convocatoria para las audiciones de la OSEM, mayo 1971

inauguracion),

El Gobierno del Estado
de México,

consciente de lo necesidod de seguir
impulsonde enfre nuestro pueblo el

conocimientoe de los Bellos Arfes ha
decidido creor lo Orguesta Sinfénica del

Estada de México, pora lo cuol

CONVOCA

A los misicos o profesores ejecu-
tontes de misica originories o residen-
tes del Estado de México, y o todes los
del pais o porticipar en lo fermocidn de
dicho Orquesta Sinfonico, de otverds
con los siguientes requisitos:

FRIMERD: Presentorse con su res-
pectiva instrumente musicol o los ou
diciones de oposicibn que tendrin lugor
#n la salo Chepin, ovenido Alvare Obre-
gén nimers 302, esquino con Ooxoce,
Miéxico, D. F., los dios mertes 11,
Miarcoles 12, jueves 13 y viernes 14
del presente mes,

SEGUNDD: Los interesados debe.
rin hocer cita previo ol tebélono nimere

559.02-44 de los noeve a los 14 horas,
con o seforita Ano Morio Berlonga.

TERCERQ: En oudicién de prueba, ol
ortiste queda libre de ejecutor o su
eleccion una obro de memoria y deberd,
odemds, leer wna porte de lo Primera
Sinfenio en Do Moyer de J. Brohms,

CUARTO: El dia de su presentocidn
se enfregord ol interesado uno solicitud
de ingreso, lo que uno vez requisitada

deberd entrogar, junto con su “curricu-

lom vitoe", directamente a lo sedorita
Berlongn o enviarla por correo ol C. Lic.
Ignocio J. Heméndez Orihueln, lefe del
Departamento de Parsorol del Gobierno
del Estado de México, Palacio de Go-
bierno, Taluca, Mex.

Toluea de Lerde, mayo de 1971,
El Oficial Mayor de Gobierno

Lic. ARTURO MARTINEZ LEGORRETA

Fuente: Franco ed., 1998, p.2

25 Entrevista a: Marino Calva Calva. SAVH.2024.06-MCC
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Si bien la convocatoria oficial delimit6 las fechas de audicion del 11 al 14
de mayo en la Sala Chopin; de acuerdo con el propio Batiz el proceso fue mucho
mas extenso, él explicd durante una entrevista al periddico E/ Sol de Toluca que:
“Estuve tres semanas en México seleccionando personal” (El Sol de Toluca,
1971. En: Franco ed. 1998, p.11). Gracias a la entrevista con Pedro Urban
Velasco, se sabe que antes de las audiciones en la Sala Chopin, se realizaron
audiciones en el Conservatorio Nacional de Musica, aunque Pedro Urban no
participd; el violista mencioné que se dieron varias audiciones ademas de las dos

previamente mencionadas, pero no recordaba mas sobre éstas.?6

También se tiene conocimiento de dos audiciones que se dieron fuera del plazo
del mes de mayo, las cuales no fueron en persona, pero por grabacion en casete
de audio. En una entrevista realizada en 2005, el trompetista Charles Couch
explico como él y una colega, la clarinetista Christie Lundquist, obtuvieron trabajo
en la OSEM; de acuerdo al trompetista, uno de sus profesores, Robert Marcellus
conocié a Batiz a mediados de junio de 1971, durante el Kent Blossom Music
Festival, Marcellus recomendd a Couch y Lundquist, quienes grabaron sus
audiciones en dos casetes y las enviaron por correo a México, obteniendo un

puesto e integrandose a la OSEM después de su inauguracion (Mizak, 2005).

Manuel Carlos Sudrez Angeles, junto a Enrique Batiz fungieron como
jurado en las audiciones, determinando quien entraria a la OSEM (SE, SC,
POSEM, 2016, p. 22). En cuanto a que esperaban de los musicos durante las
audiciones, de acuerdo con la convocatoria publicada por el gobierno del estado,
estos debian de interpretar una pieza musical de su eleccion de memoria, asi
como leer y tocar una parte de la “Primera Sinfonia en Do Mayor de J. Brahms”
(Franco ed., 1998, p. 3). Si bien estos son los lineamientos de las audiciones
conducidas en la Sala Chopin, es probable que las otras audiciones consistieran

en los mismos requisitos, aunque esto es solo una conjetura.

26 Entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
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Ademas de las audiciones, y por insistencia de Manuel Carlos Suarez
Angeles, se siguié la recomendacion de la Secretaria de Educacién del Estado,
aplicando pruebas psicométricas a los aspirantes; Suarez Angeles también aplico
sus propias evaluaciones psicologicas, convirtiéndose ambas en requisitos para
integrarse a la OSEM, esto con la intencion de: “lograr una verdadera estabilidad
[...] Para que, desde un inicio, la orquesta estuviera formada sobre una base
sélida y no tuviera las grandisimas discrepancias que se han suscitado en otras

orquestas” (Franco ed., 1998, p. 64).

Gracias al testimonio de varios de los musicos entrevistados, se sabe que
ademas de las pruebas médicas, los artistas seleccionados recibieron una
inyeccion, que describieron como un “refuerzo”; aunque los entrevistados
recordaron detalles diferentes, Anna Daphne Laanen relatd que era una especie
de suplemento vitaminico,?” mientras que Pedro Urban Velasco recordd que se

trataba de una dosis de reforzamiento de una vacuna.?8

Respecto al papeleo del proceso de seleccion de la OSEM, los musicos
interesados en unirse a la orquesta debian de llenar una solicitud que les seria
entregada durante las audiciones, esta debia de ser presentada junto al
curriculum vitae del artista, ya sea al momento de adicionar o enviando ambos
documentos por correo a las oficinas del Jefe del Departamento de Personal del
Gobierno del Estado de México, en Palacio de Gobierno, en Toluca (Franco ed.,
1998, p. 3).

De acuerdo con el testimonio de Enrique Batiz, en total 150 musicos
participarian en el proceso de audicion, de los cuales solo 34 serian
seleccionados para participar en la OSEM. Batiz sefialé que las pruebas
psicométricas habian generado retrasos en la contratacién del elenco
seleccionado, asi como la contratacidn de los artistas invitados (E/ Sol de Toluca,

1971. En: Franco ed. 1998, p. 11); los cuales, de acuerdo con Félix Parra, en su

27 Entrevista a: Anna Daphne Laanen. SAVH.2024.01-ADL
28 Entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
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mayoria provinieron de la Orquesta Sinfénica Nacional, la Orquesta Sinfénica de
Xalapa y la Orquesta del Noroeste; si bien estos eran integrantes temporales, si

lo desean tenian la posibilidad de integrarse permanentemente a la OSEM.?°

Se debe de sefialar que, si bien la OSEM se presenté como una “orquesta
de jovenes”, con Enrique Batiz poniendo especial hincapié en los integrantes
como Félix Parra de 15 afios o los hermanos Ramos (Armando Rogelio y Manuel
Ramos Reynoso) de 14 y 20 anos (Franco ed., 1998, p. 91); la edad de los
musicos no fue un factor determinante en las audiciones, ya que la orquesta
contraté varios musicos de la tercera edad (mayores de 60 afos), aunque estos
eran una minoria: El trombonista Adolfo Magallanes Fox,* el violinista Elizardo

Aroche (Orovio, 2004, p.17), y el violista Alfredo Cardenas,?' entre otros.

Respecto al acuerdo de empleo, gracias al testimonio del clarinetista
Marino Calva Calva, se sabe que los musicos firmaban contratos temporales, con
la posibilidad de renovarlos, asi como renunciar cuando desearan.®? Ademas,
como parte del acuerdo, los musicos que permanecieren en la OSEM por dos
afos, obtendrian plaza fija; siendo el salario promedio por contrato o plaza de
5,000 dolares al afio (Severo, 1972, The New York Times), con el tipo de cambio
fijo a 12.50 pesos por dolar (Banco de México, s.f.), la cantidad equivalia a 62,500
pesos al afno, que representaban alrededor del 1.05% del presupuesto anual de

la orquesta.

Marino Calva también asegurdé que el sueldo que recibié en la OSEM, era
para ese entonces, mayor a la paga que recibia en la Orquesta Filarmodnica de
La UNAM:;33 Félix Parra, quien fue parte de la OSN, también expresé que el

salario en la OSEM era mayor al de la agrupacién nacional.3* En la biografia del

2 Fragmento de la entrevista a: Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA

30 Entrevista a: Eduardo Magallanes Calva. SAVH.2024.04-EMC Parte 1

31 Entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
32 Entrevista a: Marino Calva Calva. SAVH.2024.06-MCC

33 Entrevista a: Marino Calva Calva. SAVH.2024.06-MCC

34 Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA
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violinista Manuel Ponce Hinojosa, se explica que la paga en la OSEM era similar
a la del sector privado; en 1970 Ponce Hinojosa dejo su plaza en la Orquesta de
Camara de la Universidad de Chihuahua para interpretar musica en el hotel San
José Purua, en el municipio de Tuxpan, estado de Michoacan, debido a que el
sueldo en el hotel era mayor al que le ofrecia la Universidad; un afio después la
OSEM le ofreceria el mismo salario que el hotel (Gutiérrez Guzman, 2017, pp.
280 — 283). Durante la entrevista con Marcelino Pedro Urban Velasco, el comenté

que: “Fue una orquesta que, en la época, fue la mejor pagada del pais”.3®

2.3 Inauguracion de la Orquesta Sinfénica del Estado de México

Durante su entrevista con René Franco, Enrique Batiz sefialé que el gobernador
Hank Gonzalez: “Impulsé la idea de forma total, mas rapido que yo, con ganas
de estrenar la orquesta en menos de una semana” (Franco ed., 1998, p. 91). La
OSEM no fue capaz de cumplir con esta meta de una semana, pero ya para
finales de junio se tenia el objetivo de realizar su primer concierto para el mes de
agosto (El Sol de Toluca, 1971. En: Franco ed. 1998, p. 11).

El personal de la OSEM logré cumplir dicha meta, celebrando su primer
concierto el viernes 27 de agosto de 1971, a las 20:30 (8:30 pm) en el Teatro
Morelos. El programa del concierto consistié de 4 piezas musicales: “Las Bodas
de Figaro” de Amadeus Mozart, la Sinfonia Numero 8 en Sl menor “Inconclusa”
de Franz Schubert, el “Huapango” de José Pablo Moncayo?® y la Sinfonia Nimero
4 en FA Menor Opus 36 de Piotr llich Tchaikovsky.%’

La imagen No. 5 es una fotografia del primer concierto de la OSEM; se
intenté contar y marcar a todos los musicos presentes, el resultado siendo la

imagen No.6 donde se identificaron a 60 artistas. Desafortunadamente la baja

3% Fragmento de la entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
3 E| “Huapango” por su popularidad y melodia icdnica también es considerado como: “El segundo
himno nacional mexicano”

37 Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”
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calidad de la fotografia (la cual fue extraida de un articulo de periédico y
republicada en el lioro OSEM: En el Sexto Lustro, una Breve Memoria
Hemerografica) dificulté distinguir a los musicos, en particular los que estaban
concentrados en la zona centro, alrededor del podio del director de orquesta;
también, se debe de considerar la posibilidad de que hay artistas o instrumentos

fuera de plano.

Imagen No. 5: Primer concierto de la OSEM el 27 de agosto de 1971, en el Teatro Morelos

Fuente: Franco ed., 1998, p.8
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Imagen No. 6: Intento de contar los musicos presentes en el primer concierto de la OSEM

Fuente: Franco ed., 1998, p.8

En la funcion estuvieron presentes: el embajador de Etiopia, el encargado
comercial de la Union Soviética, el director del Instituto Nacional de Bellas Artes,
el Gobernador del Estado de Tlaxcala, el Presidente Municipal de Veracruz, el
Secretario Particular del Gobernador del Estado de México, el Oficial Mayor de
Gobierno del Estado de México, el rector de la Universidad de Baja California y
72 rectores y directores de diversas Instituciones de Ensefianza Superior. Se
debe senalar que el gobernador del Estado de México, el profesor Carlos Hank
Gonzalez no figura en la lista del publico distinguido (Heraldo de México, 1971.
En: Franco ed. 1998, p. 12).

El concierto fue trasmitido a partir de las 21:00 horas (9:00 pm), por
televisién a través de Canal 11, y por radio mediante las radiodifusoras: Radio
UNAM, XELA, XECH y XHM-FM (Ovaciones, 1971. En: Franco ed. 1998, p. 12);
en la actualidad solo Canal 11 y Radio UNAM continuan activas sin grandes

cambios.

En cuanto a las otras radiodifusoras, la estacion XELA, iniciada en 1940,
se convirtié en Estadio W830 en diciembre de 2001, dedicada al futbol por tiempo
completo, aunque esta se reformé a Radio Capital tras el mundial de futbol en
junio del 2002 (Zaid Giacoman, 2011, Letras Libres). La radiodifusora XECH o
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Radio Estrella, inicié a trasmitir en 1937, fue la primera y Unica estacion de radio
local en el Valle de Toluca hasta la creacion de XEQY Radio Fiesta en 1956; en
1995 Radio Estrella fue vendida al grupo MAC, posteriormente se integra a Radio
Capital (Cortés Romero, 2007, pp. 416 — 422). La estacién XHM-FM comenzé
operaciones en 1970 en Ciudad de México bajo el nombre Un Oasis en FM, a lo
largo de mas de 30 afios la estacién fue renombrada a: Sonido 89, Radio
Metrépoli, Sonido 99, Formula Melédica y Azul 89; durante este tiempo se
especializd en la trasmision de musica, hasta que en 2003 se transformé en: 88.9
Noticias: Informacion que sirve, en 2013 es renombrada a: Siempre 88.9,
posteriormente en 2018 se reorganiza para trasmitir tanto noticias como musica

bajo el nombre “Noticias 88.9” (La Radio en México: Historia, s.f.).

Personalmente me comuniqué con Canal 11, Radio UNAM, las difusoras
que sucedieron a las estaciones de radio de la década de 1970, asi como la
Fonoteca Nacional, en busqueda de una copia de la trasmision de la inauguracion
de la OSEM. EIl personal del archivo del Canal 11 y la Fonoteca Nacional
informaron que desafortunadamente no contaban con ninguna copia del

concierto inaugural, no se obtuvo respuesta de las radiodifusoras.

Pedro Urban Velasco compartio que después del concierto inaugural, el
personal de la OSEM fue a festejar a uno de los pocos negocios que, en la década
de 1970, permanecia abierto durante la noche en Toluca, el restaurante Caleta.
El restaurante estaba ubicado en la Avenida Hidalgo, en lo que en ese entonces

era la entrada a la ciudad.3®

Ademas del concierto en Toluca, como parte de su inauguracion la OSEM
brindd un segundo concierto dos dias despueés, el domingo 29 de agosto de 1971,
en el Auditorio Nacional, en la Ciudad de México; donde interpretaron el mismo
programa que en la Ciudad de Toluca frente a mas de 500 personas (Femat

Ramirez, 1971, El Heraldo de México. En: Franco ed. 1998, p. 13), entre las que

38 Entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
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figuraba el Ingeniero Victor Bravo Ahuja, Secretario de Educacion Publica del
gobierno federal, como representante del presidente de la republica mexicana,

Luis Echeverria Alvarez (Ovaciones, 1971. Franco ed. 1998, p. 12).

Si bien la OSEM fue inaugurada en agosto, la agrupacién tardaria varios
meses en iniciar actividades ordinarias, a lo largo del mes de octubre brindé
varios conciertos especiales que fungirian como una presentacion ante el resto
de la republica mexicana. Present6 funciones el 5 de octubre en el Palacio de
Bellas Artes, Ciudad de México; el 13 de octubre en la Catedral Metropolitana de
Xalapa y el 15 en el auditorio “Dr. Manuel Suéarez Trujillo” en la ciudad de
Cdrdoba; estos dos ultimos conciertos, los cuales tuvieron lugar en el estado de
Veracruz, son considerados como la primera gira nacional de la OSEM
(Secretaria de Educacion [SE], Secretaria de Cultura [SC] y Patronato de la
Orquesta Sinfénica del Estado de México [POSEM], 2016, p. 27). Con los tres
conciertos de la llamada “Temporada de Otofio de 1971” fueron catalogados

como la primera temporada normal de la OSEM.%°

2.4 Evolucién del elenco de la OSEM, de agosto a diciembre de 1971

Como se explico, el término: musicos fundadores, hace referencia a todos los
artistas que participaron en la OSEM durante 1971, independientemente si estos
estuvieron presentes durante la inauguracion de la orquesta el 27 de agosto, 0 si
se integraron después. El objetivo del presente apartado es exponer como es que
el personal de la OSEM cambi6é a lo largo de los casi cuatro meses que
trascurrieron desde su debut en Toluca, al ultimo concierto de 1971 del que se
tiene conocimiento. Para lo cual, se elabor6 una serie de tablas que contienen
las listas de los musicos, su posicion en la orquesta, y su ultima participacion en

la agrupacion de la que se tiene conocimiento; las tablas también son

3 Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre 1971”
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acompanadas por un analisis, facilitando la compresion de la informacion

contenida en las mismas.

Tabla No.2: Integrantes de la OSEM presentes en la inauguracion (27 de agosto de 1971)

Numero | Ultima participacion en la
# Nombre Posicién en OSEM de la que se tiene
posicion conocimiento
1 Manuel Carlos Suarez Angeles + Concertino Octubre 1971 (regresa como
1 director de 1983 — 1985)
2 Pedro Cortinas del Riego Concertino 2 Noviembre — diciembre 1971
3 Manuel Ramos Reynoso Violin primero 1 Noviembre — diciembre 1971
4 Enrique Espin Yépez t Violin primero 2 Octubre — diciembre 1989
5 Fortino Veldzquez Rodriguez Violin primero 3 Noviembre — diciembre 1971
6 Pedro Maldonado Garcia Violin primero 4 Noviembre — diciembre 1971
7 | Agustin Contreras Benitez + Violin primero 5 Noviembre — diciembre 1971
8 José de Jesus Ruiz Esparza Gaytan | Violin primero 6 Abril 1975
T
9 | Anna Daphne Laanen Violin primero 7 Septiembre 1971
10 | Joan Carol King Gold de Bernal Violin primero 8 Septiembre — diciembre
1974
11 | Adalberto Téllez Lépez t Violin primero 9 Septiembre — diciembre
1974
12 | Armando Rogelio Ramos Reynoso Violin primero 10 Septiembre — diciembre
1974
13 | Doris Estelle Berger Violin primero 11 Noviembre — diciembre 1971
14 | Daniel Cruz Vieyra t Violin segundo 1 Septiembre — diciembre
(principal) 1974
15 | Héctor Mayorga Rueda t+ Violin segundo 2 Octubre — diciembre 1995
16 | Victor Manuel Gonzalez Violin segundo 3 Noviembre — diciembre 1971
17 | Manuel Ponce Hinojosa + Violin segundo 4 Abril 1975
18 | Juan Rivera Montes de Oca + Violin segundo 5 Noviembre — diciembre 1971
19 | Catarino Contreras Reyes + Violin segundo 6 Octubre — diciembre 1989
20 | Manuel Moncada Suarez Violin segundo 7 Noviembre — diciembre 1971
21 | Marco Antonio Villasefior Gasca Violin segundo 8 Noviembre — diciembre 1971
22 | Guillermo Martinez Guillen t Violin segundo 9 Septiembre — diciembre
1974
23 | Wilhelm Kellner Ludger Violas(principal) 1 Agosto 1972
28 de agosto 1987
24 | Agustin Rocha Ruiz t Violas 2 Inauguracién de la sala
Felipe Villanueva
Octubre - diciembre 1995
25 | Virgilio Valle Pérez t+ Violas 3 (Viola)
Septiembre - diciembre
2013 (Director artistico)
26 | Maria Cristina Alvarado Violas 4 Noviembre — diciembre 1971
27 | Armando Lavalle Garcia t Violas 5 Agosto 1971
28 | Alfredo Cardenas Violas 6 Noviembre — diciembre 1971
29 | José Padilla Zaragoza t Violas 7 Noviembre — diciembre 1971
30 | Marcelino Pedro Urban Velasco Violas 8 Se jubilo en 2023
31 | Apolonio Arias Luna Violoncello 1 Enero — febrero 1975
(Principal)
32 | José Arias Luna Violoncello 2 Enero — febrero 1975
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33 | Salomén Xique Lehonor + Violoncello 3 Abril 1975

34 | Antonio Alvarez Garcia Violoncello 4 Noviembre — diciembre 1971

35 | Mario Martinez Flores + Violoncello 5 Noviembre — diciembre 1971

36 | Carlos Manuel Velarde Tritschler + Violoncello 6 1975

37 | José Guadalupe Lépez Estrada t Contrabajo 1 Noviembre — diciembre 1971

(principal)

38 | José Isabel Navarro Garcia Contrabajo 2 Noviembre — diciembre 1971

39 | Francisco Zarabozo Lopez + Contrabajo 3 Noviembre — diciembre 1971

40 | Porfirio Noe Ayala Cajigal Contrabajo 4 Noviembre — diciembre 1971

Abril 1975 Regreso en 1986
41 | José Hernandez Osorio Contrabajo 5 deja la orquesta en Octubre
— Diciembre 1989

42 | Roland Dufrane t Oboe (solista) 1 Agosto 1971

43 | Reynaldo Navarro Hernandez Oboe 2 Abril 1975

44 | Francisco Hernandez Garcia t Flauta (solista) 1 Abril 1975

45 | Luis Cuevas Lopez Flauta 2 Noviembre — diciembre 1971

46 | Marino Calva Calva Clarinete 1 Noviembre — diciembre 1971
(solista)

47 | Rubén Tomas Ayala Briones t+ Clarinete 2 Abril 1975

48 | Roman Santovefia Delgado Fagot (solista) 1 Noviembre — diciembre 1971

49 | Juan Enrique Santillanes Sanchez Fagot 2 Agosto 1971

Passini t
50 | Nicolas Gochi Anguiano t Cornos (solista) 1 Septiembre — diciembre
1974

51 | Atonaltzin Olivares Lépez t Cornos 2 Noviembre — diciembre 1971

52 | Manuel Flores Hernandez Cornos 3 Agosto 1971

53 | Hermilo Elias Morales Cornos 4 Noviembre — diciembre 1971

54 | Abelardo Torres Cuevas Trompeta 1 Agosto 1971
(solista)

55 Francisco Velasco Gonzalez t Trompeta 2 Noviembre — diciembre 1971

56 | Edmundo Garcia Trompeta 3 Agosto 1971

57 | Adolfo Magallanes Fox t Trombon 1 Agosto 1971
(solista)

58 | Prospero Reyes Cedefio Trombodn 2 Abril 1975

59 | Romero Rafael Méndez Garcia Trombodn 3 Noviembre — diciembre 1971

60 | José Hernandez Garcia Timbales 1 Agosto 1971

61 | Eva Maria Zuk t Pianista 1 Septiembre 1981
(solista)

Fuente:

Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”

Fue durante la compilacién de la tabla anterior que se detecté un error en el
programa consultado. Se extrajeron 61 nombres de artistas, identificados como
tal en la lista de nombres del personal de la OSEM contenida en el programa;
pero, una seccion subsecuente del mismo programa (ver imagen No. 7), enumera

un total de 64 musicos.
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Imagen No. 7: Enumeracion de los musicos que participaron en el concierto inaugural de la OSEM

Nombre Oficial de la Orquesta:

ORQUESTA SINFONICA DEL
ESTADO DE MEXICO

Numero de elementos que la
integran: 64

2 Concertinos
12 Violines Primeros
10 Violines Segundos
8 Violas
8 Violoncellos
5 Contrabajos
2 Oboes
2 Flautas
2 Clarinetes
2 Fagotes
4 Cornos
3 Trompetas
3 Trombones
1 Timbal

Fuente: Anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM - 27 de agosto 1971”

Fue durante el proceso de entrevistar a los musicos fundadores que se lograron
localizar, que se encontré una posible explicacion a esta incongruencia entre los
nombres listados y el total enumerado. Dos de los artistas entrevistados
sefalaron que la lista del programa de mano del primer concierto de la OSEM,

de donde se extrajo los datos para crear la tabla no.2, esta incompleta.

La violinista Anna Daphne Laanen, la primera persona que se entrevisto
durante la investigacion, sefalo la ausencia de su colega y amigo, el trompetista
Felipe Leon,* ademas, compartié una fotografia de ella con su familia y Felipe
Ledn (ver imagen No. 8). La entrevista con el violinista Félix Parra Aguilera
confirmé la presencia del trompetista, ademas, Parra explicd que Felipe Ledn era
uno de tres “musicos extras”, artistas contratados para apoyar a la orquesta, al
fungir como suplentes, pero que dejaron la agrupacidén poco después de la

inauguracion; Parra Aguilera también identificé al segundo musico extra, el

40 Entrevista a: Anna Daphne Laanen. SAVH.2024.01-ADL
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violinista Gilberto Garcia Labrada, pero no pudo recordar informacion del tercer

artista.*’

Tabla No. 3: Musicos extra de la OSEM*2

NuUmero en posicion Ultima participacion
# Nombre Posicion (considerando la lista | en la OSEM de la que
de inauguracion) se tiene conocimiento
1 | Felipe Ledn Trompetista 4 Septiembre 1971
(musico extra)
2 | Gilberto Garcia Labrada Violista 9 Septiembre 1971
(musico extra)
3 Sin datos Septiembre 1971

Si bien los musicos extras no actuaron en el debut de la OSEM, no se puede
ignorar su participacién con la agrupacion fuera del concierto inaugural, ya que
estos participaron en los ensayos y estaban listos a salir a escena si algun musico
no se presentaba a la inauguraciéon, motivo por lo que al presente trabajo

concierne, estos artistas son musicos fundadores.

Considerando a los tres musicos extras, el numero de integrantes activos
al momento de que la OSEM fue inaugurada, se eleva de 61 a 64. A primera vista
esto explica donde se origin6 la cifra de 64 integrantes que aparece en el
programa de la inauguracion de la orquesta, pero analizando la division de
posiciones listadas en la misma seccioén (ver imagen No. 8), siguen existiendo
incongruencias; la seccion enumera a 12 violines primeros y ocho violoncellos,
numeros que no concuerdan con las listas de las tablas No.2 y especialmente la
No.3, ya que ninguno de los dos musicos extras ocuparon la posicion de violin o
violoncello, y sin datos del tercer artista es imposible determinar si este ocupo

alguna de estas posiciones.

41 Entrevista a: Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA
42 Entrevista a Anna Daphne Laanen. SAVH.2024.01-ADL y Entrevista a Félix Parra Aguilera.

SAVH.2024.03-FPA
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Lo anterior indica que, si bien el elenco presente en la inauguracion fue
compuesto de 64 artistas, el programa de mano fue impreso con la cantidad
correcta pero la divisién de posiciones es erronea. La cifra de 64 artistas activos
en la inauguracion de la OSEM también figura en el primer texto conmemorativo
de la orquesta, publicado en el afio 1897 y en donde se hizo uso por primera vez
del honorifico fundador (CEEM, 1987, p.36).

Gracias a los testimonios de Anna Daphne Laanen y Félix Parra Aguilera
se sabe que los tres musicos extras dejarian la OSEM a mediados de septiembre
de 1971 (ver tabla No.3), poco después de la inauguracion. En la tabla No. 2, se
identificaron a 10 musicos que dejarian la orquesta antes de noviembre de 1971,
sumados a los tres artistas extras da un total de 13 musicos fundadores que

dejarian la OSEM tras la inauguracion, reduciendo el elenco de 64 a 51 musicos.

En base a la tabla No. 2 y No. 3 se identificaron las posiciones que
ocupaban los 13 artistas de quejaron la OSEM, las cuales se dividen en: un
concertino, dos violinistas (uno parte de los primeros violines), un fagotista, un
cornista, tres trompetistas, un trombonista y un timbalista; en el caso de la
trompeta, esta posicion perdié tres de los cuatro musicos que tocaban el
instrumento, con la posicién de concertino, oboe y fagot viéndose reducidas de
dos a un solo musico; con la posicion de timbales quedando completamente
vacante. Finalmente se debe de sefalar que tres de los 13 musicos que dejaron

la OSEM estan sefalados en el programa como “solistas”.

La siguiente tabla, tabla No. 4 contiene la lista de elenco que participd en
los conciertos de finales de 1971. La tabla muestra como es que la agrupacion
se adaptd a la salida de los 13 artistas mencionados, asi como el resto de los

cambios en el elenco que la agrupacion experimenté hasta fin de ano.
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Tabla No. 4: Integrantes de la OSEM presentes en noviembre — diciembre de 1971

Numero | Presentes en | Ultima participacion
Posicion en la en la OSEM de la que
# Nombre posicion | inauguracién se tiene
conocimiento
Codirector asistente Octubre - diciembre
1 Virgilio Valle Pérez + | Viola (asistente del 1 Si 1995 (Viola)
principal) Septiembre -
diciembre 2013
(codirector)
2 | Pedro Cortinas del Codirector 2 Si Noviembre — diciembre
Riego (asistente) 1971
Concertino
3 | Manuel Ramos Violin primero 1 Si Febrero — Junio 1972
Reynoso (asistente del
concertino)
4 | Ben Hudson Violin primero 2 Noviembre — diciembre
(asistente del No 1971
concertino)
5 | Fortino Velazquez Violin primero 3 Si Noviembre — diciembre
1971
6 | Enrique Espin Yépez Violin primero 4 Si Octubre — diciembre
+ 1989
7 | Elizardo Aroche + Violin primero 5 No Noviembre — diciembre
1971
8 | Arturo Guerrero Violin primero 6 No 1979
Huerta
9 | Joan Carol King Violin primero 7 Si Septiembre —
Gold de Bernal diciembre 1974
10 | Agustin  Contreras Violin primero 8 Si Noviembre — diciembre
Benitez 1971
11 | José de Jesus Ruiz Violin primero 9 Si Abril 1975
Esparza Gaytan t
12 | Adalberto Téllez Violin primero 10 Si Septiembre —
Lopez + diciembre 1974
13 | Pedro  Maldonado Violin primero 11 Si Noviembre — diciembre
Garcia 1971
14 | Armando Rogelio Violin primero 12 Si Septiembre —
Ramos Reynoso diciembre 1974
15 | Fernando Mino Violin primero 13 No Junio 1999
Viveros t
16 | Félix Parra Aguilera Violin primero 14 No Continua activo en la
OSEM
17 | Daniel Cruz Vieyra * Violin segundo 1 Si Septiembre —
(principal) diciembre 1974
18 | Victor Manuel Violin segundo 2 Si Noviembre — diciembre
Gonzélez 1971
19 | Fausto Lopez Violin segundo 3 No Mayo 1974
Morales
20 | Manuel Ponce Violin segundo 4 Si Abril 1975
Hinojosa t
21 | Juan Rivera Montes Violin segundo 5 Si Noviembre — diciembre
de Oca t 1971
22 | Catarino Contreras Violin segundo 6 Si Octubre — diciembre
1989

Reyes t
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23 | José Angel Violin segundo 7 No Continua activo en la
Contreras Delgadillo OSEM
24 | Doris Estelle Berger Violin segundo 8 Si Noviembre — diciembre
de Gonzales 1971
25 | Marco Antonio Violin segundo 9 Si Noviembre — diciembre
Villasefior Gasca 1971
26 | Manuel Moncada Violin segundo 10 Si Noviembre — diciembre
Suarez t 1971
27 | Héctor Mayorga Violin segundo 11 Si Octubre — diciembre
Rueda t 1995
28 | Guillermo Martinez Violin segundo 12 Si Septiembre —
Guillen t diciembre 1974
29 | Wilhelm Kellner Violas (principal) 1 Si Agosto 1972
Ludger
28 de agosto 1987
30 | Agustin Rocha Ruiz Violas 2 Si Inauguracion de la
+ sala
Felipe Villanueva
31 | Alfredo Cardenas Violas 3 Si Noviembre — diciembre
1971
32 | Marsha Westbrook Violas 4 No 1973
33 | José Padilla Violas 5 Si Noviembre — diciembre
Zaragoza t 1971
34 | Maria Cristina Violas 6 Si Noviembre — diciembre
Alvarado + 1971
35 | Marcelino Pedro Violas 7 Si Se jubilo en 2023
Urban Velasco
36 | Alfredo Sanabria Violas 8 No Noviembre — diciembre
1971
37 | Salvador Villafan Violas 9 No Noviembre — diciembre
1971
38 | Apolonio Arias Luna Violoncello 1 Si Enero — febrero 1975
(Principal)
39 | José Arias Luna Violoncello 2 Si Enero — febrero 1975
40 | Salomon Xique Violoncello 3 Si Abril 1975
Lehonor t
41 | Mario Martinez Violoncello 4 Si Noviembre — diciembre
Flores t 1971
42 | Antonio Alvarez Violoncello 5 Si Noviembre — diciembre
Garcia 1971
43 | Rogelio Hernandez Violoncello 6 No Junio 1975/ 1977
Lopez t
44 | Carlos Manuel Violoncello 7 Si 1975
Velarde Tritschler +
45 | Gonzalo Pérez Violoncello 8 No Noviembre — diciembre
1971
46 | José Guadalupe Contrabajo 1 Si Noviembre — diciembre
Lépez Estrada + (principal) 1971
47 | José Isabel Navarro Contrabajo 2 Si Noviembre — diciembre
Garcia 1971
48 | Francisco Zarabozo Contrabajo 3 Si Noviembre — diciembre
Lopez + 1971
49 | Porfirio Noe Ayala Contrabajo 4 Si Noviembre — diciembre
Caijigal 1971
Abril 1975
50 Contrabajo 5 Si

63



José Hernandez Regreso en 1986 deja
Osorio la orquesta en Octubre
— diciembre 1989
51 | Francisco Flauta (solista) Si Abril 1975
Hernandez Garcia t
52 | Manuel Garcia Flauta No Octubre — diciembre
Campos t 1989
53 | Luis Cuevas Lépez Flauta Si Noviembre — diciembre
1971
54 | Richard Henderson Oboe (solista) No Noviembre — diciembre
1971
55 | Reynaldo  Navarro Oboe Si Abril 1975
Herndndez
56 | Christie Lundquist t Clarinete (solista) No 1972
57 | Marino Calva Calva Clarinete Si Diciembre 1971
58 | Rubén Tomas Ayala Clarinete Si Abril 1975
Briones t
59 | Roy Carson Fagot (solista) No Noviembre — diciembre
1971
60 | Roman Santovefia Fagot Si Noviembre — diciembre
Delgado 1971
61 | Carlos Bustillo + Contrafagot No Noviembre — diciembre
1971
62 | Ronald Applegate Corno (solista) No Noviembre — diciembre
1971
63 | Nicolas Gochi Corno Si Septiembre —
Anguiano t diciembre 1971
64 | Atonaltzin Olivares Corno Si Noviembre — diciembre
Lopez + 1971
65 | Santiago Hernandez Corno No Noviembre — diciembre
Baez 1971
66 | Hermilo Elias Cornos Si Noviembre — diciembre
Morales 1971
67 | Charles “Al” Couch Trompeta (solista) No Febrero 1972
68 | Francisco Velasco Trompeta Si Noviembre — diciembre
Gonzélez t 1971
69 | Prospero Reyes Trombon (solista) Si Abril 1975
Cedefio
70 | Romero Rafael Trombon Si Noviembre — diciembre
Méndez Garcia 1971
71 | Manuel Guiza M. Trombon No Noviembre — diciembre
1971
72 | Rosendo Aguirre t Tuba No Noviembre — diciembre
1971
73 | Javier Sanchez Timbales No Noviembre — diciembre
1971
74 | Wanda ST. Romain Percusiones No Noviembre — diciembre
+ 1971
75 | Mariano Hernandez Percusiones No Septiembre —
diciembre 2007
76 | Eva Maria Zuk t Pianista (solista) Si Septiembre 1981
Fuente:

Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre 1971”
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De acuerdo con lo encontrado, para finalizar el ano 1971 la OSEM fue capaz de
sustituir a los 13 musicos que dejaron la agrupacién tras la inauguracioén (ver tabla
No. 2 y 3), a su vez el elenco de la orquesta se expandid, incrementando de 64
miembros en total, contando los musicos extras, a 76 (ver tabla No. 4), un
aumento de 12 artistas; esto significa que en total 25 musicos se integraron a la
agrupacion entre la inauguracion y la primera temporada de conciertos. Estos 25
artistas adicionales, elevan el numero de musicos fundadores de 64, a un total
de 89 artistas.

Haciendo uso de la tabla No.4 se identific6 que estos 25 musicos
adicionales se integraron a multiples posiciones, dividiéendose en: siete violines,
cinco primeros y dos segundos, tres violas, dos violoncellos, una flauta, un oboe,
un clarinete, un fagot, un contrafagot, dos cornos, una trompeta, un trombén, una

tuba, un timbal y dos percusiones.

Comparando los datos de la tabla No. 2 y 3 con la informacién encontrada
en la tabla No. 4 se detectd que en el caso de: flautas, oboes, fagots, trombones
y timbales, el numero de musicos en cada posicion se mantuvo igual que en la
inauguracion. Otras posiciones experimentaron crecimiento: violines primeros
pasaron de 11 a 13 musicos, violines segundos de nueve a 11, violas de nueve
a 10, violoncellos de seis a ocho, clarinetes de dos a tres y cornos de cuatro a
cinco intérpretes. Aparecieron tres nuevas posiciones: contrafagot, tuba y
percusiones, la ultima, recibié dos musicos. La posicion de trompetas fue la Unica
que experimento una reduccion, de tres musicos activos y un extra, paso a solo

dos musicos activos.

Es importante senalar que, debido a factores como: la completa falta de
programas entre 1972 a mayo de 1974, la dificultad en encontrar informacion
biografica de todos los musicos (en la tabla No.5 estan cuantificado el numero e
artistas de los que se logré encontrar suficiente informacion para escribir una
semblanza) y las deficiencias en cuanto a fechas exactas de las fuentes

biograficas localizadas; es imposible determinar con exactitud el numero de
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musicos que dejaron la OSEM al terminar el afio de 1971. Como resultado de la
falta de informacién precisa, la cantidad de musicos que dejaron la OSEM al
finalizar 1971 radicada de: un solo musico (Marino Clava Calva, quien confirmo
que dejé la OSEM en diciembre de 19714%) a 38, ya que en las tablas No. 2y 4
se identificaron a 37 artistas que posiblemente abandonaron la agrupacién al

finalizar el afo.

El hecho de que el dia 26 de enero de 1972 la OSEM anuncié sus planes
para la primera temporada de conciertos del afo, la cual se extenderia del 9 de
febrero al 28 de junio (Rumbo, 1972. En: Franco ed. 1998, p. 15), indica que el
numero de artistas que dejaron la agrupacion al finalizar el afio 1971 fue menor
a 38, ya que esta cifra representaria una pérdida de la mitad del elenco de la
OSEM, el cual consistia de 75 musicos al finalizar el ano (no teniendo en cuenta
a Marino Calva Clava quien confirmé que dejé la orquesta en diciembre de ese
afno). Ademas, gracias al articulo publicado en el New York Times se sabe que
para el 20 de agosto de 1972 (una semana antes del primer aniversario de la
orquesta), el numero de musicos en la OSEM habia incrementado a 85 (Severo,
1972, The New York Times); un incremento de nueve artistas en comparacion a
los 76 activos en diciembre de 1971, aunque la cantidad puede ser cercana a 11
nuevos musicos, debido a la partida Charles Couch y Christie Lundquist a lo largo
de 1972 (ver tabla No. 4), por lo que estos dos artistas tuvieron que ser

sustituidos.

No se debe de ignorar la constante partida de fundadores a lo largo de la
primera década de existencia de la OSEM. Para mayo de 1974, poco mas de dos
afnos después de la fundacion de la orquesta, el numero de musicos fundadores
que dejaron la agrupacion alcanz6 un total de 55 musicos (Programa VI
Temporada de conciertos, 1974, Archivo PDF) del total de 89, equivalente a una
pérdida del 61.8%; para agosto de 1982, 17 artistas se sumaron al numero de

musicos que dejaron la orquesta (Programa FONAPAS, 1982, Archivo PDF),

43 Entrevista a: Marino Calva Calva. SAVH.2024.06-MCC
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elevando el total a 72 de 89, equivalente al 80.9%. Para la publicacion del libro
Orquesta Sinfénica del Estado de México: Edicion Conmemorativa en 1987, la
cual contiene el primer uso del término “fundador” en el contexto de la OSEM,
solo 13 musicos fundadores continuaban siendo parte de la agrupacion (CEEM,
1987, pp. 37 - 47), es decir 76 musicos, el 85.39% del elenco de 1971, habia
dejado la orquesta en poco mas de 15 afos, un promedio de cinco musicos por

ano.

Se traté de identificar el motivos o motivos que provocaron la relativamente
rapida salida de musicos fundadores de la OSEM. Uno de estos fue el acuerdo
de empleo, el cual consistia de contratos temporales, con la oportunidad de
obtener una plaza permanente tras dos afios de trabajo en la orquesta;** existe
una posibilidad de que varios artistas no estuvieran dispuesto a esperar dos afnos
para obtener una plaza, por lo que probable que dejaran la OSEM por una

agrupacion que ofreciera plazas mas inmediatas.

El testimonio de Félix Parra da otros motivos, el violinista explicd que
varios de los musicos eran invitados provenientes de la Orquesta Sinfénica
Nacional, la Orquesta Sinfonica de Xalapa y la Orquesta Sinfénica del Noroeste,
con la posibilidad de integrarse a la OSEM de forma permanente si lo deseaban,
una oferta que varios de los artistas rechazaron. En la misma entrevista Félix
Parra también compartio otras dos posibles razones detras de la partida de varios
de los musicos fundadores; Parra explicé que varios de los artistas en la Ciudad
de México expresaron escepticismo hacia la OSEM debido a que se trataba de
un proyecto del gobierno del estado; mientras que los musicos extra Felipe Ledn
y Gilberto Garcia Labrada, decidieron permanecer en la Orquesta Sinfonica
Nacional debido a que tenian antigiedad en la agrupacion y la oportunidad de

jubilarse con pension.*®

44 Entrevista a: Marino Calva Calva. SAVH.2024.06-MCC
4 Entrevista a: Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA
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Otro de los posibles motivos detectados por el cual un musico fundador
pudo haber dejado la orquesta tiene correlacion con la edad de los artistas; la
OSEM se presenté a si misma como una “orquesta de jévenes” (Franco ed.,
1998, p. 91), por lo que existe la posibilidad de que estos talentos de menor edad
dejaran la orquesta porque buscaban continuar su carrera en otras agrupaciones.
Se sabe que varios de estos jévenes artistas dejaron la OSEM al ser invitados a
formar parte de orquestas ya establecidas; como fue el caso de Christie
Lundquist, quien fue invitada a integrarse a la Orquesta Sinfénica Nacional de
México como clarinetista principal en 1972 (Cummings, Ed., 1992, p.706), o
Charles Couch quien en enero de 1972 recibidé una invitacién para adicionar en
la Cleveland Orchestra en E.E.U.U. (Mizak, 2005).

Se debe de considerar el testimonio de Marino Calva Calva respecto al
director de la orquesta, Enrique Batiz Campbell, cuya actitud fue responsable de
que Calva dejara la OSEM.* Una experiencia que fue compartida por otros
musicos; de acuerdo con Eduardo Magallanes Calva, hijo del trombonista Adolfo
Magallanes Fox, su padre dejoé la orquesta poco después de la inauguracion
debido a que tenia constantes desacuerdos con el director.’ Incluso Manuel
Carlos Suarez Angeles, quien formé parte del proyecto desde enero de 1971,
hizo uso de sus contactos en diferentes orquestas para invitar a musicos, estuvo
presente en las audiciones y fue subdirector de la OSEM; dejaria la orquesta
después de la inauguracion como resultado de diferencias con Batiz Campbell
(Franco ed., 1998, pp. 63 — 64).

Tampoco se puede ignorar el hecho de que a lo largo de los afos, varios
artistas comentaron que el trato tan duro de Batiz los obligd a buscar ayuda
psicologica, y otros musicos sefialaron a Batiz como el responsable de que
algunas personas dejaran, la OSEM, e incluso la profesion de musico en si; varias

actas fueron levantadas respecto al comportamiento de Batiz ante las

46 Entrevista a: Marino Calva Calva. SAVH.2024.06-MCC
47 Entrevista a: Eduardo Magallanes Calva. SAVH.2024.04-EMC Parte 2
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autoridades, pero estas no recibieron seguimiento (Vargas, 2012, La Jornada).
Por lo anterior, se puede inferir que uno de los factores que motivd a varios
artistas a dejar la OSEM fue el propio Batiz, y el ambiente laborar hostil que él

mismo generaba.

En poco mas de un afio, la orquesta pasé de ser una propuesta a ser
inaugurada. Si bien no se comprometié la calidad de los artistas durante el
proceso de seleccion, una diversidad de motivos provocé constantes cambios en
el elenco de la OSEM a lo largo de 1971, motivo por el cual el numero de artistas
identificados como musicos fundadores alcanzé un total de 89, de los cuales se
logré compilar una lista con el nombre de 88 de estos musicos; también, se
encontré que estos cambios constantes en el personal de la OSEM continuaran
afnos después de la formacion de la agrupacion, con solo 13 integrantes del
elenco original aun siendo parte de la orquesta para 1987, afio en que se dio el
primer uso del término musico fundador en lo referente a la OSEM. El siguiente
capitulo, contiene fotografias y semblanzas redactadas con la informacion que
se logro localizar respecto a los 89 artistas del elenco original, con la intencion
de sefalar la educacion del talento que constituy6 a la OSEM durante sus inicios,
asi como que fue de los integrantes tras dejar la orquesta. En algunos casos se
presentd la oportunidad de entrevistar a los musicos fundadores, o a sus

familiares.

Capitulo 3
Semblanzas de los musicos fundadores

Este capitulo presenta las semblanzas de los musicos fundadores, es decir los
artistas que participaron en los conciertos de la OSEM durante 1971; se debe
sefialar que no se logro rescatar informacion referente a todos los musicos, ya
que en algunos casos solo se recuperé el nombre de los artistas y un aproximado

a la fecha en la que participaron dentro de la OSEM.
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3.1 Integrantes de la OSEM presentes en la inauguracion

A continuacion, se presenta los nombres, datos y fotografias de los musicos que
estuvieron presenten en concierto inaugural de la OSEM, la noche del viernes 27
de agosto del 1971. La informacién se expone conforme al orden en que los
musicos fueron listados en el primer programa de la OSEM, omitiendo a los

artistas de los cuales no se logroé localizar ningun tipo de referencia.

Concertinos:
Manuel Carlos Suarez Angeles t (1943 - 2003):

Primer artista identificado en la tabla No. 2 y primero de los dos concertinos
en la inauguracion de la OSEM. Nacido en Ciudad de México en 1943 (Fernandez
de Castro, 1983, Excélsior. En: Franco ed. 1998, p. 67), gracias a la tutela de
Idilio Bredo realizd su primer concierto de violin a los nueve afos; debutando
como director a los 13 anos, dirigiendo la agrupacion de su escuela secundaria.
Gana el primer premio de Juventudes Musicales, obteniendo una beca para
estudiar en el Curtis Institute en Filadelfia, EE.UU. donde crearia el “Cuarteto
Suarez”; otra beca la permitiria realizar su posgrado en violin, historia de la
musica, musica de camara y direccion de orquesta en el Conservatorio de Moscu;
sus profesores fueron los musicos David Oistrakh, Igor Markevich, Alexander
Gauk, y Henryk Szeryng. En 1964 tras su regreso a México se integr6 como
subdirector y concertino en las orquestas: Sinfonica del Noroeste, la Sinfénica de
Guanajuato y la Sinfénica de Xalapa; ademas, participé como solista en casi
todas las orquestas sinfénicas de México (Programa “En el Alma del Pueblo”,
1983, Archivo PDF).

En abril de 1971, dejaria por seis meses la Orquesta Sinfénica de México
para apoyar en la formacion de la OSEM, haciendo uso de sus contactos en las

diferentes orquestas mexicanas en las que habia participado con anterioridad,
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invitando a los musicos de las agrupaciones para integrarse a la OSEM, ya sea
de forma momentanea para ayudar con la inauguracién, o de un modo mas
permanente. Ademas, participd en el proceso de admisién a la orquesta,
funcionando como jurado durante las audiciones, insistiendo en seguir la
recomendacion de la Secretaria de Educacion del Estado de aplicar pruebas
psicométricas a los aspirantes, siendo Suarez Angeles responsable de aplicar
pruebas psicolégicas extras. Si bien Sudarez Angeles estuvo envuelto en la
formacion de la OSEM, recibiendo la posicion de concertino, dejo la orquesta tres
meses después de la inauguracion, debido a diferencias con el director de la

orquesta, Enrique Batiz (Franco ed., 1998, pp. 63 — 64).

Tras dejar la OSEM, Suarez Angeles regresé a la Orquesta Sinfénica
Nacional como concertino, creo el “Trio México” con el que realizé varias guias
internacionales, también fue director de la Sinfénica Provincial de Ontario,
Canada, y continu6 su educacion, estudiando y apoyando en la investigacion de
la historia del violin y el proceso de manufactura del instrumenté (Programa “En
el Alma del Pueblo”, 1983, Archivo PDF).

Sudrez Angeles regresaria a la OSEM después de que Batiz fuera
nombrado director de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de México en 1983,
el maestro Suarez ocupo la posicion de director de la orquesta durante dos afios
(SE, SC, POSEM, 2016, p. 45).

Suarez Angeles debutdé como director de la OSEM en Auditorio Nacional,
en la Ciudad de México, el domingo 29 de mayo de 1983 como parte del tercer
programa del Festival de Orquestas Sinfonicas (Excélsior, 1983). Tiempo
después, durante un desayuno con la prensa, el maestro compartiria algunos de
sus planes para la OSEM, entre los cuales figuraban: clases para educar al
publico respecto a los autores de las obras que la orquesta interpretaria en la
préxima temporada; construir un recinto en el parque Naucalli, Naucalpan, para
lo cual se crearia un patronato; un plan para producir discos de musica en el

Estado de Meéxico; trasmitir dos horas a la semana por Radio Mexiquense
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grabaciones de los conciertos de la OSEM; introducir una clausula en la
contratacion de musicos extranjeros para que estos también fungieran como
docentes, apoyando al resto del personal de la orquesta; y realizar “funciones
atractivas con musica ultramoderna y reaccionaria” (Derbez, 1983, Unomasuno.
En: Franco ed. 1998, p.68).

También, de acuerdo con el libro del 45 aniversario, durante su tiempo
como director: “Se inauguraron, dentro de las temporadas dedicadas a la
juventud, concursos para apoyar a los jévenes valores e intérpretes mexicanos.
De septiembre a principios de diciembre de 1984, la OSEM organiz6 el Primer
Festival de la Juventud” (SE, SC, POSEM, 2016, pp. 46 — 47).

El mayor impacto que Suarez Angeles dej6 en la OSEM durante su tiempo
como director es la actual sede de la orquesta, la Sala de Conciertos Felipe
Villanueva. Si bien la sala, fue inaugurada el 28 de agosto de 1987, fecha en la
que él maestro Eduardo Diazmufioz Gomez era el director de la orquesta
(Programa Conciertos Extraordinarios Inauguracién Sala de Conciertos “Felipe
Villanueva”, 1987, Archivo PDF); durante la entrevista al maestro Pedro Urban,

el artista explico que el proyecto fue originalmente una idea del maestro Suarez:

Todavia con Suarez, el empez6 el proyecto la verdad. Yo era jefe de personal, y
fuimos a abrir el teatro Justo Sierra [...] junto con el presidente municipal [...] y
fuimos abrir la sala con Manuel Suérez. {No hombre! Habia murciélagos, ratas,
todo estaba abandonado totalmente. [...] Entonces ya le dieron la concesién al

gobierno para que fuera la sede de la orquesta sinfénica.*®

El maestro Suarez Angeles dejaria la posicion de director de la OSEM en 1985,
cediéndole la batuta al maestro Eduardo Diazmufioz Gomez en octubre (E/ Sol

de Toluca, 1985, En: Franco ed. 1998, p.77); la carrera del exdirector continuaria

48 Fragmento de la entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 2
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de forma exitosa, siendo el director académico de la Escuela Nacional de Musica
de la UNAM de 1984 a 1992, ademas se uniria a Carmen Higuera, formando un
dueto pianista dedicado a interpretar musica de compositores mexicanos
(Pareyon, 2007, p. 991).

Manuel Carlos Suarez Angeles fallecié en el afio 2003 (Musica en México,
1 nov. 2018), en el libro conmemorando el 50° aniversario de la OSEM, se dedico
todo un capitulo de esta obra para conmemorar al exdirector, concluyendo con

las siguientes palabras:

El maestro Suarez fue uno de los violinistas mexicanos mas brillantes, gran
pedagogo e historiador, de caracter afable, sofiador y un excelente disertante,
Durante su periodo como director, condujo a la sensibilizaciéon nacionalista de la
musica, al tocar y rescatar autores mexicanos de gran valor artistico en muchos

conciertos, pues incluso llegaron a interpretarse obras que no muchos conocian.

Aunque la gestion del maestro al frente de la orquesta fue breve, es innegable
que dejo su huella, mas un cachito de su genio y brillantez, en esta institucién a
la que respetaba y guardaba mucho carifio (Macias Gonzalez, 2021, pp. 32 —
34).

llustracién No. 1: Manuel Carlos Suarez Angeles, 1984

Fuente: Franco ed., 1998, p.71
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Pedro Cortinas del Riego:

El segundo artista identificado en la tabla No. 2 y segundo de los dos concertinos
en la inauguracion de la OSEM. El siguiente parrafo, extraido de una pagina web
y una captura de un video en la plataforma YouTube, es la Unica informacion que
se logré recuperar respecto al artista, tampoco se encontré alguna forma de

contactar a este musico para entrevistarlo:

Estudié en la Escuela Juilliard de Nueva York y ha desarrollado una notoria
trayectoria como violinista y director de orquesta. Participé durante siete afios en
el Festival de Musica Contemporanea de Berlin. También tuvo a su cargo
estrenos de diversas obras en el Town Hall y el Carnegie Hall de Nueva York, asi
como en el Wigmore Hall de Londres. Durante casi cinco lustros fue concertino
de diversas orquestas en México, Canada, Bélgica, Alemania y Suiza. Sus
actividades docentes incluyen catedras en el Conservatorio Nacional de México,
en Suiza, Inglaterra y Grecia. Actualmente radica en Zurich, donde se dedica

principalmente a la direccion orquestal (Musica en México, 21 de oct. 2018).

llustracién No. 2: Pedro Cortinas del Riego tras dirigir elementos de la Orchestra of Intenationales
Didaktisches, en 2013

Fuente: Canal: Hector Grumiaux, 2013, Archivo de Video)
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Violines primeros
Manuel Ramos Reynoso (1951):

El tercer artista identificado en la tabla No. 2 y el nimero uno de los 11 violines
primeros en la inauguracion de la OSEM, su nombre también figura en la tabla
No. 4 referente a finales de 1971, identificado como el artista nimero tres,
continua siendo el numero uno de los 14 violines primeros listados. Naci6 en 1951
en la ciudad de Reynosa, estado de Tamaulipas, siendo el cuarto de doce
hermanos; su primer maestro de musica fue su propio padre, describiendo a su
familia como: “Somos una familia de musicos por generaciones. Yo creo que a la
generacion a la que yo pertenezco debe ser la quinta o sexta generacién de
musicos y nuestros hijos siguen nuestros pasos” (Idalia Cerda, 2018, Hora Cero

Nuevo Leodn).

Al igual que varios de los musicos listados, el maestro Manuel Ramos solo
participé en la OSEM por unos meses, dejando la orquesta para finales del
1971,%° no sin antes ocupar la posicion de asistente de concertino. Durante su
tiempo en la orquesta estaba estudiando en el Conservatorio Nacional de Musica,
institucion a la que se habia integrado a los 14 afos, bajo la tutela de Abel
Eisenberg, graduandose como concertista en 1975, ademas gracias al programa
Artist Diploma realiz6 estudios de perfeccionamiento en la universidad de

Indiana, E.U. con el violinista Franco Gulli (Musica en México, 11 nov. 2018).

Su entrada en el sitio web: Musica en México proporciona la siguiente lista
de las orquestas en las que el maestro Manuel Ramos Reynoso ha participado y

las posiciones que ha tenido a lo largo de los afios:

Fue concertino de la Orquesta Filarménica de la UNAM, miembro de la Orquesta
Sinfénica Nacional, fundador y asistente de concertino de la Orquesta Sinfonica

del Estado de México, concertino de la Orquesta Filarménica de la Ciudad de

49 Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre 1971”
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México, concertino asociado de la Orquesta Sinfonica de San Diego, asistente
de concertino de la Orquesta Sinfonica de Pittsburgh y primer violin de la

Orquesta Sinfénica de Saint Louis, Missouri (Masica en México, 11 nov. 2018).

A lo largo de su carrera ha interpretado musica bajo la batuta de prestigiados
directores como: Eduardo Mata, Fernando Lozano, Francisco Savin, Gerhardt
Zimmermann, Leonard Slatkin, Luis Herrera de la Fuente y Raymond Leppardy.
Ha participado como solista en el Carnegie Recital Hall de Nueva York y el Teatro
de la Organizacién de Estados Americanos de Washington D.C. y fue invitado a
varios festivales de musica de camara en México, Sudamérica y Estados Unidos.
Recibi6 el Premio Manuel M. Ponce en dos ocasiones, y en 1985 fue uno de los
ganadores del Concurso Internacional de Violin Tibor Varga, en la ciudad de Sion,

Suiza (Musica en México, 11 nov. 2018).

Actualmente es uno de los concertistas del Instituto Nacional de Bellas
Artes y ocupala la posicion de concertino en la Orquesta Filarménica de la
Universidad Nacional Auténoma de México (Idalia Cerda, 2018, Hora Cero Nuevo

Ledn). Se intentd contactarlo para entrevistarlo, pero no se obtuvo respuesta

llustracién No. 3: Manuel Ramos Reynoso

Fuente: Idalia Cerda, 2018, Hora Cero Nuevo Lebén
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Enrique Espin Yépez t (1926 — 1997):

Musico numero cuatro y numero dos de los 11 violines primeros en la tabla No.
2, también figura en la tabla No. 4 como el artista numero seis y numero cuatro
de los 14 violines primeros. Naci6 en 1926 en Quito, la capital de Ecuador (CEEM,
1987, p.38). Formo parte de la OSEM por casi 20 anos, siendo la ultima aparicion
de su nombre en los programas de la OSEM a finales de 1989 (Programa
Temporada de Otoio, 1989, Archivo PDF).

Su padre fue el compositor musical, Manuel Maria Espin Freire, con quien
inicié su educacién musical. Posteriormente estudio en el Conservatorio Nacional
de Quito con Jorge Paz; de 1945 a 1948 estudié composicion en el Conservatorio
de Nacional de Musica en México. Tras regresar a Ecuador en 1955 obtuvo el
titulo de profesor de musica en grado, tomando cursos de pedagogia, direccion
coral y orquestas ritmicas, en Santiago de Chile en 1960 y seis afios después
realizé un diplomado en composicion, en la Universidad de Bonn, Alemania. Fue
el asistente de Henryk Szeryng mientras este impartia su catedra de violin en el
Conservatorio Nacional de México (el maestro Szeryng le regalaria su violin, un
Cerrutti de 1810); ademas el maestro Espin Yepez también fue cénsul de
Ecuador en México de 1969 a 1972 (Pareyon, 1989, p. 367).

Como compositor el maestro Yepez se adentrd tanto a la musica clasica

como popular, creando una diversidad de piezas musicales de multiples géneros:

Ballet: Chola Maria; Corales en quichua. Cuartetos: Cuarteto N° 1; Cuartetos N°
2; Cuarteto N° 3. Danzas: Tres danzas para orquesta sinfénica; Fantasia Musical
Ecuatoriana; Musica orquestal: Preludio y tema con variaciones para piano y
orquesta; Poema para violin, dedicado a Henryk Szeryng; Poema: Shungo Jatari;
Poema sinfénico Cuicocha; Preludio, tema y variaciones, para piano y orquesta;
Rapsodia ecuatoriana, para piano y orquesta. Sinfonia: Primera sinfonia; Suite
para cuerdas en Fa mayor del yaravi; Variaciones para orquesta y piano. Musica

popular: Albazos: Plenitud; Solito (versos: Luis Nieto Guzman). Danzante:
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Pdchicas caray (versos: Jorge Fegan Pdlit). Himnos: Himno de Gratitud al
maestro (versos: Pablo Hannibal Vela); Al rio Amazonas (versos: Pablo Hannibal
Vela). Pasillos: Aquella noche; Confesién; Danza Ecuatoriana; Espérame;
Imposible; Invocacion; Noches sombrias; Nostalgias; Nocturnal; Pasional
(versos: Adalberto Ortiz); Resurreccién; Ruego; Serenata; Ultimo amor (versos
Carlos de la Torre Reyes). Otros: Basta de comedias; Cenizas (Museo del

Pasillo, s.f.).

Enrique Espin Yépez fallecioé en la Ciudad de México 1997 (Pérez Barriga Dir.,
2005, El Universo), mas de seis afios después de su ultima participacion en la
OSEM. En el afio de 1987, cuando tuvo la oportunidad de describir su trayectoria
musical dentro y fuera de la orquesta como parte del 16 aniversario de la misma,

esto fue lo que comento:

Antes de ser miembro fundador de la OSEM tuve una larga carrera de
concretismo, que combiné después con el trabajo de pedagdgico y con la
composicion. Uno de los grandes logros de la Orquesta Sinfénica del Estado de
México es que de aqui han salido jovenes instrumentistas que ahora tienen una
carrera de concertistas de gran prestigio, y entre ellos algunos alumnos mios a
quienes he trasmitido las ensefianzas de mi maestro, Henryk Szeryng. (CEEM,
1987, p.38).

llustracién No. 4: Enrique Espin Yépez

p, A

Fuente: Pérez Barriga Dir., 2005, El Universo
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Anna Daphne Laanen (1947):

Artista numero nueve y numero siete de los 11 violines primeros identificados en
la tabla No. 2. La violinista Laanen es una de los integrantes del elenco original
de la OSEM que se logré contar y que aceptd la entrevista, toda la informacion
que se presenta proviene de dicha entrevista (la cual fue realizada por escrito en

inglés), ya que no se logro localizar mas informacion respecto a esta artista.

Nacio el 8 de julio de 1947 en los Paises Bajos, su padre fue Theodor
Laanen (1912 - 2000) quien fue el primer solista trompetista neerlandés. Realizé
su educacion musical en preparatoria y en el Conservatorio Real de Hague,

Paises Bajos, donde aprenderia a tocar piano y violin.

De agosto de 1970 hasta septiembre de 1973 fue parte de la Orquesta
Sinfénica Nacional, durante este periodo de tiempo que Anna Daphen y otros
musicos fueron invitados a ayudar a “iniciar una orquesta en Toluca”. Uno de
estos artistas fue su amigo y colega en la Orquesta Sinfénica Nacional el
trompetista Felipe Ledn, la artista proporciono la unica fotografia que se logré

localizar del artista, ver imagen No.7.

La violinista no recuerda mucho sobre su tiempo en la OSEM, comentando
que como parte de los requisitos tuvo que recibir una inyeccion (no recuerda si
se tratd de una vacuna o un refuerzo); ella solo estuvo en la orquesta tres meses

debido a que “solo fue contratada por un breve periodo de tiempo”.

Regresaria a los Paises Bajos tras dejar la Sinfonica Nacional,
integrandose a diferentes agrupaciones musicales antes de unirse a la Orkest
van het QOosten, la Orquesta Sinfonica Neerlandesa. Actualmente esta

pensionada, aunque de vez en cuando participa en pequefios conjuntos.>°

%0 Entrevista a: Anna Daphne Laanen. SAVH.2024.01-ADL
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llustracion No. 5: Fotografia de Anna Daphne Laanen con su violin, un “BERNARDEL” echo en
Paris 1855, instrumento que utilizé en sus 47 afios tocando en orquestas, incluyendo su breve
estancia en la OSEM

Fuente: Fotografia proporcionada mediante correo electronico por Anna Daphne Laanen

Joan Carol King Gold de Bernal (1946):

Artista numero 10 y numero ocho de los 11 violines primeros identificados en la
tabla No. 2; en la tabla No. 4 es la novena artista listada y séptima de los 14
violines primeros. Se encontré una sola fuente de datos respecto a esta artista,
se trata de una entrada en el idioma inglés, albergado en la pagina web tipo wiki
llamada WikiTree, la cual se presenta como: “Una comunidad impulsada por una
sola misién basada en servicio voluntario, dedicada a crear un preciso y unico
arbol genealdgico que todos compartimos” (Canal: WikiTree, 2024, Archivo de
Video). Esta entrada sirve también como perfil para su creador, por lo que la
informacion contenida en la misma es de caracter autobiografico; a continuacion,

se presenta una sintesis de los datos recuperados.

Nacié el 9 de octubre de 1946, en la ciudad de Carmel-by-the-Sea,
California, EE. UU. Hija de Ruel King e Irene Goold, tiene dos medias hermanas
del primer matrimonio de su madre: Penny Erickson e Irene Erickson. En 1968
contrajo matrimonio con Antonio Leopoldo Bernal, aunque el matrimonio solo
duraria hasta 1973.
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Comenzé a estudiar violin a los nueve afios de edad, bajo la tutela de
Elizabeth Kincade; formé parte de la California Youth Symphony, agrupacion con
la que realizd un tour a Japon en 1963. Asistié al colegio Foothill en California,
entrando al Conservatorio Nacional en Ciudad de México en 1967; un afo
después, en 1968, se integraria a la Orquesta Sinfénica del Palacio de Bellas
Artes.

En 1971 se integra a la OSEM, siendo su ultima participacion de la que se
tiene conocimiento en la Temporada 7 de la orquesta, la cual abarcé del 6 de
septiembre al 19 de diciembre de 1974 (Programa 7° Temporada, 1974, Archivo
PDF); también en 1974 se une a la Orquesta Sinfénica Nacional, donde conoceria
a su segundo esposo Pablo Diemecke con quien se casaria en 1979 y tendria

dos hijos Tony Diemecke King y Jeanette Diemecke King.

La familia se mudaria a Washington D.C., trabajado como musicos por
contrato, en ese tiempo la violinista Joan King trabajaria como extra en la National
Symphony, la Washington Sinfonia y la agrupacion Beethoven Pops. En 1980
ella y su marido fueron invitados a tocar en la Sinfonia de Xalapa donde
permanecerian hasta 1986 cuando su marido fue invitado como concertino a la
Victoria Symphony en Canada, orquesta en la Joan King que trabajaria como

extra hasta 1994 cuando obtuvo una plaza permanente.

Se divorciaria de Pablo Diemecke en 1998, en 2006 un accidente la obligd
a retirarse de la Victoria Symphony, del Conservatorio de Musica de Victoria y de
la agrupacioén Island Chamber Players. En la actualidad es parte de una orquesta

comunitaria (King, 2016).

Joan Carol King Gold se suma a la lista de musicos que formaban parte
de otras agrupaciones, en este caso la Orquesta Sinfénica del Palacio de Bellas
Artes, los cuales se integraron a la OSEM por un corto periodo de tiempo,
principalmente para ayudar a iniciar a la orquesta, y que dejarian la institucion a

finales de afo (Programa Temporada de Otofio, 1989, Archivo PDF).
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llustracién No. 6: Fotografia de perfil en WikiTree de Joan Carol King Gold

Fuente: King, 2016

Adalberto Téllez Lépez + (1944 — 2020):

Musico numero 11 y numero nueve de los 11 violines primeros identificados en
la tabla No. 2; en la tabla No. 4 es el artista numero 12 y el numero 10 de los 14
violines primeros. Nacio el 4 de julio de 1944 en una familia de musicos, tanto su
madre, Maria de la Luz Lépez Monroy, como su padre, Roberto Téllez Oropeza,
eran pianistas; su abuelo materno era el compositor José Lopez Alavés, autor de
la famosa pieza musical mexicana “Cancion mixteca”; el maestro Téllez comenzé
a tocar el violin a los 4 afios junto a sus dos hermanos, Francisco y Leopoldo®’,
quienes estudiarian piano y violonchelo respectivamente (Instituto Nacional de

Bellas Artes y Literatura [INBAL]: Direccion de Difusion y Relaciones Publicas, 2020).

Realiz6 estudios en el Conservatorio Nacional de Musica con el maestro
Vladimir Wulfman, analisis musical con el compositor Rodolfo Halffter, armonia
con Juan Ledn Mariscal y musica de camara bajo la tutela de Imre Hartmann y
Joszef Smilovits, integrantes del Cuarteto Lener (Canal: Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, 2020, Archivo de Video).

La primera agrupacion musical a la que pertenecio fue la OSEM, en la que
permanecié hasta mediados de 1973, cuando se integra como segundo violin a

la Orquesta Sinfénica Nacional, institucion a la que perteneceria por 47 anos,

51 De los tres hermanos Téllez Lopez, solo Leopoldo cuenta con una entrada en la obra de Gabriel
Pareyon Diccionario Enciclopédico de Musica en México, Volumen 2, ubicada pagina 1020.
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hasta su fallecimiento el 14 de julio del 2020 (INABL: Direccion de Difusion y
Relaciones Publicas, 2020).

llustracion No. 7: Adalberto Téllez Lopez

Fuente: Carlos Miguel Prieto conductor, 2020, Imagen

Violines segundos
Héctor Mayorga Rueda t (1946):

Musico numero 15 en la lista y numero dos de los nueve violines segundos
identificados en la tabla No. 2; en la tabla No. 4 es el artista numero 27 y es el

numero 11 de los 12 violines segundos.

Nacié en 1946, en la ciudad de Victoria de Durango (mejor conocida como
Durango), en el estado de Durango (CEEM, 1987, p. 40). Realiz6 sus estudios
en la Escuela Superior de Musica de la Universidad de Juarez del Estado de
Durango, donde tomé los cursos de solfeo, piano, violin y teoria musical;
posteriormente estudiaria armonia bajo la tutela del maestro Humberto
Hernandez Medrano en el Centro de Estudios Musicales de la Universidad de
Sinaloa. A los 19 afos de edad se integraria a la Orquesta Sinfonica del Noroeste,
en la que permaneceria casi siete anos, dejandola para integrarse a la Orquesta

de la Universidad Autonoma de Guadalajara, donde permaneceria por dos afios,
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dejandola en 1971 e integrandose a la OSEM (Franco ed., 1998, p.146). El

violinista compartio el siguiente comentario en el 15 aniversario de la OSEM:

Esta Orquesta, que no esta enclaustrada, sino que es una orquesta viajera, se ha
enfrentado a publicos muy distintos: nifios, ancianos, campesinos, y creo que la OSEM
ha impactado por igual a todos ellos. Ademas, creo que hemos logrado establecer una
comunicacién estrecha entre quienes hacemos la musica y quienes nos oyen. En todos
los lugares donde tocamos con frecuencia, ya tenemos un publico propio, y una de las
labores mas importantes de la OSEM es precisamente tocar en muchos sitios distintos.
Ojala que esto siga siendo asi en el futuro de la Orquesta (CEEM, 1987, pp. 40 - 41).

Su ultima aparicion de la que se tiene conocimiento fue durante la Temporada
LXXIIl (73) del 6 de octubre al 10 de diciembre de 1995 (Programa Temporada
LXXIII, 1995, Archivo PDF). El nombre del violinista aparece en la lista de
musicos en la ofrenda de Dia de Muertos de la OSEM, la cual fue proporcionada
por Marcelino Pedro Urban, uno de los fundadores; la lista solo contiene los

nombres, no la fecha de nacimiento o deceso.%?

llustracién No. 8: Héctor Mayorga Rueda

Fuente: Franco ed., 1998, p.146

52 Consultar anexo 3: “Lista de musicos en la ofrenda de Dia de Muertos de la OSEM”
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Manuel Ponce Hinojosa t (1933 - 2016):

En la tabla No.2 es listado como el artista numero 17 y numero cuatro de los
nueve violines segundo; figura también en la tabla No. 4 como el artista 20 y
cuarto de los 12 violines segundos. Naci6 el 16 de noviembre de 1933 en el
pueblo de Tocuaro, Michoacan. Gracias a su padre, José Maria Ponce Martinez
aprendié a tocar la viola y luego el violin. A los 11 afios de edad se integra a un
conjunto de solfeo de nueve integrantes, el cual se convertirian en un grupo de
camara, participando en bodas, bailes, fiestas patronales y principalmente
interpretando musica purépecha en fiestas de Corpus Christi, en las que el
maestro actuaria en competencias tradicionales con cuatro orquestas, las cuales
se turnaban para poder interpretar musica hasta el amanecer. Tiempo después
el maestro Manuel Ponce aprenderia a tocar trompeta y trombén, para poder

integrarse a una banda que su padre habia creado.

A mediados de 1965, tras la disolucion de la banda de su padre, el maestro
se mudaria a Morelia, abriendo una tienda de artesanias michoacana en la
avenida Madero Poniente. No tenia intenciones de seguir estudiando musica ya
que consideraba la educacion que le proporciond su padre como suficiente, pero
su tio, director de la Banda del Estado, lo convencio a unirse a la Escuela Popular
de Bellas Artes. En esta institucion estudié solfeo con los maestros Bonifacio
Rojas y Celso Chavez, y violin con los maestros Francisco Contreras de
Guanajuato y Lauro Uranga; el maestro Uranga y su esposa invitaron al maestro

Manuel a formar un trio musical, con el cual recorrié la republica mexicana.

El maestro Ponce se integraria a la Orquesta de Camara de Michoacan,
por invitacién del maestro Bonifacio Rojas, de acuerdo con el maestro Ponce: “la
paga no era muy buena, pero fue un excelente lugar para seguir practicando”. En
1965 fue invitado a la Orquesta Sinfénica de Guadalajara, ofreciéndole el doble
de sueldo y prestaciones, ademas de que le dio la oportunidad de estudiar violin

con el maestro Luis Jiménez Caballero.
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En 1967 se integraria a la Orquesta de Camara de la Universidad de
Chihuahua con un mejor sueldo, en 1970 obtendria un trabajo interpretando
musica popular en el hotel San José Purua en Tuxpan, Michoacan. En 1971
participd en las audiciones de la OSEM, gracias a que su sueldo era el mismo
que en el hotel, asi como su gusto por la musica de concierto, se quedaria en la
orquesta por unos 16 anos, dejandola a principios de 1987 para tocar con “artistas

comerciales” como Pedro Vargas y Vikky Carr.%3

Posteriormente, el maestro Bonifacio Rojas, quién para entonces era el
director interino en la Escuela Popular de Bellas Artes, le ofrecid al maestro
Ponce Hinojosa el puesto de docente de violin del maestro Luis Sosa. El maestro
Ponce Hinojosa acepto la oferta, regresando a Morelia; durante su tiempo como
profesor educaria a musicos como: Ludwig Esteban Carrasco Curinzita y su

hermana Laura; Jesus Segura Ruiz; y Juan Bruno Caro.

Tras jubilarse regresaria a su pueblo natal, donde estableceria orquestas
purépechas infantiles; fallecio en Morelia el 13 de abril de 2016 tras pasar una
semana en coma como resultado de un derrame cerebral, durante su funeral fue
despedido por su familia, amigos y alumnos quienes interpretaron musica
purépecha (Gutiérrez Guzman, 2017, pp. 280 — 283). Antes de su deceso ayudd
a Jesus Gutiérrez Guzman en la redaccion del libro: Orquesta Sinfénica de
Michoacan, Origenes, la fuente de donde se extrajo la informacion, por lo que se
podria considerar que esta es de un caracter autobiografico. En 2020, por motivo
del Dia de Muertos, la Orquesta Comunitaria Infantil y Juvenil Vasco de Quiroga
crearia una “ofrenda musical” en memoria de “Tata Manuel Ponce Hinojosa”
(Canal: Sistema Nacional de Fomento Musical (SNFM), 2020, Archivo de Video).

53 Dejo la OSEM meses antes de la publicacion del libro: Orquesta Sinfénica del Estado de
Meéxico: Edicion Conmemorativa, por o que su nombre no se menciona en esta obra, pero su
rostro figura en una de las fotografias grupales incluidas en el texto.
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llustracién No. 9: Manuel Ponce Hinojosa

Fuente: Gutiérrez Guzman, 2017, p. 281

Catarino Contreras Reyes t (1928 — Sin fecha):

Identificado en la tabla No. 2 como el artista numero 19 y numero seis de los
nueve violines segundos; figura en la tabla No.4 con el numero 22 y sexto de los
12 violines segundos. De este musico solo se localizé una fuente de informacion,
contenida en el libro Orquesta Sinfonica del Estado de México: Edicidon
Conmemorativa (este no incluye una fotografia del violinista), los datos son de un
caracter autobiografico ya que estos fueron escritos por los musicos fundadores.

A continuacion, se presenta una sintesis de los datos recuperados.

Nacié en 1928 en la Ciudad de México, durante un corto periodo de tiempo
formé parte de la sinfénica de Guanajuato, en 1958 se integra a la Sinfénica de
Xalapa, agrupacion de la que se separ6 cuando fue convocado para ayudar con
la creacion de la OSEM. En 1986, durante el aniversario de la orquesta el

violinista comento lo siguiente respecto a la OSEM:

De lo que ha hecho la Orquesta en su historia, me parece muy importante la labor
educativa. Antes no habia orquesta en el Estado de México, y esta Orquesta ha tenido
un desempefio muy positivo al dar a conocer la musica clasica, no sélo la sinfénica sino
también la musica de camara [...] Y también me gustan algunas cosas de la musica
contemporanea. Tocar esta musica con la OSEM es una experiencia distinta, una

experiencia que todo musico debiera tener (CEEM, 1987, p.37).
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La dltima participacion de Catarino Contreras Reyes en la OSEM fue durante la
Temporada de Otofio de 1989, del 6 de octubre al 10 de diciembre del mismo
afo (Programa Temporada de Otofo, 1989, Archivo PDF). Su nombre figura en

la en la lista de ofrenda de la OSEM. %

llustracién No. 10: Catarino Contreras Reyes (Fragmento de fotografia)

Fuente: CEEM, 1987, p.35

Violas
Wilhelm Kellner Ludger:

Identificado con el numero 23 y el primero de las ocho violas en la tabla No. 2,
también aparece en la tabla No. 4 como el 29 artista listado, continuando como
el primero de las nueve violas. De este artista solo se logré localizar una mencién
en el periédico The New York Times, en un reportaje del aiio 1972 sobre la OSEM
como nueva orquesta, y la relacién entre el director Enrique Batiz y los musicos
de la agrupacion. El articulo incluye fragmentos de una entrevista entre Batiz y el
reportero estadounidense , Richard Severo; a continuacion, se cita en su totalidad
uno de estos fragmentos de la entrevista, el cual contiene toda la informacion que
se logro localizar sobre este artista: “Déjame pensar, esta Ludger Wilhelm

Kellner. El toca la viola muy bien. El viene de Munich, creo. Lo conoci un dia en

54 Consultar anexo 3: “Lista de musicos en la ofrenda de Dia de Muertos de la OSEM”

88



el aeropuerto, se me olvida en cual aeropuerto fue, y lo contraté”>® (Severo, 1972,
The New York Times).

Agustin Rocha Ruiz 1 (1941 — Sin Fecha):

Musico numero 24 y el segundo de las ocho violas de acuerdo con la tabla No. 2,
figura en la tabla No. 4 como el musico 30 en ser listado conservado su posicion
como el segundo artista de los nuevo que ocupaban la posicion de violas, Nacio
en 1941, en el municipio de Santa Maria del Rio, estado de San Luis Potosi.
Antes de integrarse a la OSEM ocupd la posicidn de viola principal en la Orquesta
Sinfénica de Guadalajara por cuatro afios; durante su tiempo en la sinfénica del
Estado de México, recibié una invitacién para participar temporalmente en la
Orquesta Filarmoénica Mundial, bajo la direccion de Carlo Maria Giulini (CEEM,
1987, p.42). La ultima participacion de Agustin Rocha Ruiz en la OSEM de la que
se tiene conocimiento fue durante la temporada de conciertos extraordinarios, por
motivo de la inauguracion de la Sala de Conciertos Felipe Villanueva, del 28 de

agosto al 4 de septiembre de 1987.%

Posteriormente se uniria a la Universidad Autonoma de Chihuahua,
integrandose a la orquesta sinfénica de la institucién, en la que Rocha Ruiz
permaneceria como musico interprete y profesor hasta su fallecimiento (no se
logré localizar la fecha de su deceso); la noche del 22 de marzo del 2017, la
Orquesta Sinfénica de la Universidad Auténoma de Chihuahua realizé un
concierto en memoria y honor a la carrera del maestro Agustin Rocha Ruiz, el
concierto fue trasmitido atreves de la red social Facebook, por el muro oficial de
la universidad de Chihuahua (Universidad Auténoma de Chihuahua, 2024).

% E| texto original del articulo esta en inglés, este fue traducido al espafiol por el autor del presente
trabajo de investigacién para facilitar su lectura.
%6 Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre 1971”
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llustracion No. 11: Agustin Rocha Ruiz

Fuente: CEEM, 1987, p.54

Virgilio Valle Pérez + (1926 — 2016):

Figura en la tabla No.2, listado con el artista numero 25, es el tercero de
las ocho violas; es el primer artista en ser listado en la tabla No. 4, donde es el
primer concertino. Nacié el 28 de junio de 1926 en la Ciudad de México, junto a
su gemelo, el pianista, percusionista y profesor Homero Valle Pérez. Los
hermanos estudiaron en la Escuela de Musica de la Universidad Nacional
Autonoma de México antes de entrar al Conservatorio Nacional de Musica; en
1957 obtuvo una beca para estudiar en Alemania, de 1960 a 1961 tomo cursos
en la Academia Chigiana en Siena, ltalia; también realizé estudios con los
maestros Jean Giardino, Ledn Barzin y Luis Herrera de la Fuente (Maria
Coyotécatl Dir., 2016, El Sol de México).

Antes de integrarse a la OSEM el maestro fue parte de la Sinfonica de
Xalapa, en donde era el violinista principal y fungia como subdirector, este fue
invitado a formar parte de la orquesta como elemento de la misma y subdirector,
por la necesidad de que el director titular contara con apoyo (CEEM, 1987, p.43).
El maestro Virgilio no ocuparia la posicidon de subdirector de la OSEM durante la
inauguracion de la orquesta,®” pero para finales de 1971 él ya habia tomado el

cargo.%®

57 Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto de la OSEM — 27 de agosto 1971”
%8 Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre 1971”
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El maestro Virgilio, seria listado como “primer violista” en los programas
de la OSEM hasta finales del 1995 (Programa Temporada LXXIII, 1971, Archivo
PDF), dejando la posicion de subdirector tras dos conciertos de despedida en
diciembre del 2013 (Maria Coyotécatl Dir., 2016, E/ Sol de México). Durante su
tiempo como subdirector de la OSEM, el maestro Virgilio fungié como director
interino de la orquesta en una temporada, de enero a marzo de 1983, mientras
se buscaba un nuevo director para la OSEM después de que Batis Campbell
fuera nombrado director de la Filarmdnica de la Ciudad de México (Fernandez de
Castro, 1983, Excélsior. En: Franco ed. 1998, p. 67).

En 1992 comenzé a impartir una catedra en Conservatorio de Musica del
Estado de México, particip6 como tutor en el comité de becarios de Fondo de
Desarrollo Socioecondmico de Camisea; un afo después, en 1992, se encargo
de coordinar el Concurso Internacional de Violin “Henryk Szeryng”, en el cual
también participaria como parte del jurado. Recibiendo premios como: Presea
Estado de México y la “Felipe Villanueva®; asi como un homenaje ofrecido por el

duo Perchina-Jiménez (Maria Coyotécatl Dir., 2016, El Sol de México).

El maestro Virgilio Valle Pérez falleci6 en enero del 2016, unos meses
después se publicaria Orquesta Sinfénica del Estado de México: 45 aniversario,
la obra contiene varias notas que el maestro preparé para los festejos por motivo

de la conmemoracion de la orquesta:

Hacer un recuento de todos los conciertos que la OSEM ha brindado a lo largo
de 45 afios es algo dificil. Decir que es mas importante el ofrecido en el Carnegie
Hall de Nueva York o cualquiera de los llevados a cabo en Europa o en China
seria menospreciar los cientos que se han hecho en las poblaciones del Estado
de México y de la republica mexicana, Para mi todos tiene un especial encanto,
pero sin duda el que se recuerda con mas nostalgia es el del 27 de agosto de
1971 en el Teatro Morelos de Toluca, el primer gran concierto inaugural de la
OSEM. (SE, SC, POSEM, 2016, p. 96).
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llustracion No. 12: Virgilio Valle Pérez

Fuente: SE, SC y POSEM, 2016, p. 100

Armando Lavalle Garcia t (1924 — 1994):

Artista numero 27 en la tabla No.2 y el quinto de los ocho musicos en la posicion
de las violas. Nacié en ciudad de México el 23 de noviembre de 1924; pasoé su
infancia en Ocotlan, Jalisco antes de regresar a Ciudad de México para estudiar
violin en el Conservatorio Nacional de Musica con los maestros José Smilovitz y
Luis G. Saloma, antes de estudiar viola en la misma institucién bajo la tutela de
Silvestre Revueltas, Miguel Bernal Jiménez y Rodolfo Halffter (Pareyon, 2007, p.
577).

En 1963 forma parte del “Trio Italiano” agrupaciéon que la que realiz6 giras
por Estados Unidos y el continente europeo; en 1965 cre6 la Orquesta de Camara
del Centro Libanés; en 1967 fue invitado a componer algunas obras para las
Olimpiadas de 1968; tres afios después, en 1970 fue invitado como subdirector
de la Orquesta Sinfonica del Instituto Politécnico Nacional, donde impartiria las

catedras de viola y composicién (Peredo, s.f.).

Al igual que muchos musicos presentes en la inauguracion de la OSEM,
Lavalle Garcia solo particip6 en la OSEM por poco tiempo, dejando la orquesta
para finales de 1971.%° Tras dejar la OSEM, en 1972, estrend su “concierto para

viola” en con la Orquesta Sinfonica Nacional en el Palacio de Bellas Artes; el afio

%9 Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre 1971”
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siguiente, 1973, acompafaria a la Orquesta Sinfénica Nacional durante su guia

por el sureste de la Republica Mexicana y Guatemala (Peredo, s.f.).

Posteriormente en 1976 fue invitado por Manuel Jorge de Elia a ocupar
una plaza en la universidad de Veracruz, donde fue director, profesor y cocreador
del taller de composicién, también fue miembro del Instituto de investigadores de

la misma universidad (Pareyon, 2007, p. 157).

En 1979 represent6é a México como uno de los delegados de la musica de
México en la Tribuna Musical de Latinoamérica y el Caribe (TRIMALCA)
celebrada en Villa de Leyva, Colombia; recibiendo el mismo afio el Aguila de
Tlatelolco por la Secretaria de Relaciones Exteriores, asi como una placa en el
Segundo Foro Musical de la Universidad Veracruzana en 1983 y 1984 con la
presea Sor Juana Inés de la Cruz por su labor como compositor y por llevar la

musica mexicana al extranjero (Peredo, s.f.).

Armando Lavalle Garcia fallecié en la Ciudad de México el 12 de febrero
de 1994; ademas de su larga carrera como violinista, violista, director y
representante mexicano, el musico fue responsable de componer un largo

numero de obras, siendo las principales:

Obertura colonial (1954), para orquesta; Adagio para cuerdas Espacial (1956);
Movimiento perpetuo (1962), para orquesta sinféonica; Concierto para viola y
orquesta de cuerdas (1966); Potencial (1967), para conjunto de camara;
Concierto para tuba (1981); dedicado a y estrenado por el solista Manuel Cerros);
Cantata a la Universidad Veracruzana (1984), para coro mixto y orquesta; y

Doble concierto para violin y violonchelo (1991) (Pareyon, 2007, pp. 577 — 578).
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llustracién No. 13: Armando Lavalle Garcia junto a una cabeza colosal Olmeca

Fuente: Universo, Universidad Veracruzana, s.f., Fotografia

Marcelino Pedro Urban Velasco (1949):

Listado en la tabla No. 2 como el musico numero 30 y el octavo de las 8 violas,
también aparece en la tabla No. 4 identificado como el artista numero 35 vy el
séptimo de las nueve violas. Es uno de los tres musicos fundadores activos
durante el 50° aniversario de la OSEM (Lira Saade Dir., La Jornada Estado de
México, 2021); afortunadamente se tuvo oportunidad de entrevistarlo, es por ello
que la mayoria de la informacién presentada a continuacion es una sintesis de

los datos recuperados durante la misma, complementados con otras referencias.

Nacié en mayo de 1949 en Santa Maria Tultepec, Estado de México; el
maestro describe a su familia como una: “familia de musicos”, iniciando la
tradicion de seguir el oficio de su abuelo, siendo continuada por su padre, sus
hermanos -uno de ellos, el organista Victor Manuel Urban Velasco, quien fallecié
el 18 de mayo del 2024 (Canto Salas Dir., 2024, Diario de Yucatan)- y en la
actualidad es practicada por sus sobrinos e hijo, José Urban Diaz de Ledn, quien
forma parte de la OSEM como uno de los violines primeros (Gobierno del Estado

de México [GEM], s.f. Violines Primeros).

Tras iniciar su tutela musical con su padre, el maestro Pedro Urban se
integraria al Conservatorio Nacional de Musica, donde estudio violin y después

viola en la carrera de ejecutante, sus maestros fueron Manuel Quinto y Abel
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Eisenberg (GEM, s.f., Violas). Fue durante su preparacion en este espacio que
conoceria al maestro Enrique Batiz Campbell; en las palabras del violista Pedro
Urban:

A nosotros nos daban boletos para ir a la Orquesta Sinfénica Nacional a escuchar
conciertos [...] y un dia fuimos y nos tocé oir a un pianista, un chavo, de 24, 25

afos, de Juilliard pero nadie lo conocia aqui en México.

Bueno, y yo decia: ¢y ese cuate quién es? Y no pues que es Enrique Batiz, que
viene de Juilliard y es excelente pianista, nos apantallé6 porque era muy joven,

pero tocaba, pues, se comia el piano.

Entonces resulta que él, uno, dos meses después, llegd él al conservatorio a
formar una orquesta de alumnos, y lo conocimos, y, “oye pues el chavo este que
toca piano muy bien”, y entonces empezamos a jalar con él. O sea, hizo la

orquesta él, él dirigia y todo esto.%0

El maestro Urban explicd que después de un tiempo de dirigir la orquesta de
estudiantes, Batiz viajaria a Polonia para realizar estudios de perfeccionamiento;
nuevamente tiene contacto con él en 1971, ya que varios de los integrantes de la
orquesta de alumnos recibirian telegramas enviados por Batiz, invitdndolos a
formar parte de la Orquesta Sinfénica del Estado de México. Pedro Urban
realizaria su audicion en el Teatro Chopin, en la Ciudad de México, tras la

insistencia de sus companeros del conservatorio.

Pedro Urban se integraria como violista a la OSEM desde el primer
ensayo, formando parte de la orquesta por casi 50 afos, dejandola
temporalmente por afio y medio para trabajar en Xalapa desde 1976 a 1977. En
1987 como parte del aniversario de la orquesta el maestro Urban realizaria el

siguiente comentario respecto a su experiencia en la orquesta:

80 Fragmento de la entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 1
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Una de las satisfacciones mas grandes de estos dieciséis afios con la Sinfénica
del Estado de México fue tocar en el Carnegie Hall de Nueva York, donde casi
nos ‘rifamos la vida’ tocando Mozart y Tchaikovsky ante ese publico tan exigente.
Otra gran satisfaccion, que ha ocurrido varias veces, es cuando una persona de
un pueblo remoto y pequeio se acerca a uno después de un concierto y casi

llorando expresa su gusto por la musica que nunca antes habia oido.

Creo que la OSEM es la unica orquesta mexicana que esta saliendo
constantemente de su sede para encontrarse con otros publicos. Cada semana
salimos de Toluca, recorremos los municipios [...]. Ese contacto con la gente de
los municipios es lo mas importante del trabajo de la Orquesta, a todos los niveles
(CEEM, 1987, pp. 42 - 43).

También durante su tiempo en la orquesta el maestro fungié como jefe de
personal, siendo uno de los responsables de representar a la OSEM frente a la
administracion publica del estado, asi como de las diferentes organizaciones
publicas que estuvieron a cargo de la orquesta a lo largo de los afos, como lo
fue el: DIF, Secretaria de Educacion, Secretaria del Ambiente y el Instituto

Mexiquense de Cultura.

Actualmente el maestro esta jubilado, dejando la OSEM en 2023, aunque
sigue trabajando como profesor de musica en la Escuela Superior Diocesana de
Musica Sacra de Toluca. Cuando se le preguntdé su opinion general de la

orquesta, este proporciono el siguiente comentario:

Es una buena orquesta, no porque ya no esté ahi ya no lo es, es una buena
orquesta. Ahora, todo tiene sus altas y sus bajas, esta orquesta ha estado muy

alta y ha estado muy baja también; gracias a Dios me tocaron las dos, verla en
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lo alto, mediano y bajo [...]Jde lo que conozco, de las demas orquestas del pais

para mi, esta es la mas importante y de las mejores.®"

llustracion No. 14: Marcelino Pedro Urban Velasco

Fuente: GEM, s.f. Violas, Fotografia

Violonchelos
Apolonio Arias Luna (1938):

Artista numero 31 y el primer de seis violoncelos en la tabla No. 2, también es
listado en la tabla No.4 con el numero 38, continua con la posicion del primero de
ocho violoncelos. Nacio en ciudad de México el 1 de septiembre de 1938, estudio
violonchelo, violo y viola; Inicié sus estudios de chelo mediante clases privadas
con José Peches Franco, posteriormente ingresaria a la Escuela Superior
Nocturna de Musica, estudiando con Jesus Reyes; realizando estudios de
perfeccionamiento en EE.UU. con André Navarra y Dante Barzano (Pareyon,
1989, p. 76).

Tras regresar a México funda el “Cuarteto Innovacién” en 1954 junto a sus
hermanos Emmanuel Arias Luna en violin, Rafael Arias Luna en la viola, y Carlos
Mejia Barajas en el chelo; este grupo se hizo famoso por su uso del violo, con

varios compositores mexicanos creando piezas pensadas para ser interpretadas

8" Fragmento de la entrevista a: Marcelino Pedro Urban Velasco. SAVH.2024.02-MPUV Parte 2
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por el grupo, gracias a su combinacion distintiva de instrumentos (Pareyon, 1989,
p. 297).

Participaria en la OSEM al menos hasta mediados de 1974 (Programa 7°
Temporada, 1974, Archivo PDF), tiempo en el que fungiria como solista o
principal de los violonchelos, posicién que ocuparia en la Orquesta Internacional
de ltalia, asi como la Orquesta de la Opera Real de Wallonie, una compafiia de
Opera de la ciudad de Lieja, Bélgica; ademas de participar en otros grupos como
invitado, lo que le ha permitido dar conciertos en México, Estados Unidos,
Bélgica, Alemania, Paises Bajos, Francia, Centro y Sudamérica (LE QUATUOR
CESAR FRANCK, s.f.).

La informacion mas actual que se localizé es del afio 2007, de acuerdo
con esta Apolonio Arias Luna radica en los Paises Bajos, junto con sus hijos
Apolonio Jr. Arias Jiménez, violinista; Adelaida Arias Jiménez, violinista; Eunice
Arias Jiménez, cantante y chelista; y Gabriel Arias Jiménez, chelista;®? todos ellos
cuentan con carreras en orquestas sinfénicas o agrupaciones de camara en los
Paises Bajos (Pareyon, 2007, p. 796).

llustracion No. 15: Apolonio Arias Luna (primero a la izquierda)

Fuente: LE QUATUOR CESAR FRANCK, s.f. Fotografia.

62 Se localizaron las redes sociales de estos artistas, se enviaron varios mensajes con la intencion
de ponerse en contacto con su padre para entrevistarlo, pero no se obtuvo respuesta.

98



José Arias Luna (1950):

Figura en la tabla No. 2 como el integrante numero 32 y el segundo de los seis
violoncelos, en la tabla No. 4 es el 39 musico en ser listado, continua en su
posicidon como segundo de los ocho violoncelos. Nacié en Ciudad de México, el
21 de marzo de 1950, hermano menor de Apolonio Arias Luna. Comenzé sus
estudios como chelista en clases privadas con José Perches Franco y Guillermo
Helguera, continuando su educacion en el Conservatorio Nacional, bajo la tutela
de Imre Hartman; posteriormente se graduaria del Conservatorio de Bloomington,
Indiana, bajo la direccion de Eva Janzer; realizé cursos de perfeccionamiento en
el Conservatorio Real de Lieja, Bélgica donde particip6 como chelista en las
orquestas sinfonica del mismo conservatorio, en 1980 ganaria el concurso

internacional de chelo Gerardi (Pareyon, 2007, p. 77).

En la actualidad el maestro José Arias Luna, junto a sus dos nietas,
administran una serie de salones y otros espacios donde nifios de la comunidad
de Tengonapa, municipio de Tlacolulan, Veracruz, pueden aprender y expresar

sus talentos artisticos (Vazquez Pacheco, 2017).

llustracién No. 16: José Arias Luna, interpretando “El Cisne”, 2021

Fuente: Direccion de Actividades Artisticas SEV, 2021, Archivo de Video

Salomén Xique Lehonor +

Identificado como el artista numero 33 y tercero de los seis violoncelos listados
en la tabla No. 2; figura en la tabla No. 4, listado como el musico 40

permaneciendo como el tercer de los ocho violoncelos. De acuerdo con Laurie
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Ann Ximénez-Fyvie, Salomén Xique Lehonor fue el chelista principal de la
Orquesta Sinfénica de Chihuahua desde su inauguracion en diciembre de 1962,
posicidn que conservd cuando esta agrupacion se transformé en la Orquesta
Sinfénica del Noroeste en diciembre de 1963 (L. A. Ximénez-Fyvie, Correo
Electrénico, 2 de septiembre 2024). En 1971 deja la OSNO para integrarse a la
OSEM, donde permanecié hasta 1975, siendo su ultima participacion de la que
se tiene conocimiento en la novena temporada de la orquesta, durante el mes de
abril (Programa IX Temporada, 1975, Archivo de PDF). También se localiz6 a su
hijo, Charo Xique Montes, pero no se pudo entrar en contacto con él; Salomén
Xique Lehonor figura en la lista de la ofrenda de la OSEM sin fecha de

fallecimiento.63

llustracién No. 17: Salomon Xique Lehonor (fragmento de fotografia de la Orquesta Sinfénica de
Chihuahua, 1963)

Fuente: Fotografia proporcionada mediante correo electrénico por: Laurie Ann Ximénez-Fyvie

Carlos Manuel Velarde Tritschler + (1930 - 2017)

Artista numero 36 y el sexto de los seis violoncelos identificados en la tabla No.
2, aparece también en la tabla No. 4 listado como el musico 44 y el séptimo de
ocho violoncelos. Carlos Manuel Velarde Tritschler nacié el 19 de junio de 1930
en la ciudad de Puebla; el quinto de siete hijos y el segundo del tercer matrimonio

de su madre, Carolina Jovita del Refugio Tritschler, sobrina de los arzobispos

63 Consultar anexo 3: “Lista de musicos en la ofrenda de Dia de Muertos de la OSEM”
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Martin Tritschler y Cérdova, arzobispo de Yucatan, y Guillermo Tritschler y
Cdrdova, arzobispo de Monterrey (Velarde Cabrera, 2008, pp. 363 — 369).

Comenzé su educacién con su madre, quien tenia conocimientos de piano;
posteriormente estudié en el Conservatorio de Puebla, donde continué sus
estudios de piano y aprendio a tocar el chelo; en el conservatorio también conocié
a su futura esposa Adoracidon Paredes Femat, nativa de la ciudad de
Aguascalientes. La pareja contrajo matrimonio el 12 de febrero de 1960, tuvieron

4 hijos: Adoracion, Carlos, Francisco y Edith Teresita Velarde Paredes.

Se integré a la OSEM poco después de su inauguracion y del nacimiento
de Edith; deja la agrupacion en 1975 y comienza a trabajar de forma alterna en
tres orquestas ubicadas en la Ciudad de México: la Orquesta Sinfénica de la
UNAM, la Orquesta Sinfénica del Instituto Politécnico Nacional y la Orquesta
Tipica de la Ciudad de México; debido a su activa participacion en las tres
orquestas, al momento de retirarse obtiene pensidén de las tres agrupaciones.

Fallecio el 11 de noviembre de 2017, a los 87 afios de edad.®*

llustracion No. 18: Carlos Manuel Velarde Tritschler

Fotografia proporcionada mediante Facebook por: Edith Teresita Velarde Paredes®®

64 Entrevista a: Edith Teresita Velarde Paredes. SAVH.2024.10-ETVP

65 Se agradece la asistencia del Doctor Gustavo Velarde Cabrera, autor de Los Arzobispos Martin
y Guillermo Tritschler y Cérdova: Semblanza Biografica y Genealbgica, quien proporciono los
datos de contacto de la hija del artista, Edith Teresita Velarde Paredes, haciendo posible la
entrevista donde se obtuvo la mayoria de la informacion presente.
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Contrabajos
Francisco Zarabozo Lopez T (1947 — 2024)

Artista numero 39 y el tercero de los cinco contrabajos listados en la tabla No. 2,
también es mencionado en el No. 4, listado como el musico numero 48,
conservando su posicion como el tercer de los cinco contrabajos. No se logro
rescatar datos mas que de una fuente, el perfil de Facebook, el cual al momento
de consultarlo esta en estado conmemorativo, del cual se rescaté la informacién
presente en este apartado. También se logré localizar a su esposa, Maricela Alba

Escandon, quien dejé de responder a los mensajes antes de poder entrevistarla.

Nacio en la Ciudad de México en 1947, en 1961 se gradud de la Escuela
Secundaria Técnica 35, finalizando sus estudios de contrabajista en la UNAM en
1968. El 11 de mayo de 1974 se casa con Maricela Alba Escandon (Zarabozo
Lépez, s.f.), quien comentd que cuando conocid a su esposo, este ya no estaba
trabajando en la OSEM, por lo que es probable que este dejara la orquesta
después de 1971. Trabajé como contrabajista en la Orquesta Filarmonica de la
Ciudad de México hasta el 2023, falleciendo en enero del 2024 (Secretaria de
Cultura de la Ciudad de México, 2024).

llustracion No. 19: Francisco Zarabozo Lépez

Fuente: J Francisco Zarabozo Lopez, 2011, Imagen
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José Hernandez Osorio (1939)

Figura en la lista No.2 identificado como él artista numero 41 y el quinto de los
cinco contrabajos, también figura en la tabla No. 4 como el integrante 50 vy
mantenido la posicion el quinto de los cinco contrabajos. De este musico solo se
localizé una fuente de informacion, contenida en el libro Orquesta Sinfénica del
Estado de México: Edicion Conmemorativa, a continuacion, se presenta una

sintesis de los datos recuperados del texto:

Nace en San Pedro Tultepec, Estado de México, en 1939; trabajo en
grupos de musica popular, asi como con la Banda de Musica de Guardias
Presidenciales, antes de participar en las audiciones de la OSEM e integrarse a
la misma. En 1982 dejaria la orquesta del Estado de México (Programa
FONAPAS, 1982, Archivo PDF) para participar con un grupo tocando musica
popular, tras su regreso permaneceria activo en la OSEM, siendo su ultima
mencién en los programas a los que se tiene acceso a finales de 1989 (Programa
Temporada de Otoio, 1989, Archivo PDF).

En 1987, durante la redaccion de Orquesta Sinfénica del Estado de
México: Edicion Conmemorativa, se le preguntd su opinidn respecto a la historia

de la orquesta, el contrabajista comparti6 las siguientes palabras:

Creo que lo mas importante de la historia de la Orquesta es la musica que se ha
llevado a los municipios y a los pueblos del Estado de México, la labor de dar a
conocer la buena musica por todas partes. Y eso se ha hecho también en la
Ciudad de México y en otras ciudades de la Republica (CEEM, 1987, p.39).
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llustracién No. 20: José Hernandez Osorio (fragmento de fotografia)

Fuente: CEEM, 1987, p.35

Oboes:
Roland Dufrane t (1922 — 1985)

Identificado en la tabla No. 2 como el musico numero 42 y el primero de los dos
musicos que ocupaban la posicion del oboe. Si bien se logro localizar a sus hijos,
Marcelo Dufrane y Roland Manuel Dufrane, desafortunadamente no se pudo
entrar en contacto con estos para entrevistarlos respecto su padre, por lo que

solo se cuenta con la informacion proporcionada por Laurie Ann Ximénez-Fyvie.

Roland Dufrane nacié en Bruselas, Bélgica, el 16 de septiembre de 1922.
Ocupo la posicién de oboe principal en la Orquesta Sinfénica de Chihuahua
desde su inauguracion en diciembre de 1962, hasta los primeros meses de 1963,
regreso a la orquesta en calidad de solista en mayo y noviembre del mismo ano.
Roland Dufrane fallecié en Xalapa, Veracruz, el 17 de noviembre de 1985, a los
63 afios de edad (L. A. Ximénez-Fyvie, Correo Electrénico, 2 de septiembre
2024).
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llustracion No. 21: Roland Dufrane

Fotografia proporcionada mediante correo electronico por: Laurie Ann Ximénez-Fyvie

Flautas
Francisco Hernandez Garcia t (1945 — 2011)

Listado en la tabla No. 2 como el integrante 44 y el primero de las dos flautas,
también figura en la tabla No. 4 conservando su posicion de primera flauta y
siendo enumerado como el musico 51. Nacio en la ciudad de México, el 31 de
marzo de 1945. Realizd sus estudios en la Facultad de Musica en la UNAM vy el
Conservatorio Nacional de Musica, ademas hasta 1993 fue invitado a
convenciones de flautistas en México y Estados Unidos, donde realiz6 cursos de
perfeccionamiento bajo la tutela de: Jean Pierre Rampal, Kazuo Tokito, Julius

Baker, James Galway, entre otros (Pareyon, 1989, p. 484).

Su ultima participacion en la OSEM fue durante la octava temporada de la
orquesta, en febrero de 1974,%¢ posteriormente se integraria a la Orquesta
Filarménica de la UNAM, donde obtendria la posicion de flautista principal,
ademas junto a la arpista Teresa Oropeza integré la agrupacion musical “Duo
Clasico Contemporaneo” (Pareyon, 1989, p. 484).

Francisco Hernandez Garcia fallecio el 13 de noviembre del 2011 (Canal:

Guillermo Hernandez Islas, 2013, Archivo de Video); la flautista Concepcion

66 Programa 8° Temporada: Temporada Popular — 14 a 16 febrero 1975 [Archivo PDF]. Archivo
digital almacenado en: https://archive.org/details/osem-programa-temporada8-1975
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Hernandez Gutiérrez, la primera mujer en ocupar la posicion de flautista principal
en la Orquesta Sinfonica del Instituto Politécnico Nacional, lo sefiala como una
de sus principales inspiraciones, motivandola a continuar sus estudios como

flautista (Pérez Garcia, 2017, Noticias Voz e Imagen de Oaxaca).

llustracion No. 22: Francisco Hernandez Garcia con la OFUNAM

Fuente: Canal: Guillermo Hernandez Islas, 2013, Archivo de Video

Luis Cuevas Lopez

Identificado en la tabla No. 2 como el integrante 45 de la orquesta y el segundo
de las dos flautas, también figura en la tabla No. 4 como el musico numero 53, y
como el tercero de las tres flautas. De acuerdo con Laurie Ann Ximénez-Fyvie,
Luis Cuevas Lopez se integraria a la Orquesta Sinfénica del Noroeste (OSNO)
en 1964, poco después de que la agrupacion dejara de llamarse la Orquesta
Sinfonica de Chihuahua. De 1964 a 1973 la OSNO participd con varias
televisoras de Guadalajara en la grabacion de multiples producciones musicales
que incluyeron: temporadas de musica sinfonica, musica de camara, quinteto de
alientos y 6pera; estas fueron trasmitidas en los estado: Guadalajara, Jalisco y
Sonora. Luis Cuevas Lépez fue uno de los dos flautistas de la OSNO presente

durante las grabaciones (L. A. Ximénez-Fyvie, Correo Electronico, 2 de
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septiembre 2024); por lo anterior su participacion en la OSEM se limité al ano
1971.57

llustracién No. 23: Luis Cuevas Lépez en la grabacion de un programa para Television Tapia
(Guadalajara, 1965)

Fuente: Luis Ximénez Caballero — Oficia, 2013, Imagen

Clarinetes
Marino Calva Calva (1949):

El musico numero 46 y el primero de los dos clarinetes listados en la tabla No. 2,
también es listado en la tabla No. 4 como el integrante numero 57 y figurando
como el segundo de los tres clarinetes. Nacié el 3 de marzo de 1949, en el pueblo
de Mixquiahuala, Hidalgo; uno de 9 hijos, 6 varones y 3 mujeres. Su padre quien
era campesino, director de la banda y orquesta de danza del pueblo, fue
responsable de introducirlo a él, y a sus 5 hermanos a la musica. Originalmente
comenzo con el flautin, pero en menos de un mes lo dejaria por el clarinete; uno

de sus hermanos también le ensenaria a tocar el saxofén.

Junto a sus hermanos formo parte de la banda y la orquesta de danza de
Mixquiahuala. El primogénito de la familia dejaria el pueblo para ir a la capital del

estado de Hidalgo, Pachuca; Marino y tres de sus hermanos se le unirian tiempo

67 Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre
1971”
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después. Gracias a un contacto de su padre, los hermanos consiguen empleo en

la Banda Sinfénica del Estado de Hidalgo.

En 1965, aun siendo parte de la BSEH, comenz6 a tomar clases asistiendo
al curso de “Clarinetista militante” en el Conservatorio Nacional de Musica; para
lo que se tenia que desplazar una vez a la semana a Ciudad de México para
asistir a clases. En 1967 Marino y su hermano Isidro consiguieron la residencia
en la Ciudad de México, por lo que pudo comenzar a estudiar la carrera de
“Clarinetista costerita” en el mismo conservatorio. Durante su tiempo cursando la
carrera estuvo bajo la tutela del maestro Anastasio Flores, este se jubild antes de
que Marino terminara sus estudios, por lo que la ultima etapa de la carrera la
realiz6 de forma autodidactica, aunque también recibi6 ayuda de dos de los

alumnos de Flores, Francisco Gardufio y David Gimenos.

A finales de 1969, mientras cursaba la carrera de Clarinetista Concertista,
obtuvo empleo en la Orquesta Filarménica de la UNAM (OFUNAM) como
clarinete piccolo en B menor, y en 1971 se incorporaria por 4 meses a la

Orquestas Sinfonica del Estado de México.

Respecto a su tiempo en la OSEM, Marino explicé que un dia temprano
por la mafana, antes de que amaneciera, lo fueron a buscar a su casa los
maestros Manuel Carlos Suarez Angeles y Pedro Cortinas del Riego,
subdirectores y concertinos de la orquesta durante la inauguracion en 1971,
quienes de parte del maestro Enrique Batiz, lo invitaron a formar parte de la
OSEM. Marino comenté que, si bien la OSEM pagaba mas que la OFUNAM y
ademas se le ofrecio la posicion de clarinetista principal, sin embargo, después
de la inauguracion, la clarinetista estadounidense, Christie Lundquist, tomé la
posicién. Calva Calva no estaba del todo seguro sobre permanecer en la OSEM,
por lo que pidié un permiso de ausencia en la OFUNAM y firmé un contrato
temporal con la OSEM; presentd su renuncia a mediados de diciembre, en

palabras del mismo: “Lo que sucedié es que a mi me asustaba Batiz, porque
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Batiz era muy violento con todos. [...] yo de esos cuatro meses al tercero ya me

queria salir.”

Tras dejar la OSEM, regresé a la OFUNAM vy al conservatorio donde
continuaria con sus estudios; en 1972 lo invitaron acompafar a la American Wind
Simphony Orchestra de Pittsburgh, durante su gira en por el noroeste de EE.UU.
recibiendo la misma invitacion el afo siguiente. En 1975 se titula del
conservatorio; ademas, gana una beca con la que viaja a Paris, Francia; donde
permanece un afio estudiando bajo la tutela privada del profesor Ulisse

Delecluse, del conservatorio de Paris; regresando a México en mayo 1976.

A partir de 1977 comienza a fungir como maestro de clarinete en su alma
mater, el Conservatorio Nacional de Musica; en 1980 gand la plaza de clarinetista
principal en la OFUNAM, y en 1982 fue el principal clarinetista de la Orquesta
Sinfénica Nacional. A partir de 1991 comienza a asistir en calidad de publico, al

Clarinet Fest, invitando a varios estudiantes de clarinete.

En 1995, después de que Francisco Viesca organizara la “Primera
Semana del Clarinete de México” en 1994, Marino Calva Calva reanuda el festival
como el “Festival Internacional del Clarinete de la UNAM”, él fue el organizador
del evento hasta el 2005. Ademas, durante el festival de 1995 se crea al “Coro

de Clarinetes de México”, el cual permaneceria activo por temporadas.

En el 2012, después de 43 anos de formar parte de la Orquesta
Filarmdnica de la UNAM, y de fungir como docente en el Conservatorio de Musica
Nacional por 35 afos, se retira de estas instituciones.®® El afio después, 2013,
viaja junto al Coro de Clarinetes de México, al ClarinetFest en Asis, Italia; ésta
fue la primera vez que Marino Calva Calva participd en el festival, y fue el debut

internacional de la agrupacion. El coro participaria en los festivales del: 2015 en

68 Se agradece la atencion proporcionada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura,
quienes facilitaron los datos de contacto del maestro Marino Clava Calva; permitiendo realizar la
entrevista de donde se obtuvo la mayoria de la informacion aqui presente.
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Madrid, Espafia; en 2022 en la ciudad de Reno, en el estado de Nevada, Estados
Unidos; en 2023 en Denver, EE. UU.; y el 2024 en Dublin, Irlanda.®®

En marzo del 2024 el Conservatorio Nacional de Mdusica rindié un
homenaje y le fue entregado un reconocimiento al maestro Marino Calva Calva;
la ceremonia tuvo lugar en el Auditorio Silvestre Revueltas; en esta participaron
mas de 40 clarinetistas, todos ellos aprendices del maestro Calva a lo largo de
sus 35 afnos como profesor en el conservatorio (INABL: Direccién de Difusion y
Relaciones Publicas, 2024).

llustracion No. 24: Marino Calva Calva

Fuente: Fotografia proporcionada por servicio de mensajeria WhatsApp por Marino Calva Calva

Rubén Tomas Ayala Briones t (1944 - 2024):

Figura en la tabla No.2 como el integrante numero 47 y el segundo de los dos
clarinetes, en la tabla No. 4 es listado como en musico 58 y como el tercero de
los tres clarinetes. La siguiente informacion fue proporcionada por Tomas Ayala
Chavez, hijo del maestro Ayala Briones, durante una entrevista realizada por la
red social Facebook. Esta entrevista es la unica fuente de informacion sobre el

clarinetista que se logro localizar.

69 Entrevista a: Marino Calva Calva. SAVH.2024.06-MCC

110



Rubén Tomas Ayala Briones nacio en la ciudad de Gémez Palacio, en el
estado de Durango, el 27 de noviembre de 1944; fue el unico vardn de su familia
y el menor de 5 hijos, teniendo 4 hermanas mayores. Se casé con Guadalupe
Chavez, la pareja tuvo dos hijas, Nina Ayala Chavez y Rocio Ayala Chavez; y un

hijo, Tomas Ayala Chavez.

Aprendio a tocar el clarinete en su pueblo natal, originalmente el objetivo
de Ayala Briones era estudiar el piano, pero al ver sus manos, el profesor de
musica le dijo: “Tus manos son perfectas para tocar clarinete.” Sobresalié como
solista en la banda de musica de su escuela, con la que comenz6 a viajar por la
republica mexicana; continuando sus estudios en la Universidad de Guadalajara

y posteriormente en la UNAM.

Tras graduarse Ayala Briones principalmente participaria en una
diversidad de bandas, por ejemplo, el trio Terceto Beethoven (Canal:
RubenAyala44, 2016, Archivo de Video) y orquestas de diferentes estados de la
republica. Debido a la falta de programas entre 1975 a 1982 es dificil determinar
con exactitud cuando dej6 la OSEM, pero para agosto de 1982 ya habia dejado
la orquesta (Programa FONAPAS, 1982, Archivo PDF).

Rubén Tomas Ayala Briones fallecio el 22 de enero del 2024, de acuerdo
con su hijo no se le dio gran difusion al fallecimiento de su padre ya que este pidio
que no se le hiciera un funeral, prefiriendo mantener la noticia de forma discreta
y solo comunicarselo a conocidos cercanos, aunque la familia ha tenido

dificultades en contactarlos.”

0 Entrevista a: Tomas Ayala Chavez. SAVH.2024.05-TAC
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llustracion No. 25: Rubén Tomas Ayala Briones

Fuente: Rubén Tomas Ayala Briones, 2011, Imagen

Fagotes
Juan Enrique Santillanes Sanchez Passini "El Gliero Guasave” t (1945 - 2018):

Solo figura en la tabla No.2, listado como el musico numero 49 y como el segundo
de los dos fagots. Sé logrdé contactar a uno de los hijos, el bajista Rommel
Santillanes Juarez, quien otorgd la siguiente informacién a través de una

entrevista por la red social Facebook.

Juan Enrique Santillanes Sanchez Passini, apodado: "E/ Gliero Guasave”,
nacio el 15 de julio de 1945, en la ciudad de Guamuchil, estado de Sinaloa, la
ciudad natal de su madre; aunque poco después la familia se mudaria a ciudad
Guasave, la ciudad natal de su padre. Su abuelo, fue guitarrista en un la Orquesta
Ibarra de Guasave, la que seria responsable de inculcarle a Santillanes Sanchez

Passini su gusto por la musica.

A los 18 afios, ya sabia tocar la guitarra y habia formado un grupo musical
con sus amigos en Guasave; tras la muerte de su padre el mismo ano, se traslada
a Culiacan, donde termina la preparatoria. Tiempo después, conoce al director
de la Orquesta del Noroeste, Arturo Xavier Gonzales, quien es responsable de
que Santillanes Sanchez Passini comenzara a tocar el fagot, ya que Xavier
Gonzales lo introduciria al instrumento, pagaria por sus estudios y lo invitaria a

la orquesta, con la que participaria en varias giras. Fue durante su tiempo en la
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Orquesta del Noroeste, que Santillanes Sanchez Passini participaria en la OSEM,

anqué dejaria la orquesta después de la inauguracion.”’

A finales de 1980 junto a sus hijos: Gabriel, Rommel, Arturo "Tibu" y
Benjamin "Chemin", forma un nuevo grupo musical versatil, la agrupacion fue
conocida como: "La Comparsa" después "Los Santillanes" y finalmente
"Santillanes Super Show". Esta agrupacion inicio6 la carrera musical de los cuatro
hermanos, con Juan Enrique Santillanes Sanchez Passini en la guitarra, Gabriel
en la bateria, Rommel en el bajo y como cantante, Arturo en el saxofén vy
Benjamin en la trompeta; también varios musicos amigos de la familia llegaron a

participar en la agrupacion.

Ademas de la musica, fue también el presidente de los Colonos del
Fraccionamiento de Tabachines en la ciudad de Zapopan, Jalisco. Durante su
tiempo como presidente se construy6é una unidad deportiva y se adquirié una

concha acustica para eventos.

En 2010 se le detectd la enfermedad de Parkinson, si bien acepté y
sobrellevéd su enfermedad, esta lo obligd a jubilarse de una escuela secundaria
donde trabajaba como maestro, asi como dejar el grupo musical que habia

formado junto a sus hijos; fallecio el 1 de mayo del 2018.72

llustracion No. 26: Juan Enrique Santillanes Sanchez Passini con su Fagot

Fuente: Fotografia proporcionada mediante Facebook por Rommel Santillanes Juarez

" Consultar anexo 1: “Programa 1° Concierto Inaugural de la OSEM — 27 de agosto 1971”
2 Entrevista a: Rommel Santillanes Juarez SAVH.2024.07-RSJ
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Trombones
Adolfo Magallanes Fox t (1910 — 1972):

Solo figura en la tabla No. 2, donde es listado como el integrante numero 57 del
elenco y el primero de los tres trombones listados; se logré contactar a su hijo, el
compositor y arreglista Eduardo Magallanes Calva (Sociedad de Compositores y
Autores de México [SCAM], s.f.); realizando una entrevista por videollamada
usando la plataforma de comunicacion digital ZOOM. La siguiente informacion es

una sintesis de lo que Magallanes Calva compartiria respecto a su padre.

Nacié en 1910, en Sonora, su abuelo materno emigré de la region
fronteriza entre el Imperio Ruso y el Imperio Austrohungaro, escapando de la
persecucion de gitanos; al llegar a Estados Unidos simplifico su apellido de Fusky
a Fox, mas tarde llegaria a Chihuahua, casandose con Guadalupe Serrano, del
matrimonio nacié la madre del artista, Maria Fox. Adolfo Magallanes Fox fue el
segundo de ocho nifios, cuatro hijas y cuatro hijos; su hermana mayor, Josefina,
nacié del primer matrimonio de su madre, un emigrante aleman quien fallecié

poco después del nacimiento de su hija.

llustracion No. 27:

Familia Magallanes Fox, de izquierda a derecha sentadas: Armida, Josefina (media hermana),
Maria (madre), Lisia, Valia. De pie: Gilberto, Manuel, Adolfo (mudsico fundador) y Edgar

Fotografia proporcionada mediante correo electronico por Eduardo Magallanes Calva
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Realiz6 sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios de Sonora, a los 11 anos,
debido a que Adolfo Magallanes nacié con falanges pequenas, este no pudo
estudiar el piano, por lo que estudio la “boquilla circular”, un término usado para
referirse a todos los instrumentos de viento que cuenten con una boquilla circular

(trompeta, tuba, trombodn).

Lleg6 a Ciudad de México a los 18 afos, tardo dos afios en llegar, debido
a la revolucién, y porque realizé varias paradas en el camino para trabajar y
conseguir dinero para continuar el traslado. Al llegar a la ciudad se hace policia
en la Colonia de la Bolsa, en ese tiempo tocaba el trombén de émbolos, pero
cuando Gomez Velasco comenzé a formar la Orquesta de Transito, un
companero, Pilar Estrada, lo convencié de unirse a este grupo, ayudandolo a

aprender a tocar el trombdn de barra.

Fue gracias a que ingresara a esta orquesta y cambiar de instrumento al
trombon que se pudo dedicar a la musica, consiguid trabajo en los teatros de
revista, posteriormente consigue un puesto como 1° trombo y solista en la Unién
Filarmonica con quien grabaria un disco de vinil LP, esta orquesta también se
encargaria de grabar la mayoria de la musica del cine de oro mexicano; sus dias
laborales consistirian de realizar grabaciones en los estudios Churubusco, Plaza,
América entre otros, antes de pasar el resto del dia interpretando musica en los

teatros.

Mientras trabajo en los teatros de revista conocioé a su esposa, Oswelia
Calva Contreras durante una funcion en Bellas Artes en 1937, ella formaba parte
de la compainiia de teatro “Rayando el Sol”, dedicada a los musicales mexicanos,

la pareja se casé en enero de 1941.73

A finales de la década de 1950 es nombrado como secretario general de

la Unién Filarmonica, en palabras de su propio hijo: “Este seria el final de mi

3 Entrevista a: Eduardo Magallanes Calva. SAVH.2024.04-EMC Parte 1
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padre”. Durante su tiempo en la posicion tendria una aventura con su secretaria,
lo que ocasiond que su esposa le pediria el divorcio, sacandolo de la casa el 4
de marzo de 1960; afos después en 1965 a 1966 es acusado de malversacion
de fondos, y conflicto de intereses, si bien fue declarado no culpable, las

acusaciones provocaron que perdiera su trabajo en 1967.

Tras perder su puesto en la Unidn Filarmdnica él estaria en constante
movimiento en busca de trabajo, con el apoyo de su hijo lleg6 a estar un tiempo
en la Orquesta Sinfénica de Xalapa, gravé un arreglo de “Adiés de Carrasco”
creado por su hijo para un disco de vinil; también trabajé como parte de la banda
de José José en 1970, asi como una “orquesta de cieguitos del departamento del
Distrito Federal” y en la OSEM. Si bien Eduardo Magallanes Calva desconoce el
motivo porque su padre dejé la orquesta después de la inauguracion en agosto
de 1971, él sospecha que su padre tuvo un desacuerdo con el director Enrique
Batiz, como resultado del “bajén laboral” y las exigencias del joven director; a
pesar de esto Eduardo Magallanes considera a Batiz y a la OSEM como amigos,
ya que tuvo la oportunidad de trabajar con la agrupacion realizando grabaciones

de discos.

Adolfo Magallanes Fox fallecio la mafana del 1 de diciembre del 1972, en
el Centro Médico Nacional 20 de Noviembre del ISSSTE, tras una mala caida el
dia anterior, la cual empeoro una grave cirrosis en su higado; Magallanes Fox
habia comenzado a abusar del alcohol tras perder su trabajo en Union
Filarmdnica, dependencia que empeord en 1972, afio en el que fallecieron su

hermana mayor (Josefina) y su madre (Maria).

La madre de Eduardo Magallanes Calva, exesposa de Adolfo Magallanes
Fox, le dejé a su cuidado el trombdn de su padre; el arreglista conservaria el
instrumento hasta el 2016, cuando lo doné junto al piano de su infancia, al artista
Juan Gabriel, quien tenia un proyecto para crear un museo de musica en su

pueblo natal de Paracuaro, Michoacan; pero tras la muerte del cantante el
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proyecto quedd en pausa, por lo que Eduardo Magallanes desconoce el paradero

de ambos instrumentos.”™

llustracion No. 28: Adolfo Magallanes Fox con su trombén

Fuente: Fotografia proporcionada mediante correo electronico por Eduardo Magallanes Calva

Piano
Eva Maria Zuk + (1946 — 2017):

La ultima integrante de la orquesta en ser listada en ambas tablas, asi
como la unica en ocupar la posicion del piano en la tabla No. 2, donde figura
como el integrante numero 61 y en la tabla No.4 como el miembro 76. Se debe
sefalar que si bien su nombre aparece en la tabla No.2, correspondiente al
concierto inaugural de la OSEM, en la fotografia de la funcién (ver imagen No. 5
y No.6) no se alcanza a distinguir su instrumento musical, el piano; si bien existe
la probabilidad de que este no entro en el plano de la fotografia, se debe
considerar la posibilidad de que ella no participd en el concierto de inauguracion

de la orquesta.

Nacio en 1946, en Lodz, Polonia, de ascendencia polaca y ucraniana.

Apenas a los ocho meses de edad sus padres dejarian el continente europeo,

4 Entrevista a: Eduardo Magallanes Calva. SAVH.2024.04-EMC Parte 2
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llegando a Venezuela.” Su madre la introdujo al piano y la musica a los cuatro
anos de edad, para los seis aflos Zuk comenzo a tocar en publico, haciendo su
debut a los 10 afos en la Orquesta Sinfénica de Venezuela. Para los 13 anos el
Ministerio de Educacion de Venezuela le entregd el titulo de: Profesora
Ejecutante de Piano. A los 20 afios obtiene los titulos de Bachelor of Music
(Licenciatura en Musica) y Master of Science (Maestra en Ciencias) en la Juilliard
School of Music (Escuela Juilliard de Musica) en Nueva York, E.U. ademas, tuvo
la oportunidad de estudiar direccion de orquesta en Paris, Francia. Entre sus
maestros destacaron: Gerty Haas, Edward Steuermann, Rosina Lhevinne,

Zbigniew Drezewiecky y Ledn Barzin (Pérez Rubio [Editorial], 2017).

Fue durante sus estudios en Nueva York, que conoci6 a su esposo y el
futuro director de la OSEM, el maestro Enrique Batiz Campbell, quien, en 2021,
se comunico con la periodista Gilda Montafio Humphrey, y compartié lo siguiente

sobre su relacion:

Ella tenia 17 afios cuando la conoci y un afio fuimos amigos hasta que en mayo de 1964
aceptd ser mi novia. El verano lo pasé en Caracas y yo en México. Nos reencontramos
en el otofo al inicio de clases, el 25 de septiembre de 1964. Y paso de ser novia, a pedirle
que uniéramos la vida y nos casamos por lo civil en Nueva York el 26 de diciembre de
1964. Después la boda religiosa en Caracas, el 23 de septiembre de 1965 (Montafio
Humphrey, 2021, La Jornada Estad de México).

En 1981, tras haber completado su curso de direccion en Paris, debuté como
directora en la Orquesta Sinfénica de Venezuela y la Orquesta Filarmonica de los
Angeles; en septiembre del mismo afio tuvo la oportunidad de dirigir a la OSEM
en la Ciudad de México como parte de dos conciertos especiales en los que

ademas presentd la culminacion de tres afos de trabajo de investigacion

7> Debido al poco tiempo que paso en Polonia, varios documentos consultados se refieren a Zuk como
venezolana y no polaca
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historica-musical: “Antologia de la Polonesa” una coleccién de cuatro discos de

vinil Long Play, de un estilo de musica polaco (Morales, 1981, Ovaciones).

La pianista continuaria con su busqueda de piezas musicales “polonesas”
asi como otros estilos de musica, en el 2015 por motivo del 151 aniversario del
natalicio del compositor y pianista Ricardo Castro Herrera, fue invitada al
programa de television, “Conversando con Cristina Pacheco”, en el cual Zuk

comentd que:

Para mi fue un descubrimiento maravilloso la cantidad de murcas que se compusieron en
México, es que creo que en toda la América Latina no, no hay otro pais donde se hubieran
compuesto tantas murcas, y ademas polonesas Entonces cuando fui descubriendo, esto
me parecié fascinante y empecé a estudiarlas, empecé a tocarlas, por eso también
cuando fui a Polonia toqué un programa con estas obras porque ya ni siquiera se
imaginaban que aqui habia sucedido todo eso un movimiento muy importante, muy
interesante, del que cada vez sabemos mas porque hay como una verdadera intencion

de rescatar a los grandes musicos mexicanos (Canal Once, 2015).

Para agosto 1982 Eva Maria Zuk dejaria la OSEM (Programa FONAPAS, 1982,
Archivo PDF), la pianista continuaria su carrera musical, llegando a participar
como solista en 45 orquestas en el continente americano y europeo, como la
London Philarmonic, la Sinfonica de Moscu y la American Symphony; ademas
realizé una diversidad de grabaciones, las que incluyen: mas de 30 conciertos de
orquesta; dos conciertos para piano y orquesta de Chopin; el Concierto en Re
Mayor de Haydn; grabaciones de musica del compositor mexicano Felipe
Villanueva, asi como compositores mexicanos contemporaneos; y la que fue
considerada como una de las mejores versiones de “Noches en los Jardines de
Espafa” de Manuel de Falla (GEM, 2017); Ademas, en 2001 publicaria la
antologia: “Felipe Villanueva: Obras para piano.” (Sistema de Informacion
Cultural de México, Fondos Editoriales, 2016).
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A lo largo de los anos diferentes gobiernos y organizaciones privadas le
concederian una diversidad de reconocimientos, obteniendo: la Orden Andrés
Bello y la Medalla del Bicentenario de Simoén Bolivar de Venezuela, el Escudo de
Armas de San Juan de Puerto Rico, la Orden de Mérito en el Grado de Cruz de
Caballero y la Medalla del Centenario de Karol Szymanowsky de Polonia y la
Medalla de Bronce del Concurso Internacional de Piano Reina Elizabeth de
Bélgica. En 1993 los editores de “Who’s Who in the World” (“Quién es Quién en
el Mundo”) la dominaron como Mujer Internacional del Afio; en total recibiria mas

de cuarenta premios, medallas y diplomas (Pérez Rubio [Editorial], 2017).

En el afio 2015 se divorcio de Enrique Batiz Campbell (Pifion, 2018, E/
Universal); ese mismo afio Eva Maria Zuk entraria en un periodo de baja en
actividades, como resultado de complicaciones de EPOC (Enfermedad Pulmonar
Obstructiva Cronica). La pianista fallecié la noche del lunes 27 de febrero del
2017, tras haber sufrido un paro cardiaco el sabado anterior, relacionado a su
condicion crénica. Fue velada por amigos, colegas y sus hijos, Enrique Eugenio
Batiz Zuk y Martha Batiz Zuk (Bucio, 2017, Reforma).

llustracién No. 29: Eva Maria Zuk junto al piano de cola del Palacio de Bellas Artes

Fuente: Secretaria de Cultura, 2016
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3.1.1 Musicos extras

Durante la entrevista con Anna Daphne Laanen, la violinista hizo hincapié en el
hecho de que, en los programas de la OSEM, faltaba el nombre de un musico, el
trompetista Felipe Ledn, amigo de la violinista.”® En busca de mas informacién al
respecto, se integré una pregunta en referencia al trompetista, al cuestionario
aplicado durante las entrevistas (la pregunta fue integrada después de la

entrevista con Marcelino Pedro Urban Velasco).

El violinista Félix Parra Aguilera, confirmé la informacion proporcionada
por Daphne Laanen, y explicé que Felipe Ledn fue uno de tres musicos extras,
contratados para apoyar a la orquesta y ser suplentes. Parra Aguilera
proporciono el puesto del segundo musico en la Orquesta Sinfonica Nacional, lo
que permitio identificarlo; en cuanto al tercer musico, desafortunadamente no fue

capaz de recordar informacion sobre este.”’

Trompeta
Felipe Ledn (1921)

Nacido el 31 de enero de 1921, en municipio de San Francisco del Rincén, en el
estado de Guanajuato. Comenzé sus estudios musicales aprendiendo a tocar el
violin con ayuda de su padre, Fausto Ledn; cambi6 de instrumento a la trompeta
a sus 16 anos; en 1941 se integra a la Banda Municipal de Guanajuato. Se muda
a la Ciudad de México, obtenido un puesto en la Banda de Artilleria, donde tomd
clases con Francisco Hoyo. En 1945 participé en trasmisiones de radio por la
estacion XEW con varias orquestas de baile, ese mismo ano fue invitado por el
trompetista Luis Fonseca a la Orquesta Sinfonica Nacional, tres afios después se

integra a la Orquesta Sinfénica Nacional del Conservatorio como primer

76 Entrevista a: Anna Daphne Laanen. SAVH.2024.01-ADL
7 Entrevista a: Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA
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trompetista, puesto que conservé cuando la agrupacion se unié a la Orquesta
Sinfénica Nacional en 1952; en 1970 formd6 parte del elenco original de la
Orquesta de Camara de los Solistas de México. Entre los musicos con los que
toco alo largo de su carrera destaca el director rumano Sergiu Celibidache, quien

llamé a Felipe Ledn: “el mejor trompetista del mundo” (Pareyon, 2007, p. 585).

Al igual que Anna Daphne Laanen, su estancia en la OSEM fue corta, de
unos tres meses (principalmente participando en los ensayos); la violinista y el
trompetista solian hacer el traslado de Ciudad de México a Toluca en el automovil

de Felipe Ledn."®

Imagen No. 8:

Anna Daphne Laanen (centro, sentada), sus padres (izquierda y derecha, sentados) y Felipe
Ledn (de pie, centro), en Xochimilco, 1970

Fuente: Fotografia proporcionada mediante correo electrénico por Anna Daphne Laanen

Viola
Gilberto Garcia Labrada (1926)

Nacido en 1926, en el municipio de Mazatlan, estado de Sinaloa. De 1939 a 1945
estudio en el Conservatorio Nacional de Musica bajo la tutela de los maestros

Sandor Roth y Luis Saloma; posteriormente realz6 estudios de perfeccionamiento

78 Entrevista a: Anna Daphne Laanen. SAVH.2024.01-ADL
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en la Accademia Musicale Chigiana de Siena, ltalia. En 1944 ingres6 a la
Orquesta Sinfénica de México, obteniendo la posicion de violista principal en
1947, posicidn que conservaria cuando la OSN se fusioné a la Orquesta Sinfonica
Nacional en 1948, jubilandose de la agrupacion en 1972. A lo largo de su carrera
actué como solista en las orquestas: Sinfonica de Guadalajara, Sinfénica de la
Universidad Nacional, Sinfénica de Xalapa y la Nacional; Ademas, estrend los
conciertos para viola de Bartok y Walton, y concierto de Armando Lavalle
(Pareyon, 1989, p. 422).

3.2 Integrantes de la OSEM a finales de 1971

A continuacién, se presenta los nombres, datos bibliograficos y fotografias de los
musicos que estuvieron presentes a finales del aino 1971, los nombres se
extrajeron del programa de la Temporada de Otofio de 1971, la cual abarcé los
dias 17 de noviembre, 1y 8 de diciembre del mismo afo. Los datos se presentan
en el mismo orden en que se listan los musicos en el programa, del mismo modo
se emiten los musicos de los que no se encontré informacion, asi como los

mencionados en el apartado anterior.

Violines primeros
Elizardo Aroche t

Listado en la tabla No.4 como el musico numero siete y el quinto de los 14 violines
primeros; de este artista no se logré localizar mas que unos datos referentes a
su carrera musical y una fotografia. Cubano, que en 1937 se integra como
violinista la orquesta Arcario y sus Maravillas en la ciudad de la Habana, Cuba

siendo parte del elenco original de la misma (Orovio, 2004, p.17).

La orquesta es considerada como una agrupacion de “nuevo ritmo”, y

forma parte de la llamada segunda generacion de musica de estilo “florear”;
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representando una transicion en el género musical del Danzoén, caracterizado por
una mayor improvisacion y con los cantantes siendo desplazados,
concentrandose en los instrumentos; también, se adoptan elementos del estilo
“Son”, un ritmo mas rapido y elementos del jazz, asi como de la musica
afrocubana (Miller, 2013, p. 91).

Estas condiciones culminan en la composicion de la pieza musical
“Mambo”, la cual resultaria en un nuevo estilo musical del mismo nombre, si bien,
la pieza fue compuesta por Oretes Lépez en 1938, esta fue modificada en 1951
por Pérez Prado, quien Ancafo Arcadio (director de la orquesta) consideraba el
verdadero creador del estilo mambo. La orquesta también serviria como el lugar
de origen del “Chachacha’, otro estilo de musica creado por Enrique Jorrin (Diaz-
Ayala, 2013, pp. 158 — 159). Elizardo Arocha figura en la lista de ofrenda de la

OSEM sin fecha de deceso.”

llustracién No. 30: Primero a la izquierda: Elizardo Aroche (identificado por el violinista Félix
Parra Aguilera)

Fuente: Revista Tropicana, s.f., fotografia

Arturo Guerrero Huerta (1949):

Aparece en la tabla No. 4 listado como el integrante nimero ocho y el sexto de

los 14 violines primeros. Nacié el 19 de septiembre de 1949, en Jerez

79 Consultar anexo 3: “Lista de musicos en la ofrenda de Dia de Muertos de la OSEM”
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(renombrada en 1952 a Jerez de Garcia Salinas), estado de Zacatecas, México;

tanto su padre, Vicente Guerrero, como abuelo paterno eran musicos.

Inicio sus estudios de solfeo y violin con su padre, quien era trompetista y
violinista; Guerrero Huerta admitié que durante mucho tiempo prefirié realizar
otras actividades que practicar el violin, no fue hasta que escuché una orquesta
sinfénica por primera vez y comenz0 a tocar diferentes estilos musicales, con lo

que desarrollé un verdadero gusto por el instrumento.

Continué sus estudios bajo la tutela de Ignacio Camarena; también
aprendio a tocar el piano y la guitarra acustica. Posteriormente obtuvo un diploma
certificandolo como Instructor de Musica por parte de la Escuela de Musica de la
Universidad de Guadalajara; en 1964 se integra a la Orquesta Sinfonica de
Guadalajara (hoy Filarménica de Jalisco), donde permaneceria hasta 1970;
dejandola por tres meses en 1968 para tocar como invitado en la Orquesta

Sinfénica de Xalapa.

En 1970 comenzé a estudiar en el Music Department of the University of
California San Diego, en Estados Unidos; donde formé parte de la orquesta de
camara, bajo la direccion del violinista Rafael Druian; ademas fue estudiante

especial de Tadeouz Wroinki en la School of Music of the University of Indiana.

En el verano de 1971 escuchd sobre la formacion de la OSEM, la
posibilidad de ingresar a una nueva orquesta le interes6 lo suficiente para
regresar a México y adicionar para la misma, integrandose después de la
inauguracion de la orquesta. Durante su tiempo en la OSEM tomo clases bajo la

tutela del violinista y subdirector de la orquesta Pedro Cortinas del Riego.

En otofio de 1973 dejo la OSEM tras ser invitado a formar un cuarteto de
cuerdas en la Comisién Federal de Electricidad, siendo la idea de este proyecto
llevar musica clasica a los empleados de las centrales eléctricas, incluyendo

lugares remotos como la Selva Lacandona, en Chiapas.
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Guerrero Huerta regresaria a la OSEM en 1978, dos afios después en
1980 fue invitado a formar parte de la Orquesta Filarmdnica de la Ciudad de
México; el mismo afio adiciond y obtuvo la posicion de concertino en la Orquesta
Sinfénica de Guadalajara; tres afios después, en 1983, regreso a la Orquesta
Filarmodnica de la Ciudad de México tras recibir la invitacién para tocar como
concertino; en 1985 tras un concurso nacional obtiene la posicion de segundo
concertino en de la Orquesta Sinfénica Nacional. En 1986 fue invitado a tocar en
la Sacramento Philharmonic Orchestra, California, EE.UU.; finalmente en 1987

se integra a los primeros violines de la Orquesta Sinfénica de Madrid.8°

Anos después fundado el Cuarteto Degani, con el objetivd de difundir el
repertorio de cuartetos mexicanos y latinoamericanos; su carrera lo llevd a
lugares de dificil acceso en México, visitando también Marruecos, Japon y Corea
del Sur. Actualmente se encuentra jubilado, pero continua activo como musico en
agrupaciones pequefias, asi como en el Cuarteto Degani; respecto a su tiempo

en la OSEM comento:

Creo que fue una etapa maravillosa, que nos hizo crecer como musicos y madurar como
personas, el Maestro Batiz nos dio la oportunidad de tocar como solistas (también él
estaba aprendiendo), vivir en Toluca y descubrir las poblaciones del interior del estado

fue una auténtica revelacion.

Como musico mexicano me siento orgulloso de haber participado en la creacién de una
orquesta que elevé el nivel cultural del estado y que desde entonces es una referencia

en el panorama musical del pais.®!

80 Se agradece la atencion proporcionada por el personal de la Orquesta Sinfénica de Madrid,
quienes proporcionaron los datos de contacto del violinista, permitiendo entrevistarlo por escrito.
81 Entrevista a: Arturo Guerrero Huerta. SAVH.2024.09-AGH
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llustracion No. 31:

Arturo Guerrero Huerta

Fuente: Fotografia proporcionada mediante correo electrénico por Arturo Guerrero Huerta

Fernando Mino Viveros t (1943 — 1999)

Artista numero 15 en la tabla No.4 y el 13 de los 14 violines primeros. Se logro
contactar y entrevistar a su hijo, Fernando Mino Maldonado, a través de la red
social Facebook. La mayoria de la informaciéon presente fue rescatada de la

entrevista.

Nacio en la ciudad de Atlixco, estado de Puebla, el 25 de mayo de 1943,
pasaria su infancia y adolescencia en la localidad de Metepec, la cual se
encuentra cerca de Atlixco. Su padre fue pianista y el director de la banda musical
de la localidad; y fue responsable de iniciar su educacion musical, para los ocho

anos Mino Viveros ya podia tocar el violin.

A los 17 afos se mudo junto con su familia a la ciudad de Puebla, donde
Mino Viveros continuaria sus estudios de violin y declamacion, en el
Conservatorio de Musica del Estado de Puebla. Estudié bajo la tutela del maestro
Daniel Saldafia, posteriormente fue aceptado en las clases privadas de violin
impartidas por el maestro José Smilovitz, violinista hungaro e integrante del
Cuarteto Lener; ademas se integré a la Orquesta Sinfonica del Conservatorio de

Puebla, con la que realiz6 varias giras a Estados Unidos.
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En 1971, a los 25 anos de edad adicion6 para integrarse a la OSEM,
integrandose a la orquesta en noviembre del mismo afio;? durante su tiempo en
la agrupacion fungiria como solista, también en 1974 y 1975 asistio a los cursos
de superiores de violin impartidos por el violinista Henryk Szeryng, en el

Conservatorio Nacional de Mdusica.

En 1978 fue invitado a formar parte de la inauguracion de la Orquesta
Filarmonica de la Ciudad de México, en la que permanecié hasta 1983, afio en
que regresaria a la OSEM, donde participaria bajo la direccion de Manuel Suarez,
Eduardo Diazmufioz, y Enrique Bétiz, cuando este regresé como director de la

orquesta.

Fallecio el 19 de julio de 1999, aun siendo integrante activo de la OSEM.#
En 1987, realizé el siguiente comentario sobre la orquesta y su tiempo en la
misma: “En sus dieciséis afos de vida ésta ha sido una de las mejores orquestas
de Latinoamérica, y ha dejado una gran herencia cultural en el Estado de México
y en todo el pais” (CEEM, 1987, p.41).

llustracion No. 32: Fernando Mino Viveros

—_—

Fuente: Fotografia proporcionada mediante Facebook por Fernando Mino Maldonado

82 Consultar anexo 2: “Programa Temporada de Otofio 1971 — 17 noviembre a 8 diciembre 1971”
8 Entrevista a: Fernando Mino Maldonado SAVH.2024.08- FMM
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Félix Parra Aguilera (1954)

Figura en la tabla No. 4 como el integrante numero 16 y es el ultimo de los 14
violines primeros listados. Es el segundo de los tres musicos fundadores activos
durante el 50° aniversario de la OSEM (Lira Saade Dir., La Jornada Estado de
México, 2021); se tuvo oportunidad de entrevistarlo, por lo cual la mayoria de la
informacion presentada adelante es una sintesis de los datos recuperados

durante la entrevista, complementados con otras referencias.

Nacié en 1954 en la Ciudad de México; su padre, también violinista, fue
responsable de iniciar su educacion musical. A los 6 aios su padre comenzé a
darle clases de violin, ensefandole la técnica que habia aprendido del violinista
ruso Elias Breeskin; continuaria sus estudios bajo la tutela del maestro violinista
checoslovaco Robert Vasca, de quien aprenderia otra técnica para el violin;

desarrollando su propia técnica a los 8 afnos.

A los 12 anos de edad ingresa al Conservatorio de Musica Nacional,
originalmente no lo querian aceptar debido a su corta edad, pero tras realizar el
examen de admision el maestro Parra ingresa, siendo colocado en el 8° de 10
grados que se debian de cursar en el conservatorio para obtener el titulo de
concertino.8 Durante su tiempo como estudiante estaria bajo la tutela de los
maestros en musica: Luis Guzman, Serafini y Luis G. Saloma, Ruggiero Ricci,
Szymsia Bajour (Rivera Rivera Dir., 2020, Diario Portal), Paul Doctor y Kurt
Redell. Ademas, fue senalado con especial atencion por el maestro polaco-

mexicano Henryk Bolestaw Szeryng (GEM, s.f., Concertino).

Tras cumplir los 14 afios de edad, adiciond y consigue un puesto entre los
segundos violines en la Orquesta Sinfonica Nacional, aunque solo permaneceria
en esta poco mas de 8 meses, realizando la audicion para integrarse a la OSEM
a los 15 anos, donde obtendria una posicion en los primeros violines y un mejor

salario; aunque no se integraria a la OSEM hasta octubre de 1971, dos meses

84 Entrevista a: Félix Parra Aguilera. SAVH.2024.03-FPA
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de su inauguracion; esto debido a la distancia que tenia que viajar desde la
ciudad de México a Toluca, ademas al ser menor de edad no tenia el permiso de
sus padres, en especial su madre; aunque después por insistencia del maestro
Enrique Batiz y recibir el permiso y animos de su padre, decidiria integrarse a la
OSEM. Desde entonces ha permanecido en la orquesta; aunque la dejaria por
unos meses en 1981 para integrarse a la Orquesta Camara de la Universidad de
Xalapa, esto fue en solidaridad con otros compareros de la OSEM que habian

tenido un desacuerdo respecto al salario con el maestro Enrique Batiz.8°

Desde la Octava Temporada, también llamada “T