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INTRODUCCIÓN 

¿Qué es la muerte? Por milenios esta pregunta aqueja a la humanidad, teniendo la 

única respuesta segura de que la muerte es una constante universal, la cual no 

distingue entre razas ni clases sociales. La toma de conciencia de la muerte puede 

ser considerada como una crisis en la vida de las personas; pudiendo ser, no la 

muerte, sino la representación anticipada de la muerte lo que inspira terror.1 

 Desde la inmortalidad del alma en el antiguo Egipto hasta las complejas 

concepciones de la reencarnación en el hinduismo y el budismo, y las elaboradas 

festividades del Día de Muertos en México; las diversas prácticas y creencias 

reflejan la riqueza de las respuestas humanas a la inevitable realidad de la muerte. 

Estas tradiciones y rituales no solo ofrecen consuelo a los vivos, sino que también 

honran y perpetúan la memoria de los muertos, asegurando que la muerte sea vista 

no como un fin, sino como una parte integral del ciclo de la vida; un nuevo principio.  

El siguiente proyecto presenta una obra compuesta para instrumentos virtuales 

(VST), inspirada en el mito Mexica sobre el Mictlán; tratando de establecer una 

relación entre dos épocas a través de la narrativa de la obra, asi como el estilo 

“electro” de la instrumentación; abordando de una manera creativa como suena 

cada uno de los posibles destinos que tienen las almas de los muertos, con base en 

las descripciones escritas por Fray Bernardino de Sahagún en la “Historia General 

de las Cosas de Nueva España”, asi como en las mencionadas en el “Codex 

Vaticanus A”, las cuales hablan de como era la cosmovisión Mexica sobre la muerte 

y el destino del alma después de ésta. 

La presente obra tiene como objetivo principal llevar al espectador a imaginar, a 

través de la combinación de sonidos digitales y sampleos, el viaje que recorren las 

almas a través de los lugares destinados a los muertos según la cosmogonía 

mexica; asi como la majestuosidad de estos.  

 
1 Flor Hernández Arellano. (10 de agosto 2006). EL SIGNIFICADO DE LA MUERTE. Revista Digital 
Universitaria UNAM, Volumen 7 Número 8, pp. 3 
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Asi mismo, la obra pretende lograr este objetivo tratando de alejarse de las 

sonoridades “tradicionales” de las obras contemporáneas de temática prehispánica, 

tales como las obras de Jorge Reyes, el grupo de etno-fusión “Tribu”, grupo Mez-

me, entre otros; los cuales utilizan instrumentos prehispánicos, o recreaciones de 

estos. De la misma manera se pretende dejar a un lado la instrumentación orquestal 

tradicional de la música académica occidental. 

Esto debido a que el uso de esta instrumentación implicaría caer en el cliché de 

como siempre debería sonar este tipo de temáticas y obras según el inconsciente 

colectivo; dando asi oportunidad de explorar las nuevas tecnologías musicales 

como lo son los instrumentos virtuales (VTS), sintetizadores, sampleos, etc., los 

cuales ofrecen una gama más amplia de sonoridades, asi como de colores y rangos 

sonoros; permitiendo crear imágenes sonoras más complejas. 

 

OBJETIVOS 

Objetivo general 

Crear una obra sonora con forma de poema sinfónico, por medio de sintetizadores 

digitales e instrumentos virtuales (VST), con el objetivo de retratar un paisaje sonoro 

basado en el mito mexica del Mictlán. 

  

Objetivos específicos 

1. Seleccionar una serie de elementos míticos de la cultura mexica recopilados en 

distintas épocas entre el México prehispánico y la época virreinal. 

2. Recopilar elementos musicales técnicos e interpretativos conforme al discurso 

sonoro que requiere la obra. 

3. Ejecutar una obra a base de sintetizadores digitales con carácter de poema 

sinfónico. 



 
4 

 

JUSTIFICACIÓN 

Antes de adentrarnos en la obra, tenemos que profundizar en entender que la 

muerte ocupaba un lugar central en la cosmovisión de la cultura mexica; asi como 

tambien debemos entender el estilo en que la obra esta compuesta y las corrientes 

musicales que sirvieron de inspiración para poder llegar al resultado final de la 

misma. 

 

Cosmovisión y Creencias sobre la Muerte en la cultura Mexica 

La religión mexica estaba intrínsecamente ligada a la muerte y la renovación. Los 

mexicas creían en la existencia de varios destinos post - mortem, determinados por 

la forma en que una persona moría. Según lo descrito en el Códice Vaticano A, las 

almas de los muertos viajaban a diferentes lugares en el más allá. Por ejemplo, 

aquellos que morían en combate, en sacrificios o durante el parto (consideradas 

muertes honorables) iban al Tonatiuh – Ilhuican, la casa del sol; donde ayudaban al 

sol en su viaje diario. Los niños que nacían sin vida llegaban al Chichihuacuauhco, 

el cual es un árbol de pechos lactantes. Los que morían ahogados o por causas 

relacionadas con el agua iban a Tlalocan, el paraíso del dios de la lluvia, Tlaloc. Los 

que morían de causas naturales comunes tenían un destino diferente: el Mictlán, el 

inframundo.2 

 

Estilo y Género  

Hablemos ahora un poco del estilo y el género que trata de emular la obra, el poema 

sinfónico; ¿pero porque trata de emularlo?, para poder responder esta pregunta 

primero hay que ver que es un poema sinfónico per se. 

 

 
2 Ferdinand Anders, Maarten Jansen, Luis Reyes García. (1996). RELIGIÓN, COSTUMBRES E HISTORIA 
DE LOS ANTIGUOS MEXICANOS, Libro Explicativo del Llamado CÓDICE VATICANO A. Fondo de Cultura 
Económica 
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Surgido durante el Romanticismo, el poema sinfónico es una obra orquestal; por lo 

general compuesta en un único movimiento, cuyo propósito es representar una 

narración, un ambiente, una emoción o cualquier idea extra musical. Este tipo de 

música programática emplea recursos orquestales para “relatar sin palabras”, 

tomando inspiración de la literatura, la pintura o el folclore con el fin de construir 

relatos musicales.3 

Ahora bien, no es posible considerar esta obra como poema sinfónico tal cual, ya 

que si lo vemos del lado purista el poema sinfónico es para orquesta o banda 

sinfónica; sin embargo, la presente obra está pensada y compuesta para 

sintetizadores e instrumentos virtuales en su totalidad. A pesar de esto cumple 

enteramente con la función de describir a través de la música el mito mexica del 

Mictlán. 

Es importante mencionar que esta obra al estar compuesta para sintetizadores e 

instrumentos virtuales abarca otro genero musical, el cual fue ganando popularidad 

en la década de los 70´s y 80´s; a pesar de que se empezó a explorar a principios 

del siglo XX; la música electrónica. 

La música electrónica es un género musical que utiliza dispositivos electrónicos para 

producir sonidos. A diferencia de la música acústica tradicional, donde los 

instrumentos generan sonido por vibración física, la música electrónica depende de 

la manipulación eléctrica y digital del sonido. Este género abarca una amplia 

variedad de estilos y subgéneros, y ha tenido un impacto significativo en la música 

popular y la cultura contemporánea.4 

Pero ¿Por qué componer música electrónica y no para una orquesta sinfónica? Es 

simple, los tiempos cambian y la música tiene que evolucionar y adaptarse a ese 

cambio. Si bien, esta afirmación puede llegar a ser controversial para algunos 

músicos y estudiosos de la música, no pretende dar a entender que la música no 

 
3 Poema sinfónico. (2022, octubre 30). LibreTexts Español; Libretexts. 
https://espanol.libretexts.org/Humanidades/Musica/Libro%3A_Apreciaci%C3%B3n_musical_I_(Lume
n)/08%3A_Era_Rom%C3%A1ntica_Tard%C3%ADa/8.08%3A_Poema_sinf%C3%B3nico 
4 Manning, P. (2004). Electronic and Computer Music. Oxford University Press. 
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evoluciona; ya que con las tecnologías que surgen día con día en nuestros tiempos 

la música tambien avanza y evoluciona a pasos agigantados, mas bien pretende 

dar a entender a las escuelas y conservatorios de música principalmente, que puede 

haber otras propuestas para este tipo de trabajos y proyectos; que no siempre tiene 

que ser como se hacia hace mas de 100 años. Es triste ver que muchos músicos y 

compositores emergentes son frenados y fuertemente criticados por maestros 

“puristas” que defienden a capa y espada que, si no es al estilo europeo y a la vieja 

usanza, no tiene validez alguna; a pesar de que estas propuestas cumplen con las 

tres reglas básicas para poder ser considerada como música: melodía, armonía y 

ritmo.5 

Asi pues, esta obra tambien tiene un trasfondo de protesta a la vieja escuela de la 

música que, si bien asentó las bases de la enseñanza musical, en pleno siglo XXI 

muchas escuelas abordan pobremente, o no fomentan la exploración y el uso de 

nuevos recursos y tecnologías al momento de la enseñanza de la composición y/o 

de la interpretación musical. Dicho esto, podemos empezar a ahondar en la obra. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
5 Kennedy, M., & Kennedy, J. B. (2007). The New Oxford Companion to Music. Oxford University Press. 
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DESCRIPCIÓN Y EXPLICACIÓN DE LA OBRA 

 

Como bien se menciona antes, esta obra esta inspirada en el mito mexica del 

Mictlán, el cual menciona que al morir existen cuatro diferentes destinos para el 

alma; dependiendo el tipo de muerte que el individuo experimenta. 

Para poder explicar gráficamente los elementos compositivos de la obra, nos 

ayudaremos de ejemplos tomados directamente de las partituras de la misma; cabe 

mencionar que por el carácter de la obra muchos de los recursos sonoros que se 

escuchan en el trabajo final no aparecen escritos en la partitura original, debido a 

que muchos de estos recursos son propios de los efectos de los instrumentos 

utilizados; que si bien pueden ser escritos en una partitura, estos complicarían 

mucho ( y de forma innecesaria) la lectura de las mismas. 

Asi pues empezaremos a describir y explicar los cuatro movimientos que conforman 

a esta obra; empezando por el mas extenso de todos: el Mictlán. 

 

MICTLÁN 

Para entender mejor este movimiento, es preciso entrar un poco en la descripción 

de este lugar, basándonos en las descripciones que fray Bernardino de Sahagún 

escribe en su obra “Historia General de las Cosas de Nueva España”, asi como lo 

descrito en el “Códice Vaticano A”. En este último se nos menciona sobre “…ocho 

"pisos", o más bien "estaciones", de Mictlán, el Lugar de la Muerte. Se trata de 

lugares de espanto y destrucción por donde tiene que pasar el alma después de la 

muerte…”6, aunque fray Bernardino menciona que son nueve niveles. 

 

 
6 Ferdinand Anders, Maarten Jansen, Luis Reyes García. (1996). RELIGIÓN, COSTUMBRES E HISTORIA 
DE LOS ANTIGUOS MEXICANOS, Libro Explicativo del Llamado CÓDICE VATICANO A. Fondo de Cultura 
Económica 
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Para efecto de la obra se consideró tomar los nueve niveles que se mencionan en 

la obra de fray Bernardino de Sahagún, tomando en cuenta que el ultimo nivel 

corresponde al Mictlán; siendo el lugar del señor Mictlantecuhtli. Empecemos pues, 

a dar explicación de este movimiento. 

 

Ritmo 

Hay una particularidad en el ritmo de este movimiento, ya que a pesar de que toda 

la pieza esta escrita en cuatro cuartos, hay un ritmo ostinato durante todo el 

movimiento; el cual al jugar con los acentos de las notas da una sensación de estar 

escrito en un compás de 5/4, 7/4 o similar. Esto se demuestra en la figura 1.1 que 

se presenta a continuación.  

 

Figura 1.1 

 

El uso de este patrón rítmico tiene una explicación que resulta ser bastante curiosa; 

pero para entenderla desglosemos un poco el ritmo. A pesar de ser un compás de 

4/4, las figuras rítmicas (corcheas) están divididas de la siguiente manera: 3 – 3 – 4 

– 3 – 3, todo esto ejemplificado gráficamente en la figura 1.1.  
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Bien, si esta figura rítmica la traducimos a figuras geométricas, teniendo en cuenta 

que la división de ésta representa a cada uno de los lados; obtenemos cuatro 

triángulos y tres cuadrados, figuras con las cuales podemos formar una pirámide si 

las unimos por cada uno de sus lados, como se muestra en la figura 1.2 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 1.2 

 

Pero ¿tiene algo que ver este rompecabezas rítmico con nuestra pieza? Pues sí; de 

una manera metafórica por decirlo de alguna manera, ya que al momento de 

componer el ritmo que se iba a utilizar en este movimiento se pensó que seria 

interesante pensar en la figura de la pirámide como una pirámide invertida; 

simbolizando el camino que siguen las almas al momento de recorrer todos los 

niveles del Mictlán; asi como el hecho de que entre mas avanzaban en este arduo 

camino, más se iban desprendiendo de su cuerpo físico para poder llegar al ultimo 

nivel de la forma mas pura.   
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Apanoayan 

Esta primera sección de la obra representa dos situaciones. La primera de ellas es 

la descripción del Apanoayan que traducido al español es “el paso del agua”; el cual 

es el primer nivel de este viaje hacia el lugar de los muertos. En este nivel según 

Bernardino de Sahagún nos dice  

    “…se iba a los nueve infiernos donde pasaba un rio muy ancho, y que allí en 

aquel lugar viven y andan perros en la ribera del rio, por donde pasan los que han 

muerto nadando encima de los perritos. También dicen que el difunto que llegaba a 

la ribera del rio arriba dicho, luego miraba el perro, si conocía a su amo, luego se 

echaba nadando al rio hacia la otra parte donde estaba este, y le pasaba 

acuestas…” (Sahagún,1829)  

Asi pues, podemos ver representado esta descripción de dos formas en nuestra 

obra; la primera es el primer tema que aparece en la obra, la cual representa al 

perro que nos ayuda a cruzar este rio; representada en la figura 1.3. Asi mismo se 

representa el rio con la figura rítmica de uno de los sintetizadores, la cual esta 

continuamente realizando un arpegio descendente; simbolizando la corriente del rio 

que hay que cruzar. Esta representación se muestra en la figura 1.4. 

 

 Figura 1.3 
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Figura 1.4 

La segunda situación que se describe de alguna manera en esta sección es la 

muerte vista desde la perspectiva de la cultura occidental. Esto se logra incluyendo 

dos elementos, el primero de ellos el tema que lleva el bajo, el cual es el tema del 

“Dies Irae”; que a su vez es un famoso himno latino del siglo XIII atribuido al 

franciscano Tomás de Celano (1200-1260), amigo y biógrafo de San Francisco de 

Asís.  

Este himno se ha utilizado en las misas de réquiem de varios compositores a lo 

largo de los años; asi mismo actualmente en la cultura occidental esta frase (figura 

1.5) se utiliza como referencia a la muerte o temas relacionados con ella. 

 

 

 

 

Figura 1.5 

Es importante mencionar que el tema del Dies Irae no solo aparece en esta sección, 

si no que hace varias apariciones durante toda la obra. 

El segundo elemento que se utiliza es la armonía, pero ¿Cómo se logra tratar este 

tema con una armonía tan sencilla? Bien, vamos a explicarlo. 
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La armonía de la sección completa se compone de un solo acorde: Em. Aunque 

esto en si no es lo interesante, más bien es la manera en que se mueve este acorde 

durante todo el movimiento. El Em no es estático, trata de moverse a través de la 

voz del órgano, asi como de los sintetizadores de bajo a modo de inversiones, asi 

como de alteraciones de forma; todo esto con la finalidad de representar una sola 

cosa, el caos. ¿Pero porque el caos? Es un hecho que en la cultura occidental la 

muerte ocasiona “caos” dentro de los dolientes; por lo general no sabemos bien 

como lidiar con una perdida asi que todo nuestro entorno se vuelve caótico de cierta 

manera. 

Aunque es verdad que el caos representado en la obra no trata solo del tema caótico 

de los vivos; si no el caos que debe ser morir. Si bien no sabemos a ciencia cierta 

que pasa después de morir, se puede tener la posibilidad de que debe ser muy 

caótico el asimilar que hemos terminado ese ciclo vital, al tiempo que tenemos 

delante nuestro algo enteramente desconocido por todos. 

Asi pues, es como se compone esta primera sección de la obra, representando 

grosso modo el primer momento después de la muerte; el comienzo de un nuevo 

viaje. 

 

Tepeme Monamictia 

Esta sección trata el segundo nivel del Mictlán, el Tepeme Monamictia; que en 

español se traduce como “las montañas que se juntan” o los “montes que chocan”, 

en este nivel como su nombre lo dice, hay dos enormes montañas que chocan entre 

sí, entre las cuales tiene que caminar el alma del difunto en el momento preciso, 

para no ser aplastado por estas. 

Dándole continuidad a la descripción de la obra, a comparación de la sección 

pasada, en esta sección ya no es el caos el que domina, si no la calma ¿y como 

está representado? 
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Bien, pues esta calma la podemos encontrar en el principio de la sección en el 

“cambio” tan abrupto de instrumentación, es decir; de venir utilizando todos los 

instrumentos dispuestos para la obra, cambia a solamente utilizar un dialogo entre 

la voz del bajo y un sintetizador; como podemos observar en la figura 1.6.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 1.6 

 

Este dialogo, aparte de  describirnos sutilmente el choque de los montes con  el 

ritmo de la línea del bajo, tambien nos refleja un sentimiento de misterio, como 

cuando se entra a un lugar que no conocemos y no sabemos que podremos 

encontrar, pero a pesar de esto tenemos el presentimiento de que vamos por buen 

camino. Este sentimiento se prolonga unos cuantos compases, hasta que nos 

encontramos con el acompañamiento armónico, el cual es presentado por un 

sintetizador, el cual nos da una sensación de “majestuosidad” por llamarlo de alguna 

manera. Es como si nos describiera que a lo lejos empezamos a vislumbrar aquellos 

montes que van chocando entre sí. 

Conforme vamos avanzando la armonía va creciendo de tal manera que la podemos 

apreciar en tres instrumentos, dos sintetizadores y el órgano. Al momento de que 

escuchamos a este, nos da a entender (junto con el timbal que suena en un ritmo 
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de tresillo de blanca), que estamos frente a los dos montes chocando y que es 

momento de atravesarlos. 

Nuestro viaje en esta sección termina solamente con el órgano y el bajo haciendo 

la misma figura rítmica, dando a entender que logramos atravesar el camino y ese 

sonido que escuchamos es el de los montes chocando a nuestras espaldas. 

 

Itztepetl 

Al continuar con nuestro camino, llegamos al Itztepetl; en este lugar se encontraba 

un cerro cubierto de filosos pedernales, que desgarraban los cadáveres de los 

muertos. En esta sección encontramos a los pedernales representados con el 

ostinato que lleva el órgano en su voz aguda; a su vez se retoma como elemento 

de majestuosidad a la armonía, que similar a la sección pasada, trata de describir 

la imagen de un cerro majestuoso e imponente. 

Tambien hay que mencionar que la melodía de toda la sección esta hecha en una 

especie de canon, que empieza presentando la melodía principal; y sigue por toda 

la obra paseando por diferentes sintetizadores. Este canon representa nuestro 

andar a través del Itzepetl, con una melodía tranquila que trata de transmitir un poco 

de paz a nuestro andar por el Mictlán. 

Figura 1.7 
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Cehuecayan – Itzehecayan 

Aquí analizaremos dos secciones al mismo tiempo. Continuando con nuestro 

camino la primera seccion describe el Cehuecayan, el cual es el lugar donde hiela. 

En esta seccion se retomó un elemento musical que utilizo Vivaldi en su obra de las 

cuatro estaciones, siendo mas especificos en el Invierno. Este elemento se trata de 

una figura rítmica de corcheas en staccato,en las cuales la parte fuerte tiene un 

tremolo de semicorchea, al tiempo que está ligada a la parte débil.    

Lo sé, suena muy complicado cuando se describe en palabras( como la mayoria de 

los terminos musicales); pero es mas sencillo entenderlo de manera visual y 

auditiva, por eso lo vamos a ejemplificar con la figura 1.8. 

 

    

  

 

 

 

 

 

Figura 1.8 

¿Y que tiene de relevante esta figura rítmica? Pues este elemento Vivaldi lo utiliza 

en su obra para representar el titiritar de los dientes a causa del frio. Asi pues, 

nosotros tambien lo utilizamos en esta sección para el mismo efecto; aunque 

agregando otro elemento a esta figura: la altura de las notas. Si ponemos atención 

en la figura 1.8, a pesar de ser la misma nota; las primeras dos corcheas están una 

octava arriba que las siguientes. Esto con el fin  de emular una respiración agitada, 
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ya que recordemos que este lugar es el lugar donde hiela; y por lo general cuando 

caminamos en un lugar muy frio el cuerpo tiende a reaccionar de esta manera. 

Otro elemento por destacar es la escala ascendente que acompaña a la armonía, y 

que da la sensación de nunca dejar de subir. Este elemento nos va a ayudar a 

conectar con la siguiente sección; ya que simboliza el ir subiendo por una montaña, 

que en este caso es el Itzehecayan. 

El Itzehecayan podemos describirlo como el lugar donde sopla el viento de 

obsidiana, en este lugar el viento es filoso y corta como el pedernal. Esta sección 

comparte casi los mismos elementos musicales que la sección pasada, 

(específicamente la armonía), solo que ahora en vez de ser una escala ascendente 

acompañando a una armonía con estabilidad rítmica; lo que hay son dos motivos 

descendentes, que se mueven por toda la instrumentación en forma de “canon” por 

llamarlo de alguna manera. 

Figura 1.9 

 

Estos motivos descendentes describen de alguna forma el viento de obsidiana, si lo 

queremos ver; en forma de flechas que caen del cielo para desgarrar los cuerpos 

que pasan hacia los niveles restantes del Mictlán. 
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Para finalizar, esta sección termina con las figuras rítmicas que finaliza la sección 

del Tepeme Monamictia, simulando el final del viaje que tuvimos a través de todo 

este conjunto de lugares fríos y montañosos. 

 

Teocoylehualoyan 

A partir de este momento la atmosfera de la obra cambia un poco, ya que se vuelve 

más oscura y lúgubre; esto se debe justamente por el lugar donde nos encontramos, 

el Teocoylehualoyan; que podemos describirlo como el lugar donde son comidos los 

corazones. Aquí se aparece un jaguar ante nosotros, con el único fin de devorar 

nuestro corazón. 

En esta sección aparece nuevamente el sonido del timbal, pero esta vez emulando 

el latido de nuestro corazón. Al mismo tiempo que la armonía trata de transmitir 

terror y oscuridad escuchamos en el fondo rugidos de jaguares asechando nuestro 

caminar, hasta que aparece el jaguar que va a devorar nuestro corazón. 

 

Apanhuiayo 

Después de ser devorado nuestro corazón llegamos a este lugar, que es un lago de 

agua negra donde vive el Xochitonal. 

“…Veis aquí con que habéis de pasar a donde está la lagartija verde que se dice 

Xochitonal…” (Sahagún,1829) 

Esta criatura, como comenta Fray Bernardino de Sahagún es una lagartija que 

siempre nos esta asechando mientras cruzamos las aguas negras del Apanhuiayo 

para devorar nuestra alma para impedir nuestro paso hacia el Mictlán. 

En esta sección se representa el lago con un ostinato de semicorcheas, simulando 

el movimiento de las olas que provocamos al nadar a través de sus aguas. Asi 

mismo representamos al Xochitonal con un tema propio.  
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Este tema aparece solo tres veces durante toda la sección, simbolizando que vamos 

cuidando no ser vistos por esta lagartija. Asi pues, para seguir dando este 

sentimiento de terror e incertidumbre; esta sección comparte armonía con la sección 

pasada. 

A continuación, se presentan en la figura 1.10  los elementos de esta sección antes 

explicados. 

  

 

 

 

 

 

 

  

 

  

Figura 1.10 

 

Chiconahuapan 

Esta es la penúltima sección de este movimiento y de nuestro viaje hacia el Mictlán. 

Se trata de un rio, el de “las nueve aguas”; el cual tenemos que cruzar para por fin 

llegar a nuestro destino final en este tortuoso viaje. 
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Esta sección, a comparación de las dos pasadas; tiene una armonía un poco mas 

“esperanzadora” por llamarla de algún modo. La armonía a su vez va haciendo un 

contrapunto en diferentes sintetizadores, al mismo tiempo que el sintetizador 

principal va cantando una melodía que representa la dicha que sentimos al saber 

que estamos por finalizar nuestro viaje.  

El momento final de esta sección termina de una manera solemne, dándonos paso 

a la entrada de la ultima sección de nuestro viaje, el Mictlán. 

 

Mictlán 

Esta es la ultima sección de este movimiento, en la que hay un par de elementos 

que me gustaría resaltar. Antes que nada, cabe mencionar que este “Mictlán” refiere 

específicamente a donde habitan los señores de los muertos. 

Aclarado esto, empecemos por analizar el comienzo de esta sección. Esta sección 

es la única donde el ostinato rítmico que nos ha acompañado durante toda la obra 

desaparece apenas comienza; esto debido a la naturaleza de este ostinato y su 

significado explicado al principio de esta descripción. Es decir, deja de sonar ya que 

por fin hemos llegado al fondo del Mictlán. Asi mismo el compás cambia de un cuatro 

cuartos a un compás de tres cuartos; para poder diferenciar la “divinidad” de esta 

sección comparada con el resto del movimiento. 

Otro elemento que destaca es el sonido del “Atecocolli” o caracol al principio de la 

sección. Recordemos que este instrumento se utiliza actualmente en las danzas y 

ceremonias prehispánicas; por lo cual se utiliza su sonido en esta sección 

representando la solemnidad y lo sagrado del momento que es el llegar a las puertas 

del lugar donde habitan Mictlantecuhtli y Mictlantecihuatl; señores del inframundo. 

Después de esto notamos que el ostinato rítmico regresa, no solo en la percusión; 

si no tambien en la armonía. Cabe mencionar que esta armonía esta tomada del 

vals “Dios nunca muere”, del poeta y compositor Macedonio Alcalá. 
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¿Pero, por qué utilizar esa armonía? Simple, la naturaleza de la letra de este vals, 

asi como el significado que llega a tener en la región del estado de Oaxaca me 

parece buena justificación para representar tambien la naturaleza divina del 

momento, asi como para tratar de plasmar la creencia que dicta que la muerte no 

es el final de todo, si no que es solo un paso mas en este viaje llamado existencia. 

Asi pues concluye este movimiento solamente con la armonía sonando en el órgano 

y en los sintetizadores, ya sin el ostinato rítmico; dando una sensación de paz, ya 

que nuestro viaje hacia el Mictlán por fin a concluido y nuestra alma puede 

descansar. 
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Tlalocan 

En este segundo movimiento vamos a tratar de describir el Tlalocan. Según fray 

Bernardino de Sahagún, lo describe de la siguiente manera: 

“…La otra parte donde decían que iban las ánimas de los difuntos, es el Paraíso 

terrenal, que se nombra Tlalocan, en el cual dizque hay muchos regocijos y 

refrigerios sin pena ninguna…” (Sahagún,1829) 

Como podemos ver, Bernardino de Sahagún compara al Tlalocan con el paraíso 

terrenal; ya que al ser este la morada del dios de la lluvia y el trueno Tlaloc, se 

describe que siempre era abundante en regocijos y que nunca había penas en este 

lugar. Tambien se menciona que en este lugar habitaban unos dioses llamados 

Tlaloques; los cuales eran los ministros del dios Tlaloc. 

Se cuenta que en este lugar nunca faltaban alimentos como mazorcas de maíz 

verdes, las calabazas, el amaranto, el chile verde, los tomates, los frijoles verdes en 

vaina y las flores; dándonos a entender que era un lugar de abundancia, dicha y paz 

¿Pero, que tiene de diferente al Mictlán? La diferencia es la causa de la muerte de 

la persona. Si bien el Mictlán es el destino de todo aquel que muere por causas 

completamente naturales; el Tlalocan era el destino de todo aquel que moría por 

enfermedad, o por ahogamiento, o bien quien era golpeado por un rayo. 

La historiadora y doctora en antropología Silvia Trejo lo describe de la siguiente 

manera:  

“A este sitio iban los que morían ahogados en el agua. También iban al Tlalocan 

aquellos que morían fulminados por los rayos porque se decía que los dioses los 

amaban, que por eso se los llevaban para sí al paraíso para que vivieran con el dios 

de la lluvia y de las verduras. Éstos que así morían estaban en la gloria con este 
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dios, donde siempre había maizales verdes, y toda manera de hierbas que estaban 

verdes y las flores frescas y olorosas.”7 

Ya entendiendo el contexto de este lugar, comencemos a describir el como esta 

compuesto este movimiento dedicado a tan maravilloso lugar. Lo primero a resaltar 

en este movimiento es el estilo con el que fue compuesto; ya que esta inspirado en 

la música disco y la música ambiental ¿Pero porque componerlo de esta manera? 

Bien, la naturaleza del Tlalocan nos lleva a un ambiente más de contemplación y 

disfrute; por lo que con la combinación de estos dos géneros nos lleva hacia buen 

puerto para conseguir este fin. 

Asi pues, este movimiento nos muestra una forma mas sencilla, a comparación del 

movimiento pasado; con una armonía mas estable y con figuras rítmicas mas largas. 

Cabe mencionar que hay un elemento que se repite en este movimiento, el cual va 

a estar presente durante toda la obra: el Dies Irae; el cual vamos a encontrar 

presente en la línea de bajo inmediatamente empezando el movimiento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 1.11 

 
7 Silvia Trejo, “Tlalocan, ‘Recinto De Tlaloc’”, Arqueología Mexicana, núm. 64, p. 65. 
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Tambien nos acompaña durante toda la pieza el sample de una tormenta eléctrica, 

asi como el del sonido ambiente de la selva tropical; esto con el fin de ambientarnos 

en un lugar verde, lleno de vida y de prosperidad. 

 

Ilhuícatl Tonatiuh  

Este es el tercer movimiento de la obra, el cual nos habla del Ilhuícatl Tonatiuh que, 

según el Códice Vaticano A, en español seria traducido como “el cielo del Sol”. Fray 

Bernardino de Sahagún lo describe de la siguiente forma: 

“La otra parte adonde se iban las almas de los difuntos, és el cielo donde vive el sol. 

Los que  iban al cielo son los que mataban en las guerras, y los cautivos que habian 

muerto en poder de sus enemigos… Dicen también que en el cielo hay arboleda y 

bosque de diversos árboles, y las ofrendas que les daban en este mundo los vivos, 

iban á su presencia y allí las recibían, y despues de cuatro años, pasadas las ánimas 

de estos difuntos, se tornaban en diversos géneros de aves de pluma rica y de color, 

y andaban chupando todas las flores, así en el cielo como en este mundo,como los 

tzinzones lo hacen”. (Sahagún,1829) 

Podemos ver que a este lugar llegan los que mueren en batalla, asi como tambien 

se dice que llegan las madres que mueren en el parto, ya que eran consideradas 

como guerreras tambien. Ya que sabemos un poco el contexto de este lugar, demos 

comienzo con el análisis de este movimiento. 

Hay un aspecto en particular que me gustaría resaltar, ya que para este movimiento 

quise utilizar un ritmo que ha significado mucho a lo largo de mi vida como músico, 

asi como en mi vida personal: la Cumbia. Es raro encontrar este genero en un 

trabajo de esta índole, ya que dentro del ambiente académico siempre ha sido mal 

visto por su origen y por el contexto en el que se ha desarrollado; a pesar de la basta 

riqueza musical y cultural que implica la cumbia. 
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Asi mismo es importante resaltar que la cumbia no es un genero “único”, es decir, a 

lo largo de la historia se ha ido ramificando de una manera amplia a lo largo de toda 

Latinoamérica ¿Y qué tiene que ver esto con nuestra obra? Bien, pues se ha 

escogido un subgénero en especifico de toda esta ramificación. 

Debido al tempo que tiene el subgénero de la cumbia rebajada, decidí utilizar este 

ritmo “hipnótico” para poder representar la majestuosidad y solemnidad del 

momento en que las almas marchan junto con el sol a través de su viaje.  

Aparte del ritmo rebajado que, a pesar de ser hipnótico, tambien resulta ser agresivo 

y con mucha fuerza. Esta característica sirve para representar las almas guerreras 

de los difuntos que van al sol, que si lo trasladamos a nuestros tiempos tambien es 

un homenaje a las almas de los mexicanos que siempre viven luchando día con día 

para aspirar a una mejor vida, y que desgraciadamente muchos perecen sin tener 

oportunidad de siquiera aspirar a ella.  

Tambien cabe mencionar que nuevamente aparece el tema del Dies Irae al 

momento de presentar el movimiento. 

 

 

 

 

 

Figura 1.12 

Recordemos que con este tema representamos la transición entre el momento de 

morir y el comienzo del nuevo camino. Otro punto que resaltar es que sonoramente 

este movimiento es el que más sonido electrónico tiene, tratando de emular a otro 

subgénero de la cumbia que es la cumbia sonidera, que nos sirve para representar 

la fiesta, la alegría y la vida que, irónicamente; existe después de la muerte. 

Chichihuacuauhco 
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Este es el ultimo movimiento de nuestra obra, la cual nos recuerda el 

Chichihuacuauhco, el cual se traduce como “el árbol de pechos” o “el árbol de tetas”; 

y se describe de la siguiente manera en el Códice Vaticano: 

“…Este era el tercer lugar que pasaban las animas de esta vida, al cual iban solo 

aquellos niños (angelitos) que morían sin tener uso de la razón. Fingían un árbol 

que destilaba leche, adonde llevaban a todos los niños (angelitos) que morían en 

esa edad…” (Ferdinand Anders / Maarten Jansen,1996) 

En este movimiento no hay mucho que explicar o describir realmente; ya que la 

naturaleza de este es muy sencilla. Se opto por escribirlo emulando una canción de 

cuna, con un tema sencillo que se repite constantemente mientras aumenta la 

instrumentación hasta llegar al clímax de la pieza y, a partir de ese punto va 

disminuyendo su intensidad hasta quedar nuevamente el tema en un solo 

instrumento. Tambien cabe mencionar que en este movimiento no aparece el tema 

del Dies Irae; ya que al tratarse de la descripción de un lugar donde hay “almas 

puras”; considero innecesario e incluso irrespetuoso poner un tema tan lúgubre y 

lleno de dolor. 

Es de resaltar que el estilo de composición de este movimiento se inspiró en la 

banda sonora de Minecraft, que es un videojuego lanzado en el año 2009 de tipo 

“Sandbox”, el cual no cuenta con una historia en especifico ni con niveles; lo cual 

lleva a que la música que hay en el juego sea meramente ambiental8. 

Asi pues, con este movimiento damos por terminado nuestro recorrido a través del 

mundo de los muertos y los diferentes rumbos a los cuales están destinados a viajar; 

según su muerte. 

 

 

 

 
8 Wikipedia de Minecraft: https://minecraft-es.gamepedia.com/Minecraft_Wiki 
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CONCLUSIONES Y OBSERVACIONES 

 

El tema de la muerte nunca dejara de ser intrigante para el ser humano; a medida 

que indagamos mas en él, mas dudas terminan surgiendo; asi como maneras 

diversas de expresar el sentimiento tan peculiar que provoca en nosotros. 

 Esta obra es claro ejemplo de esta situación, ya que trata de describir de alguna 

manera, una forma “diferente” de ver la temática del Mictlán, sin caer en ciertos 

clichés de la cultura Mexica; asi como evitando lo mas posible tocar el tema del Dia 

de Muertos; el cual siempre es relacionado con esta temática. Tambien es 

importante mencionar que la descripción no es cien por cien “fiel” a alguna versión 

o historia que cuente este viaje, ya que hay muchísimas versiones de esta; lo cual 

complica en demasía una obra completamente fiel. 

Por último se anexan las partituras completas de la obra, la cual facilitara su 

comprensión de alguna manera. Cabe mencionar que las partituras solo presentan 

las notas y figuras rítmicas aproximadas de la obra, ya que el tratar de escribir con 

detalle las dinámicas y figuras rítmicas creadas por los mismos sintetizadores e 

instrumentos virtuales complicaría muchísimo la lectura y seguimiento de esta obra. 
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