TéTULO DEL MATERIAL: Abordar la producci—n art’stica desde
Humberto Chavez y la semi—tica.

ESPACIO ACADfMICO: FACULTAD DE ARTES

Destinatarios: Estudiantes de 4 Y4 semestre, grupo 1y 2, Lic. en Arte Digital. Curso Obligatorio

NOMBRE DE LA UA: Semi—tica (Te—rico cognitiva )

OBJETIVOS DE LA UA:Interpretar la creaci—n visual ya sea art’stica o estZtica, bajo una funci—n signibcativa, a
partir del conocimiento de las dos teor'as bisicas del signo: la semi—tica dual europea y la semi—tica tritdica
norteamericana. Para la comprensi—n de la signibPcaci—n en la creaci—n visual.

Objetivo del material: introducir al alumno a las problemiticas contemporineas desde la blosof’a: la semi—tica.
Humberto Chavez es el autor elegido para plantear la importancia de la semi—tica en la producci—n art’stica.

Fecha de elaboraci—n: Febrero de 2016.



Humberto Chavez Mayol



Semi—tica

La semi—tica estudia las diferentes clases de signos as’ como las formas que gobiernan su
generaci—n Yy producci—n, transmisi—n e intercambio, recepci—n e interacci—n. Su estudio
responde por tanto a la capacidad innata de los seres de comprender y producir signos de
todas las clases; desde los sistemas psicol—gicos hasta los sociales. La actividad en que algo
funciona como signo, es decir, gue representa algo para alguien podr'a denominarse semiosis

y es en el ejercicio de la misma, en una interacci—n meeltiple y m—vil donde se constituye la

conciencia de un universo estabilizado y cambiante.



Semiodtica:
estudio de la semiosis

elabora teorias sobre |los signos y sus consecuencias

Semiosis: accion de los signos



Aproximaciones a la semi—tica

¥ Semi—tica te—rica tiene como tarea fundamental
dePnir las primeras nociones, los conceptos bisicos
como son signo, sistema, representamen,
Interpretante, etc.

¥ Semi—tica descriptiva : descripci—n de situaciones
comunicativas, como describir frases, actos
lingY’sticos y no lingY’sticos, secuencias de sonidos,
Im¥genes.

¥ Semi—tica aplicada: concibe la enorme cantidad de
aplicaciones a diferentes fmbitos disciplinarios ( arte,
ciencia, Plosof’'a).



;De queé se encarga la semiotica?

e Lasemidtica como metodologia:
* qué es lo que permite que se dé |la semidsis
* ofrece métodos e instrumentos para analizar la significacion
* investiga los rasgos distintivos de los signos

e es un acto reflexivo



No veo sighos de vida




Concepci—n metadisciplinaria que
consiste en construir y organizar el
conocimiento para encontrar
conjunciones paradigmzticas aplicables.



Aristoteles

el ser es de forma multiple;

es lo que el lenguaje dice de forma muiftiple
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John Locke
la esfera def completo conocimiento humano

se reduce a Ja fisica, la ética y fa semidtica




Panorama introductorio

¥

¥

¥

Panorama epistZmico y debnici—n.
Diversidad de vertientes y aproximaciones.
Propuesta anal’tica.

La funci—n dinimica.

Signo, realidad y estZtica, las degeneraciones.




Dos nacimientos

desarrollos modernos

estructuralismo, estudios literarios,

estudios culturales, post-estructuralismo,
post-humanismo, cibernética, software studies

Filosofia

Linguistica :
[pragmatismo]

precursores clasicos
Aristételes, los Estéicos, San Agustin,
Era Medieval, John Locke




Panorama epistZmico y debnici—n: pensamiento abierto y m—vil.

¥ La cultura se desarrolla en una nueva dinimica sustentada en la
expansi—n de sistemas informiticos y la multiplicaci—n de c—digos
espec’bcos. La signhibcaci—n y la comunicaci—n constituyen un
desplazamiento epidZmico en la fundamentaci—n y transmisi—n de
conocimiento. Los ejes de realidad y verdad se transforman en una

funci—n deinterpretaci—n relativa.



Problemas para ubicar al signo:

¥ La tendencia metodol—gica moderna de suponer
gue las Ideas se representan a S’ mismas. LOS
signos no son entendidos como una forma de
representacl—n del mundo sino como actitudes
verdaderas en la construcci—n de una realidad.



Problemas para ubicar al signo:

¥ El hombre naturaliza y se naturaliza con los signos
al grado de integrarlos y vivirlos como funci—n
transparente de la percepci—n del universo.



Tres paradigmas: Herman Parret.

¥ Ontol—qico: Plosof’'a del ser.
Filosof’a griega.

¥ EpistZmico: blosof'a del
conocer. Emmanuel Kant.

¥ Semi—tico: blosof’a de
signibcar. Teor'a del signoy la
signibcaci—n como eje
organizador del pensamiento .




Diversidad de vertientes y aproximaciones

¥ La miquina pragmitica de Peirce.

¥ La derivaci—n sintttica, semintica y pragmitica de Morris.
¥ Las |—gicas duales de Saussure, Barthes y Hemjslev.

¥ El concepto intertextural de Eco y Calabrese.

¥ Lateor’a del secreto de Fabbri.

¥ La semi—sfera de Lotman.

¥ Las aproximaciones biol—gicas de Sebeok.

¥ La semi—tica de las pasiones de Greimas y Fontanille.



Estrategias para entender la relatividad de las
vivencias sensitivas, las reconstrucciones
expresivas-fendémenicas y su relacion con el
campo cultural.

Funcion del investigador artistico.



La aparicion de un nuevo paradigma no anula
la funcidn de los anteriores en el ambito de |a
cultura.

Chavez Mayol



Propuesta anal’tica



Ferdinand de Saussure

[ Suiza, 1857-1913 ]

Cours de linguistique générale

editado por dos ex-alumnos

cursos de 1906 a 1913 en la Univ. de Ginebra, Suiza
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Contexto historico

1889. Inicios del modernismo: la Torre Eiffel
1905. Richard Strauss: “Salomé”

1907. Pablo Picasso: "Les demoiselles d’Avigi

1908. Wassily Kandinsky: inicios del 5
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1910. Bertrand Russell: “Principia Matf 7
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El sigho para Saussure

SIGNIFICANTE

forma fonética (sonido)

forma grafica {(conjunto de letras)

de la palabra pronunciada



El sigho para Saussure

SIGNIFICADO

la Imagen o

representacion mental que
corresponde a la palabra

escuchada o pronunciada



Propiedades del signo

Significado y significante son inseparables

Estan ligados por una relacion de arbitrariedad



La arbitrariedad del signo

automovil coche / carro
automobile car
voiture bagnole
automobile maquina
automobll fahrauto
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Charles Sanders Peirce
EUA, 1839-1914
Collected papers | - Vilf




Contexto historico

1879. Thomas Edison: bombilla eléctrica

1892. Louis Lumiere: cinematorgrafo

1895. Guglielmo Marconi: transmisor-receptor radio
1900. Sigmund Freud: “The Interpretation of dreams”
1905. Albert Einstein: teoria de la relatividad

1909. Richard Strauss: “Elektra’

1909. John Dewey: "How We Think”

1914 . Inicia WWI

THimredt=w Aot 44 94 4



El sigho desde un sistema tritdico.

- El signo no so6lo es un elemento estabilizador de la relatividad
del conocimiento, sino como una funci—n Iintegradora entre
el mundo vy el sujeto, en donde solo bajo la interpretaci—n
movil de los desplazamientos de verdad, es posible entender
una realidad siempre en vias de transformacion.




Tricotomia faneroscopica

* Primicidad: aquello que sélo es; no hace referencia ni

se apoya en nada [sentir]

e Secundidad: aquello que es lo que es por la fuerza de

algo que lo produce [reaccion]

* Terciedad: aguello que es lo que es debido a cosas

gque mediatiza; las relaciona entre ellas [pensar]




El sigho para Peirce

El signo es la cooperacion de una tercia:
» un representamen [ signo material ]
» denota un objeto [ del pensamiento ]

» gracias a un interpretante [ una representacion mental ]

El interpretante hace que el signo [ representamen |

represente su objeto para el destinatario.




Primariedad

cualidad

Segundidad Terceridad

existencia pensamiento



FUNCIONES TRIADICO SEMIOTICAS

TRIANGULO
SEMIOTICO

Propuesta

anal’'tica




La obra no es solo un objeto creativo puesto en
el mundo, Sino un campo representacional
creativo que se Integra a una conciencia de
realidad desde clertas aproximaciones
Interpretativas.

Mayol



1° REPRESENTAMEN

f’. N“l (“ "“
A 1l 23 L

2° OBJETO 3° INTERPRETANTE

funcl—n

dinfmica

(ouqey) uoweziesneN




- Una degeneraci—n de la terceridad representativa
en primer grado, provocaba en vez de una logica
triadica, dos duales; de ahi el mundo signo por un
lado y el sujeto signo por el otro, haciendose
presente la realidad en un nuevo proceso.



- Degeneraci—n en segundo plano donde el
representamen, objeto e Iinterpretante, se igualan
en una funcidon de semejanza. Aqui no hay
conciencia signica y realidad, sino la sensacion
Inmediata. Vivencia estéetica gque bajo metaforas

maquinarias metafdricas de la realidad devendra
presencia.



- Los barrimientos en la interpretacion artistica
indudablemente estan ligados a las
Interpretaciones dinfmicas vy a los objetos
dinfmicos : toda interpretaci—n dinfmicadevenida
hibito en un determinado campo cultural modibca
la ubicacion de los objetos dinfmicos que
constituyen la realidad , y esta modificada realidad
dinamica, demanda nuevos signhos de
aproximacion, sustentados por nuevos
interpretantes dinamicos.
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