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SONJA STAJNFELD

Resumen

“Fl jardin de senderos que se bifurcan” comprende la forma de mise en abyme que
configura una imagen del infinito en el sentido temporal. Aparte de la forma,
¢l contenido del cuento remite a un libro/laberintofjardin infinito por la obra
aparentemente cadtica del erudito Is'ui Pén. El, a través de su libro, transmite
1ma concepeidn rizomatica del tiempo, la cual supone que los aconteckmicntos
ocurten en analogia con el rizoma. Segtan Gilles Deleuze y Félix Guattari, éste cs
una representacion que contiene multiplicidades, rechaza la territorializacion y
coexiste con lineas de fuga o ruptura; también es radicalmente diferente de fos
sistemas arborescentes que implican organizaciones, 6rdencs, autoridad, impo-
siciones, trascendencia, entre otras caracteristicas. En la ficcién de Borges ambas
representaciones cohabitan, aunque una multiplicidad simultinea de tiempos
(e es la clave de la obra) inclina el fiel de la balanza por un ethes de rizoma.
Los arboles de la ficcion son categorias deterministas como: el relato policial, las
uposiciones binarias, €l laberinto, el libro; no obstante, todas éstas estan atrave-
wdas por numerosas lineas de fuga que los desestabilizan y liberan un estallido

de significaciones heterogéneas.

P'alabras clave: Jorge Luis Borges, “Fl jardin de senderos que se bifurcan”, Gilles

Deleuze, Félix Guattari, arbol, rizoma.
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Introduccion al jardin de rizomas y arboles

S PROPUSIERAMOS UNA GENERALIZACION de los cuentos de Jorge Luis
Borges, conscientes de la inevitable imprecision de tal cometido, debido
a su singularidad, complejidad e integridad, serfa sélo para reconocer
su tendencia de desafiar conceptos preestablecidos, “trascendentales”,
tanto tematicos como estructurales y el distanciamiento de éstos. Uno de
los conceptos frecuentemente afrontados es el tiempo lineal, cronolégico
y causal. “El jardin de senderos que se bifurcan”, de Ficciones (2008) —por
primera vez publicado en 1941 dentro de la coleccidn de cuentos titula-
da, también, Ei jardin de senderos que se bifurcan—, comprueba la enuncia-
cién anterior, yendo todavia mas alla del mero desafio y manifestando
rasgos del rizoma, nocién de Gilles Deleuze y Félix Guattari que desarro-
Han en Ml mesetas (2008).

Como punto de partida para acercarnos al concepto de rizoma, se
dira que se trata de una metafora (basada en el término botdnico) que
comprende multiplicidades heterogéneas y dindmicas, que no admiten
Jjerarquia ni imitacién; pueden estar presentes en valores sociales y hu-
manisticos como las expresiones artisticas, literarias, politicas, filoséficas,
éticas, de experiencias vitales, entre otras. Son la potencia que socava los
conceptos establecidos y aparentemente sélidos. La ficcién borgesiana
que se analizard desde este enfoque contiene dichas representaciones ri-
zomdticas en tres niveles narrativos: diégesis, que se refiere al fragmento
de “Historia de la Guerra Ewropea, de Liddell Hart” (JSB:' 100); metadi¢-
gesis, el contenido de la declaracion “dictada, releida y firmada por el
doctor Yu Tsun” (JSB: 100); y meta-meta diégesis, la obra aparentemente
cadtica escrita por Ts'ui Pén, —“[gobernador] de su provincia natal, doc

to en astronomia, en astrologia y en la interpretacion infatigable de los

! Se usard abreviarura JSB para las referencias a “El jardin de senderos que s

bifurcan”.
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libros canénicos, ajedrecista, famoso poeta y caligrafo” (JSB: 109). Esta
altima establece una lectura en clave de rizoma que se extiende a los tres
niveles diegéticos y la comprensién de la ficcién. Los rasgos arborescentes
(opuestos al rizoma, segtin Deleuze y Guattari) de “El jardin de senderos
que se bifurcan” estan determinados por las caracteristicas del relato po-
licial y por las oposiciones y divisiones binarias, principalmente amistad
y enemistad. Se trata, grosso modo, de rasgos fijos, estéticos, autoritativos,
Jerarquizados, que admiten la existencia de lo trascendente. Atn asi, las
caracteristicas rizomaticas prevalecen en la estética del cuento, mientras
que la estructura del drbol funciona como un escenario estable y centrali-
zado necesario para que esta estética se configure. Los rizomas del jardin
de Borges se encuentran en tensién con los sistemas del arbol, los dos se

fusionan y, consecuentemente, surgen “grietas” en los arboles.
Arboles en el jardin

[La metafora del arbol concentra imagenes, ideas y formas estables, jerar-
quizadas, autoritativas e imponentes, analogas a la imagen del arbol con
sus raices, tronco, ramas, copa y frutos. Segiin Deleuze y Guattari: “Los
sistemas arborescentes son sistemas jerirquicos que implican centros de
significancia y de subjetivacién, autématas centrales como memorias or-
ganizadas. Corresponden a modelos en los que un elemento s6lo reci-
be informaciones de una unidad superior, y una afectacién subjetiva de
uniones preestablecidas” (2008: 21).

De lo anterior, el punto importante para los fines de nuestro ensayo
¢s que se trata de un sistema que implica imposicién de modelos jerar-
(uizados. Este sistema se halla en el relato policial v en las oposiciones
hinarias, presentes en el cuento de Borges, que es el tema del primer
apartado. Las dos formas relacionadas con el arbol se encuentran en el
nivel de metadiégesis, que corresponde a la declaracion de Yu Tsun. En

otras palabras, corresponde a “El jardin de senderos que se bifurcan” de
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Borges (a diferencia de la novela infinita con el mismo titulo del auto
T5'ui Pén).

Arboles y calcos policiales

En cuanto al esqueleto estructural del relato policial (planteamiento del
enigma-investigacién-digresiones-solucion), éste corresponde a una or-
ganizacién arborescente, estratificada y territorializada. Se asemeja, mis
que todo, a calco, otra nocién de los dos autores franceses, ya que estc

ultimo

[...] ha organizado, estabilizado, neutralizado las multiplicaciones segtin
sus propios ejes de significacion. Ha generado, estructurado el rizoma,
y, cuando cree reproducir otra cosa, ya sélo se reproduce a si mismo. Po
eso es tan peligroso. Inyecta redundancias, y las propaga. El calco s6lo
reproduce los puntos muertos, los bloqueos, los embriones de pivote o
los puntos de estructuracién del rizoma (2008: 18-19).

La razén de la correspondencia entre el modelo del relato policial y ¢l
calco son sus aspectos restrictivos € imponentes y, por tanto, autorita-
tivos, que estan reproducidos en numerosas versiones, épocas, contex-
tos culturales y variedad de contenidos. El esqueleto rigido del relato
policial es introducido, generalmente, por un enigma que se relaciona
con un hecho de sangre; sigue la investigacion de aquel hecho realizada
por un detective y la trayectoria culmina con la resolucion del enigma.”
Cualquier potencial rizomatico esta saboteado por esta rigidez del mo
delo, lo cual es aludido por Thomas Narcejac: “el postulado de la novela

policiaca es que no existe la contingencia, sea cual fuere la forma que

2 Este armazon del relato policial estd inaugurado con “Los asesinatos de la calle
Morgue”, de Edgar Allan Poe, en 1842; los veinte postulados de Van Dine en 1928 sobre lo
que debe y no debe de ser un relato policial (Narcejac, 1986: 98-102) y diez posteriores de
Roland Knox (1929) ratifican su estructura.
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trate de adoptar: coincidencia, azar, deliberacién o arrepentimiento”
(1986: 23).

"Teniendo en cuenta lo anterior, planteamos que “El jardin de sen-
deros que se bifurcan” explora y explota las posibilidades tematicas y
estructurales que ofrece el modelo policial para desafiar las restricciones
que éste impone en su versién clasica. En el prologo de Ficciones,® el
propio Borges lo califica como “policial” y “[cuyos] lectores asistirdn a
la ejecucion y a todos los preliminares de un crimen, cuyo proposito no
ignoran pero que no comprenderdn, me parece, hasta el tltimo parrafo”
(2008: 11). La presencia y el manejo del enigma, como tépico central en
los textos policiales, tanto en el 4mbito estructural como en el tematico,
ubica a “El jardin de senderos que se bifurcan” en estrecha correlacién
con éstos.

El enigma —el “Secreto” (JSB: 102) en nuestro cuento— es, precisa-
mente, uno de los elementos que establecen, aparte de la pertenencia al
relato policial declarada por el autor, la relacién con el calco, siendo ésta
la fuerza centralizadora del relato: los demas elementos se organizan en
torno a su planteamiento, trayectoria hacia la resolucién y la resolucién
misma. El empleo del enigma en “El jardin de senderos que se bifurcan”
es multidimensional; uno de los centrales en el plano cronoldgico, po-
licial, es, como se ha sefalado, el “Secreto”, especificamente, el nombre
de la ciudad en la cual se encuentra el “parque de la artillerfa britinico
sobre el Ancre” (JSB: 118) que Yu Tsun tiene que comunicar al “Jefe”,
mismo que las fuerzas alemanas bombardearian.* £l Jefe, quien “[exami-
na] infinitamente periédicos” (JSB: 102) en espera de noticias por parte
de sus espias, Yu Tsun y Viktor Runeberg, sabe descifrar el enigma de por

qué Yu Tsun mata a un personaje cuyo apellido es Albert: “El Jefe ha des-

¥ Ficciones fue publicado por primera vez en 1944 y recoge El jardin de senderos que se
bifurcan (originalmente publicado tres afios antes, en 1941) y Avtificios.

* Cabe sefialar que el contexto histérico del cuento es la Primera Guerra Mundial, a
lo cual regresaremos mas adelante.
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cifrado ese enigma” (JSB: 118). Los periédicos ingleses, sin embargo, no
lograron solucionar “el enigma [de por qué] el sabio sinélogo Stephen
Albert muriera asesinado por un desconocido, Yu Tsun” (JSB: 118). La
resolucion del enigma, el aspecto central segin el paradigma policial,
resulta bivalente en cuanto a su interpretacion: el Jefe, un aleman, lo
sabe interpretar, mientras que la prensa inglesa no.”

La linea de ruptura, otra nocién de Gilles Deleuze, es reconocible en
el fragmento que se acaba de comentar: “nos [arrastra] a través de nues-
tros segmentos, pero también a traves de nuestros umbrales, hacia un
sitio desconocido, imprevisible, no preexistente” (Deleuze, 1980: 142).
La mera resolucién del enigma corresponderia a la linea molar que cons-
tituye al sujeto, lo que implica oposiciones binarias, en este caso entre el
enigma y la resolucion. No obstante, que el sujeto esté definido solamen-
te en una de las dos posibilidades crea lineas que agrietan los segmentos
molares y tienden hacia una multiplicidad rizomatica que “se define por
el afuera: por la linea abstracta, linea de fuga o de desterritorializacion,
segtin la cual [las multiplicidades] cambian de naturaleza al conectarse
con otras” (Deleuze y Guattari, 2008: 14).

Las funciones de los personajes trazan, al igual que el enigma, una

representacién de calco, ya que sus papeles son la reproduccién de un

5 El marco externo del cuento, la Historia de la Guerra Ewropea, de Liddell Hart, indica
que “una ofensiva de trece divisiones britanicas (apoyadas por mil cuatrocientas piczas de
artillerfa) contra la linea Serre-Montauban habia sido planeada para el veinticuatro de julio
de 1916 y debit postergarse hasta la mafana del dia veintinueve. Las lluvias torrenciales
(anota el capitan Liddell Hart) provocaron esa demora —nada signilicativa, por cierto-"
(JSB: 100). Al término de la lectura uno nota la incongruencia entre el logro de Yu Tsun
de transmitir el mensaje a su jele y su aseveracion, basada en la nota del periddico, de que
las fuerzas alemanas “ayer [...] bombardearon [la ciudad de Albert]” (JSB: 117), por un
lado, y la omisién de tal bombardeo en la entrada de Liddell Hart. Se opta por desechan
tal incongruencia y proponer la interpretacion de “lluvias torrenciales” y la demora "nada
significativa” como el bombardeo sorpresa de las fuerzas alemanas. Se percibe la figuracion
irénica en el hecho de que los ingleses no reconocen los éxitos militares de los alemanes:

ni en el logro del espia ni en ¢l bombardeo de su parque de artilleria.
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modelo preestablecido: Yu Tsun como el asesino, Richard Madden como
cl detective, Stephen Albert como la victima en un nivel y como detec-
tive/investigador en el otro. En la ficcién se percibe la existencia de un
“plan” que centraliza la narracién aan mis: el de Yu Tsun para transmitir
¢l Secreto a su Jefe y, en el nivel de la obra de Ts'ui Pén, el que emplea
Stephen Albert para hallar el sentido de la obra que aparenta ser cadtica.
Ademis, existe una carta que es la clave para el entendimiento de la obra
de Ts'ui Pén y se puede calificar como prueba, que es una constante en
¢l relato policial. En relacién con el enigma de El jardin de senderos que
se bifurcan, nadie lo logra entender salvo el sinélogo Stephen Albert. De
modo que Albert comprende el enigma encubierto en la obra, y el Jefe,
por su parte, comprende el enigma del asesinato de Albert. Este hécho
lija una serie en cadena aniloga a un sendero que se bifurca.

A pesar de la aserciéon de Borges sobre su dominio, “El jardin de
senderos que se bifurcan” no es un relato policial “puro”, sino que em-
plea sus elementos para desembocar en una dimensién mas abarcadora y
universal. En este sentido cabe mencionar varias divergencias en relaci(n'l
con el modelo policial. Primero, en lo que atafie a la investigacion, no se
recapitula el método empleado por el capitdn (quien cumple el papel de
detective), Richard Madden, para hallar a los espias Yu Tsun y Viktor Ru-
neberg; tampoco se relata ni se menciona su plan, pero se reconstruye el
¢mpleado por Yu Tsun para transmitir el mensaje y el de Stephen Albert
para revelar el enigma de la obra de Ts’ui Pén. Es decir, el plan del ase-
sino resulta ser mds importante que el del detective. Las incongruencias
ton respecto a los supuestos del relato policial lo destruyen como tal (ya
{jue no permite flexibilidad). Alberto Julian Pérez comenta que

[...] [al] final de la historia Borges plantea la posibilidad de que existan
tiempos paralelos, dandole al cuento una eventual solucién fantdstica
y creando simultineamente un desarrollo policial invertido, en que ei
crimen, en lugar de ser la causa que permite el desarrollo de la historia,
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aparece COmo una consecuencia y una solucion: el espia chino, al asc-
sinar a Albert, consigue dar un mensaje secreto a su jefe, para que éstc
bombardee y destruya la ciudad de ese nombre (1986: 132).

También se relata la investigacién del verdadero “detective”® de esta fic-
cién, Stephen Albert: resuelve el enigma de El jardin de senderos que s
bifurcan de Ts'ui Pén, que es mas inmenso que el crimen principal de la
narraciéon (aunque el enigma de la novela de Ts'ul Pén que se resuelve
no es un crimen), y va mas alla de una de las alternativas materializadas
en la trama de esta ficcién. Las funciones de los personajes principales sc
multiplican, no son meros constantes en la ecuacion policial: Albert es a
la vez la victima, el detective, el maestro y el opresor;” Yu Tsun es el asc-
sino, el discipulo también y el redentor de su raza frente a los alemanes.
En “El jardin de senderos que se bifurcan”, de Borges, a diferencia de
muchos relatos policiales, no existe ninguna razon personal que motive
el crimen; el que Stephen Albert sea la victima es una elecciéon azaro
sa, ya que fue elegido entre las personas con el apellido Albert que son
de alguna importancia para que su asesinato conmueva a los medios de

comunicacion.®

6 Aqui me refiero al “detective” en el sentido de la efectuacion de una investigacion

7 Véase el comentario sobre los europeos en Tientsin (Tianjin) en péginas posteriorey
del presente ensayo.

8 Refiriéndose a este episodio, Gédola comenta el motivo reconocible en Borges
que el malo/infame/asesino causa comprension de lectores: “Precisamente la intervencion
del azar hace mas cruel e innecesaria la condena de Albert y més patético el arrepentimicn
to del asesino que nos jura que murié ‘sin una queja [...] inmediatamente [...] una fulm
nacién’. Como en casi todos los cuentos, €l asesino —o el traidor— cuenta su propia historis

porque es el personaje principal (si es que hay dos) y porque narrar su propia historia ¢«

un modo de solicitar la comprensién del lector” (Cédola, 1985: 171). Nos distanciame
de la primera parte de la cita, ya que el supuesto [also arrepentimiento de Yu Tsun no ¢

evidente y su eleccian ética es compleja.
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Lo anterior introduce fisuras hechas por rizomas en un sistema ar-
borescente que es el relato policial, proceso que se explica mediante la

siguiente cita:

En el sistema transcendente de los arboles hay deformaciones andrqui-
cas, raices aéreas y tallos subterraneos. Lo fundamental es que el 4rbol-
raiz y el rizoma-canal no se oponen como dos modelos: uno actiia como
proceso inmanente que destruye el modelo y esboza un mapa, incluso si
constituye sus propias jerarquias, incluso si suscita un canal despético
(Deleuze y Guattari, 2008: 25).

A pesar de las grietas en este arbol, en el plano que corresponde al relato
policial predomina el ethos arborescente, principalmente por la narra-

cion cronologica de los hechos que anticipan el asesinato.
Arboles opuestos

Otros arboles son las oposiciones binarias —que se relacionarian con li-
neas molares que definen al sujeto restringiéndolo—; segin Deleuze y
Guattari, “[la] légica binaria es la realidad espiritual del drbol-raiz. [...]
Ni la raiz pivotante ni la raiz dicotomica entienden la multiplicidad.
Mientras que una actia en el objeto, la otra actia en el sujeto” (2008:
I1). En “El jardin de los senderos que se bifurcan” de Borges es conspi-
cua la oposicion binaria entre amistad y enemistad. Recordemos que la
ubicacion histérica de la ficcion es la Primera Guerra Mundial; estando
en el contexto bélico, las categorias binarias de enemistad, por un lado,
y amistad —alianzas—, por el otro, son implicitas. Yu Tsun es un chino que
s identifica, en la division especifica de aquella guerra, con las Potencias
Centrales, especificamente con el Imperio Alemdn, fungiendo como es-
pia de ese pais en Inglaterra (que pertenece a los Aliados). Sin embargo,
Y Tsun sefala que no se trata de ningan tipo de ideologia: “No lo hice

por Alemania, no. Nada me importa un pafs barbaro, que me ha obliga-
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do a la abyeccién de ser un espia” (JSB: 104). Una de las explicaciones
del porqué se hace espia es el orgullo, para “probarle [al Jefe] que un
amarillo podia salvar a sus ejércitos” (JSB: 104).? Por otro lado, su victi-
ma, Stephen Albert, es un inglés y, aunque no participa en actividades
bélicas, estd metonimicamente relacionado con los Aliados. Otro “Alia-
do” es el capitdn Richard Madden, y otro “Centralista” es el espia Viktor
Runeberg, asesinado por el capitan. La légica binaria se cumple también
en que, al parecer, el marcador entre las Potencias Centrales y los Aliados
es 1:1 (uno asesinado de cada lado); sin embargo, el que Yu Tsun trans-
mita el nombre de la ciudad para bombardear'? inclina la balanza, por
lo menos en el fragmento narrado por €l, a favor de las Potencias Cen-
trales: “Abominablemente he vencido: he comunicado a Berlin el secreto
nombre de la ciudad que deben atacar” (JSB: 117). Sin embargo, en el
marco que engloba la narracién de Yu Tsun el bombardeo por parte de
los alemanes no ocurre. La mencién de las “lluvias torrenciales” (JSB:
100) por Liddell Hart es sugestiva en este contexto. Nuevamente, como
en el caso del desciframiento del motivo del asesinato, no hay verdad

univoca.!l

9 Las circunstancias bajo las que Yu Tsun, siendo chino, se convierte en espia de
Alemania ~hecho inverosimil- se desconocen por la manipulaciéon narrativa de la info
macién, ya que “[faltan] dos paginas iniciales” (JSB: 100) de su declaracién. Teniendo en
cuenta los paralelismos e inclusiones entre “El jardin de los senderos que se bifurcan” de
Borges y la obra de Ts’ui Pén, recordemos que la palabra “tiempo”, esencial en la obra de
Ts'ui Pén también estd omitida; siguiendo esta logica podemos especular que esas circuns
tancias que lo llevaron a ser espia arrojarian luz sobre su deseo de comprobar la superio
ridad de su raza.

19 La referencia extratextual es la batalla de la ciudad de Albert que durd del 1 al 13
de julio de 1916 y fue parte de la denominada batalla de Somme (Gilbert, 2007).

! Frank y Vosburg comentan al respecto: “Desde la perspectiva del lector enajenado
del cuento, Albert, entendido en su plano de ciudad, fue destruido [...]. Desde la perspe
tiva del lector de Historia de Liddell Hart, Albert no fue destruido como ciudad, pero sl

como personaje” (1977: 529-530).
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Yu Tsun, quien se dedica a espiar por el Imperio Aleman y cabal-
mente cumple con su deber asesinando a Albert, rechaza considerarlo

€omo su enemigo en el nivel personal:

~En todos [ejemplos] -articulé no sin un temblor— vo agradezco y
venero su recreacion del jardin de Ts'ui Pén.

=No en todos —murmuré con una sonrisa [Stephen Albert]-. El tiem-
po se bifurca perpetuamente hacia innumerables futuros. Fn uno de
ellos soy su enemigo (JSB: 116-117).

Yu Tsun, expresando su veneracion, pide la carta en la que T5'ui Pén ex-
plica su obra —“Dejo a los varios porvenires (no a todos) mi jardin de sen-
deros que se bifurcan” (JSB: 111) —y aprovecha que Albert le de la espalda
para dispararle: “~El porvenir ya existe —respondi-, pero yo soy su amigo.
¢Puedo examinar de nuevo la carta?” (JSB: 117). De manera que Yu Tsun
asesina a quien considera su amigo, a quien admira “no [...] menos que
[a] Goethe” (JSB: 104) por haber rescatado y encontrado sentido en la
obra de su bisabuelo, y quien es investigador y admirador de su cultura.
Yu Tsun sobrepone el propésito vanidoso de comprobar que su raza no
es inferior a la alemana, delegandose como el representante de ésta, a la
amistad y el respeto; no se arrepiente: sabe que lo tenia que hacer en
la bifurcacién que se presenta en el fragmento de Borges; no obstante,
culmina su declaracién con las palabras que reflejan el sentimiento de
(uien mata a un amigo: “No sabe (nadie puede saber) mi innumerable
contricién y cansancio” (JSB: 118).

Sin embargo, la division de los papeles del victimario y la victima
ho es tajante. La enunciacién del sinélogo de que en una de las bifurca-
ciones €l es su enemigo no es meramente hipotética. Se conoce que éste
"habia sido misionero en Tientsin” (JSB: 109), lo cual remite a la refe-
rencia extratextual de la ciudad de Tientsin (Tianjin), el puerto que fue
otorgado por el imperio chino a través de las concesiones a las fuerzas
imperiales predominantemente occidentales (francesa, britdnica, alema-

i, japonesa, austro-htingara, italiana, belga y rusa) en el siglo XIX.
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Los colonos europeos de Tientsin fueron, por lo general, comercian-
tes y misioneros.!* Se sobreentiende que los habitantes autéctonos de
ese territorio colonizado vieron a los extranjeros como invasores y, por

consiguiente, enemigos.'”
Rizomas en los jardines

La obra El jardin de senderos que se bifurcan de Ts'ui Pén responde a una
representacion rizomadtica por excelencia, la cual encamina una lectura
en clave del rizoma hacia otros episodios de la ficcion y hacia éste como
una totalidad. “El jardin de senderos que se bifurcan” de Borges contiene
aspectos fortificados pertenecientes al arbol, atravesados por lineas de
ruptura; mientras tanto, la novela de Ts'ui Pén es rizoma en su esencia
—el tiempo—, es una estética que se desparrama y se transmite en la totali-
dad del cuento, en todos sus niveles. Aunque los conceptos del laberinto
y el libro —que se fusionan en la obra de Ts'ui Pén —son, en su calidad
de simbolos, nociones arborescentes, dentro de “El jardin de senderos
que se bifurcan” pierden esta caracteristica y ambos devienen rizomas.
Lo anterior se reconoce en la divisién de la ficcién: en la primera parte
de la metadiégesis Yu Tsun mantiene un hilo de narracién lineal, carac-
teristico del relato policial, mientras que en la segunda parte, en la cual
domina la intervencion de Stephen Albert, la narracion se convierte en

discontinua.!

12 Véase: Rodao, 2002 y Fernandez, 2001.

9 En palabras de Echevarria: “Si [el] lector opta por uno de los sen(iel‘f).‘?' del pasado,
podri establecer que, en efecto, en tanto y en cuanto se despend como mlsl()ne.m .em'u
peo en Tianjin, Albert fue enemigo de los de la raza de Yu Tsun. Como ya se ha indicado
anteriormente, los misioneros extranjeros como agentes de la expansion colonial inglesa
francesa en el siglo XIX eran, en general, hombres incultos y altamente prejuiciosos que sem
braron la suspicacia y el desprecio respecto de las gentes de China y su cultura” (1999: 91),

1 Estela Cédola lo formula de la siguiente manera: “Una estd narraca por el espii
Yu Tsun y se refiere a los pasos que da para cumplir su cometido: corresponde al fiempo
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Libro, laberinto y tiempo agrietados por rizomas

Stephen Albert, el sinélogo que descubre la grandeza de El jardin de sen-

deros que se bifurcan, comenta sobre su autor, Ts'ui Pén:

Gobernador de su provincia natal, docto en astronomia, en astrologia
y en la interpretacién infatigable de los libros canonicos, ajedrecista,
famoso poeta v caligrafo: todo lo abandoné para componer un libro y
un laberinto. Renuncié a los placeres de la opresion, de la justicia, del
numeroso lecho, de los banquetes y aun de la erudicién y se enclaustré
durante trece afios en el Pabellén de la Limpida Soledad. A su muer-
te, los herederos no encontraron sino manuscritos cadticos. La familia,
como usted acaso no ignora, quiso adjudicarlos al fuego: pero su albacea
—un monje taoista o budista— insistié en la publicacién (JSB: 109-110),

Hay que tener en cuenta que los “placeres” a los que “renuncié” corres-
ponden a los sistemas del drbol: opresién que supone al agresor y al
agredido; justicia como una institucién dominante y despdtica; familia,
que implica autoridad y jerarquia; banquetes y erudicién, acompafados
por arrogancia inminente. Partiendo de la premisa de que la novela de
18’ui Pén es la representacién del rizoma, es llamativo que la familia, el
arbol por antonomasia, quiera destruirla. Yu Tsun, el representante de la
familia, justifica su actitud: “El libro es un acervo indeciso de borradores
contradictorios. Lo he examinado alguna vez: en el tercer capitulo mue-
re el héroe, en el cuarto esta vivo” (JSB:110).

Con respecto al propésito que parece estar compuesto de dos pro-
yectos diferentes, un libro y un laberinto, Stephen Albert revela que son lo
mismo: “Todos imaginaron dos obras; nadie pensé que libro v laberinto

eran un solo objeto [...] la confusién de Ia novela me sugirio que ése cra

lineal de una acciin que tiene comienzo ¥ fin y a una anéedota de forma similar a los cuentos
policiales. La otra, cuyo principal narrador es el sindlogo Stephen Albert, corresponde a la
descripcion de la novela de Ts'ui Pén” (1985: 172).
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laberinto” (JSB: 111). Stephen Albert argumenta su conclusién con dos
razones: “Una: la curiosa leyenda de que T5'ui Pén se habia propuesto
un laberinto que fuera estrictamente infinito. Otra: un fragmento de una
carta que descubri” (JSB: 111); la carta contiene palabras reveladoras:
“Dejo a los varios porvenires (no a todos) mi jardin de senderos que se
bifurcan” (JSB: 111). Al respecto de que el libro y el laberinto son un solo
objeto, Arturo Echevarria revela la “equivalencia de que escribir=construir
o edificar” (1999: 86):

[...] la yuxtaposicién espacial en el proceso de la lectura de las palabras
que designaron la actividad de Ts'ui Pén, y que en el relato de Borges
estin dispuestas a unas dos pdginas de “distancia”, es 10. que a fin de
cuentas permite descifrar el hecho de que novela y labermt.o eran una
misma cosa porque escribir, por un lado, y edificar y construir, por otro,
eran también una misma cosa (1999: 86).

Por lo anterior es importante deparar en los conceptos de libro y de la-
berinto, simboélicamente cargados de manera extraordinaria y esenciales
en la obra de Jorge Luis Borges. Ambos aparentan ser sistemas totaliza-

dores, por tanto, arborescentes, debido a su valor trascendental. Segun

el Diccionario de los simbolos:

El laberinto ha sido utilizado como sistema de defensa en las puertas de

w las ciudades fortificadas. Estd trazado sobre maquetas de casas griegas
antiguas. Tanto en uno como en otro caso se trata de una defensa dc" la
ciudad o de la casa, situada en el centro del mundo. Defensa no solo
contra el adversario humano, sino también contra las influencias malé
ficas (Chevalier, 1986: 621).

El centro del mundo, defensa, adversario, fortificacién, casa, represen
tan fuerzas centripetas que anclan y bloquean la posibilidad de crec
miento y desbordamiento del rizoma. Otro significado del simbolo del

laberinto es:
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Simbolo de un sistema de defensa, el laberinto anuncia la presencia de
algo precioso o sagrado. Puede tener funcién militar para la defensa
de un territorio, una aldea, una ciudad, una tumba o un tesoro: no per-
mite el acceso mds que a quienes conocen los planos, a los iniciados.
[..] El centro que protege el laberinto estd reservado al iniciado, aquel
que a través de las pruebas de iniciacién (los rodeos del laberinto) se ha
mostrado digno de acceder a la revelacién misteriosa. Una ver alcanza
el centro, estd como consagrado; introducido en los arcanos, esta vincu-
lado por el secreto (Chevalier, 1986: 621).

Este significado configura categorias arborescentes como lo precioso, lo
sagrado, la iniciacién, entre otras, que estratifican la nocion del labe-
rinto."” El “iniciado” de “El jardin de senderos que se bifurcan” es Yu
Isun quien deviene-otro en el contacto con la persona a la que tiene que

matary a quien considera su amigo. La siguiente acepcién simbdlica del
laberinto lo refiere:

Ellaberinto puede verse como combinacién de dos elementos: 1 espiral
y la trenza, y en tal caso expresa “una voluntad muy evidente de figurar
lo indefinido en sus dos aspectos principales para la imaginacién huma-
na, es decir, el perpetuo devenir de la espiral, que, teéricamente al me-
nos, puede imaginarse sin término, y el perpetuo retorno figurado por
la trenza. Cuanto mas dificil es el viaje, cuanto mas numerosos y arduos
son los obsticulos, mis se transforma el adepto, y en el curso de esta
iniciacién itinerante adquiere un nuevo yo” (Chevalier, 1986: 622),

1% El siguiente fragmento resalta otros valores simbélicos del laberinto que se relacio-
nian con lo transcendente, como totalidad, Obra, alcanzar el centro, intuicién pura, volver
i la luz, resurreccion espiritual: “A ojos de los alquimistas es una imagen ‘del trabajo total

ile la Obra, con sus principales dificultades: la de la via que conviene seguir para alcanzar
il centro, donde se libra el combate de las dos naturalezas; la del camino que el artista debe
\eguir para poder salir’ [...]. Semejante interpretacion se unirfa a la de una cierta doctrina
Aicético-mistica: concentrarse en si mismo a través de los mil caminos de las sensaciones,
vinociones e ideas, suprimiendo todo obsticulo a la intuicién pura y volver a la luz sin
tlejarse coger en los vericuetos de los caminos. La ida v venida en los laberintos serfa el
simbolo de la muerte y la resurreccion espirituales” (Chevalier, 1986: 621)
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El valor simbdlico-arborescente del libro es:

El libro es sobre todo, si nos elevamos un grado, el simbol.o del unfver-
so: “El universo es un inmenso libro”, escribié Mohyddin 1bn-Aral‘).|'. La
expresion Liber Mundi pertenece también a los 1‘osac’mces. Pero el‘ hl):p
de la vida” del Apocalipsis estd en el centro del paraiso, donde se identi-
fica con el “arbol de la vida”: las hojas del arbol, coma }os caracteres del
libro, representan la totalidad de los seres, pero también la totalidad de
los decretos divinos (Chevalier, 1986: 644).

Relacionada con lo anterior estd la idea de libro-raiz de Deleuze vy

Guattari:

Un primer tipo de libro es el libro-raiz. El darbol va es la i.magcrnf u(-IACI
mundo, o bien la raiz es la imagen del érbol-mundo.. Es el libro clasico
como bella interioridad orginica, significante y subjetiva (los estratos
del libro). El libro imita al mundo, como el arte a la naturaleza: poi
procedimientos propios que llevan a cabo lo que la natmj;}leza no puc:rlc-.\
o ya no puede hacer. La ley del libro es la de la reflexién, lo Uno quc

deviene Dos (2008: 11).

- ot - ke I 2 - - o= JL‘ I
Resumiendo, el laberinto y el libro son organizaciones arborescentes po
excelencia. El logro de Ts'ui Pén es introducir lineas de fuga en estos
conceptos territorializados y totalizadores: la grieta en estos simbolos

que tienden a lo absoluto es, de acuerdo con su configuracion en El jardin

de sendevos que se bifurcan, la infinitud:

La linea de fuga senala a la vez la realidad de un mflmeroldc di‘IAl'](:.‘l.lh]l'UI
nes finitas que la multiplicidad ocupa ?fecm’amemc;. la. J.Illpf)blbll.]A( Bt
de cualquier dimension suplementaria sin que E;_1 ﬂlu]l,lpllf..ldll-d %e tr ‘n;\\
forme segun esa linea; la posibilidad y la nccem.dad d_-:- d]SlI'jbuAll ln; .|I\
esas multiplicidades en un mismo plan de COI]RISECPCIEI 0 .exterm.l ;(I.u ‘
cualesquiera que sean sus dimensiones (Deleuze y Guattari, 2008: 14)

El laberinto compuesto por posibilidades y desenlaces infinitos pierde su

Y ‘o AT ietica eq ||
dimension despética, ya que la jerarquia, como caracteristica esencial de
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arbol, queda anulada: ninguna version potencial es superior, bajo ningtin
criterio, a las demds. La coexistencia no-jerarquizada de las multiplicida-
des contribuye a que —en FJ Jardin de senderos que se bifurcan— una oleada
de rizomas se extienda a lo largo y ancho de esos sistemas totalizadores,
imposibilitando su dominacién: “Un rizoma puede ser roto, interrumpi-
do en cualquier parte, pero slempre recomienza segin ésta o aquélla de
sus lineas, y segtin otras. Es imposible acabar con las hormigas, puesto
que forman un rizoma animal que aunque se destruya su mayor parte,
no cesa de reconstruirse” (Deleuze y Guattari, 2008: 15).

El tiempo se bifurca como rizoma
Stephen Albert narra el descubrimiento del sentido de la novela:

El jardin de senderos que se bifurcan era la novela cadtica; la frase varios por-
venires (no a todos) me sugirié la imagen de la bifurcacion en el tiempo,
no en el espacio. La relectura general de la obra confirmé esa teorfa.
En todas las ficciones, cada vez que un hombre se enfrenta con diversas
alternativas, opta por una y elimina las otras; en la del casi inextricable
T5'ui Pén opta —simultidneamente— por todas. Crea, asi, diversos porve-
nires, diversos tiempos, que también proliferan y se bifurcan. De ahi las
contradicciones de la novela (JSB; 112-1 13).

La descripcién anterior de la novela de Tsui Pén plasma la representa-

cién minuciosa del rizoma de Mil meselas:

[.-.] a diferencia de los drboles o de sus raices, el rizoma conecta cual-
quier punto con oLro punto cualquiera, cada unos de sus rasgos no remi-
te necesariamente a rasgos de la misma naturaleza; el rizoma pone en
juego regimenes de signos muy distintos e incluso estados de No-Signos.
El rizoma no se deja reducir ni a Uno ni a Mualtiple. No es lo Uno que
deviene dos, ni tampoco que devendria directamente tres, cuatro o cin-
co, etc. No es un miultiple que deriva de lo Uno, o al que lo Uno se
afiadiria (n+1). No estd hecho de unidades, sino de dimensiones, o m4s
bien de direcciones cambiantes. No tiene ni principio ni fin, siempre tie-
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ne un medio por el que crece y desborda. Cons.r.iu.lye.multiphadac.les lll—
neales de n dimensiones, sin sujeto ni objeto, distribuibles en un planl( c;
consistencia del que siempre se sustrae lo Uno (.n-l). Una I.nult.lphill( ac
de este tipo no varia sus dimensiones, sin cambiar su propia naturaleza

y metamorfosearse (Deleuze y Guattari, 2008: 25).

e . o,
Regresando a la obra El jardin de senderos que se bifurcan del erudito chin
k l i izadas 5 se remite a un
a través de una de las alternativas realizadas en el cuento se remite a

P o 9 ol G vez,
todo infinito, que abarca todas las alternativas posibles, lo que, a su

alude a una sinécdoque monumental:

Fang, digamos, tiene un secreto; un desconocido llama a v pﬁe}'ta; Fanfz‘
resuelve matarlo. Naturalmente, hay varios desenlaces posibles: Fang pml
de matar al intruso, el intruso puede matar a Fang, a:’nl?osh})ut'.(krn-h;l A
varse, ambos pueden morir, etcétera. En la obra dL Ts'ui Pén, ‘t()(?(‘)'h "0.\
desenlaces ocurren; cada uno es el punto de partida de otras h:fu.r m(ul)-
nes. Alguna vez, los senderos de ese laberinto converglen; .p()I. e_]iem.}:l:;
usted llega a esta casa, pero en uno de los pasados posibles usted es

enemigo, en otro mi amigo (p. 113).

El efecto de ese encadenamiento infinito de posibilidades que se matc

rializan o no

[--.] ya no [es] imitacién, sino de captura de codigo, plusvalia de codigo,

i | i ir ay imitacién ni seme
aumento de valencia, verdadero devenir [...] No hay imitacién ni 51’

1 'l '0gé alinea
janza, sino surgimiento, a partir de dos series heterogéneas, de um—l .
, !

: . rizoma comun ¢ huede ser atribuido
de fuga compuesta de un rizoma comiin que ya no l' ooe 16,

ni sometido a significante alguno (Deleuze y Guattari, 2008: 16).

i i 5'ul Pé s encontramos
En el caso del laberinto que es el libro de Ts'ui Pén nos

con numerosos seres heterogéneos que devienen-otros; el z.nsesmo.es un
oriental que deviene inglés y/o aleman: “antiguo catedrét}co dc. 11_1gh-x
en la Hochschule de Tsingtao” (JSB: 100). El hecho de ensenar el idioma
inglés y, por consiguiente, transmitir el acervo cultural que se halla cn

I d, B X ¢ 5 >Cno (ll'
tal idioma, lo hace embajador de esa cultura; por otro lado, el hech
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ser el espfa de Alemania en la Primera Guerra Mundial, que admira a
Goethe —“yo sé de un hombre de Inglaterra —un hombre modesto— que
para mi no es menos que Goethe. Arriba de una hora no hablé con él,
pero durante una hora fue Goethe” (JSB: 104)-, y que es catedritico en
una institucion educativa llamada “Hochshule” (escuela preparatoria
en alemin) que se ubica en China, lo hace, a su vez, embajador de la cul-
tura alemana en un contexto cultural radicalmente diferente; en Europa
es “un amarillo” (JSB: 104) quien quiere manifestar sus habilidades, no
en su nombre, sino en nombre de su raza.

Stephen Albert, por otro lado, es un inglés sumergido en la investi-
gacion de la cultura china; Yu Tsun narra su aproximacion a la casa de
Stephen Albert y el paulatino descubrimiento de que el hombre casual-
mente elegido para ser su victima (aunque la obra de Tsui Pén comprue-
ba que no es casual) estd inmerso en su propia cultura: “Comprendi, de
pronto, dos cosas, la primera trivial, la segunda casi increible: la musica
venia del pabellon, la masica era china” (JSB: 108); “Abrié el portén
y dijo lentamente en mi idioma” (JSB: 108); Yu Tsun distingue libros y
objetos pertenecientes a su patrimonio cultural:

Reconoci, encuadernados en seda amarilla, algunos tomos manuscritos
de la Enciclopedia Perdida que dirigi6 el Tercer Emperador de la Dinas-
tia Luminosa y que no se dio nunca a la imprenta. El disco del gramo-
fono giraba junto a un fénix de bronce. Recuerdo también un jarrén de
la familia rosa y otro, anterior de muchos siglos, de ese color azul que
nuestros artifices copiaron de los alfareros de Persia [...]. Después me
refirié que habia sido misionero en Tientsin “antes de aspirar a sindlogo’
(JSB: 109).

La recreacion fisica del jardin de Ts'ui Pén es otro indicio de Ia fascina-
tién de Albert por la cultura china en general y por la obra de Ts'ui Pén
en particular. Es, realmente, el tercer jardin de la ficcién: uno es de Jorge
Luis Borges, otro de Ts'ui Pén y este, fisico, de Stephen Albert.
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Cuando se baja del tren en Ashgrove, unos nifios en el anden }?re—
guntan a Yu Tsun si “va a casa del doctor Stephen Albert” (JSB: IOb)- A
sin esperar su respuesta, el otro nifio lo instruye: “La casa c']ued.a lejos
de aqui, pero usted no se perderd si toma ese camino a la lZC]\U.llEfE}l da-y
en cada encrucijada del camino dobla a la izquierda” (JSB: 106).1° Esta
indicacién remite a una distribucién laberintica e inaugura el plano .del
tiempo rizomdtico que culminaria en la novela de ’.Fs’ui/ ?én. El camn‘m
por el cual se aproxima a su victima tiene valor simbdélico y es, segin
Pérez, el cronotopo simbdlico, frecuentemente presente en los textos de
Borges.!”

Al acercarse a su destino, Yu Tsun presiente que se trata de una
estructura de laberinto y tiene reminiscencia de su bisabuelo Ts'ui Pén,
quien “renuncié el poder temporal [...] para edificar un ]abe.rint-o/ en rfl
que se perderdn todos los hombres” (JSB: 106). En esa meditacién, Yu

Tsun imagina un laberinto absoluto:

Bajo los arboles medité en ese laberinto perdidfv: lo ir.nagir.lé ’IHVI('-){:A(,:H
y perfecto en la cumbre secreta de una mot}tfma‘, lo imaginé b()‘llflf (7
bOJ‘ arrozales o debajo del agua, lo imaginé infinito, no ya .dc quioscos
ochavados y de sendas que vuelven, sino de rios y provinciasty reinos.
Pensé en un laberinto de laberintos, en un sinuoso laberm’to creciente
que abarcara el pasado y el porvenir y que unp.llcara.de algun modo ,I,“_h
astros. Absorto en esas ilusorias imdgenes, olvidé mi ('le.stmo de perse

guido. Me senti, por un tiempo indeterminado, percibir abstracto del

10 Aunque parezca inverosimil que unos niﬁ()s_ adivil?en el c.iestino de un d;i:‘.mm}(l 1:1::
que baja del tren, no es asi pensando en rasgos fisionémicos orientales fle'\“’u ,-m}; er |
ambiente de otra raza y el hecho de que Albert sea (probablemente) el Gnico sinélogo cn
Ashgrove (véase: Echevarria, 1999: 88-89). . o

17 El cronotopo es, segiin Bajtin, “la unién de los elementos espaciales y e‘mp’)‘ ..
en un todo inteligible y concreto” (Bajtin, 1989: 237); en nuestro cuento, pr(_)po‘Tm.Pe‘x.t x‘,fm
trata de “[un] camino ‘fenoménico’ que lleva al héroe demoniaco a la casa del sabio 511::):'
go Albert y es el camino simbélico que une su pr‘esente. con el pasado: en ;abca.s,a ?ue :L.I v
ce al final del camino, el sabio Albert le revelara e% enigma dF la nf!wela E}_ 311111 ;L:z) i
por su antepasado Ts'ui Pén, cuyo problema principal es el tiempo” (1986: 131-132).
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mundo [...] El camino bajaba y se bifurcaba, entre las ya confusas pra-
deras (JSB: 107).

Yu Tsun imagina un laberinto que es la premonicién del de su antepa-
sado y en ese momento comienza el tiempo andlogo a los rizomas. La
perfeccién del laberinto imaginado consiste precisamente en sus mul-
tiplicidades simultineas espaciales y temporales: se ubica en lo alto, en
una cumbre, también en lo m4s profundo, debajo del agua. Abarca todo,
tanto en la tierra como en el espacio. Yu Tsun conjetura un laberinto-
mapa. Segun Deleuze y Guattari, el mapa, contrariamente al calco que
caracteriza a sistemas arborescentes ¥, en nuestro ensayo, el relato poli-
cial y las estructuras binarias, describe el movimiento de las multitudes y
multiplicidades rizomaticas:

El mapa no reproduce un inconsciente cerrado sobre si mismo, lo cons-
truye. Contribuye a la conexién de los campos, al desbloqueo de los
CUETPOS Sin Grganos, a su maxima apertura en un plan de consistencia.
Forma parte del rizoma. El mapa es abierto, conectable en todas sus
dimensiones, desmontable, alterable, susceptible de recibir constante-
mente modificaciones. [...] Una de las caracteristicas mas importantes
del rizoma quizd sea la de tener siempre multiples entradas (Deleuze y
Guarttari, 2008: 18).

Las multiples entradas representan la potencia de suceder en las vidas
“individuales” asi como en la existencia universal, senaladas por Ts’ui
Pén. Albert revela la concepcién del tiempo que se halla en la infinita
obra de Ts'ui Pén:

El jardin de senderos que se brfurcan es una imagen incompleta, pero no fal-
sa, del universo tal como lo concebia Ts'ui Pén. A diferencia de Newton
y de Schopenhauer, su antepasado no crefa en un tiempo uniforme, ab-
soluto. Creia en infinitas series de tiempos, en una red creciente y verti-
ginosa de tiempos divergentes, convergentes y paralelos. Esa trama de
tiempos que se aproximan, se bifurcan, se cortan o que secularmente se
ignoran, abarca fodas las posibilidades (JSB: 116).
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En otras palabras, el enigma de El jardin de senderos que se bifurcan es el
tiempo: “El jardin de senderos que se bifurcan es una enorme adivinanza, o
pardbola, cuyo tema es el tiempo; esa causa recondita le prohibe la men-
cién de su nombre” (JSB: 115).'® Lo anterior confirma la presencia del
rizoma en esa idea, ya que son tiempos en movimiento, cambiantes, que
se encuentran, desencuentran, concurren y discrepan. Stephen Albert da
cuenta de manera diddctica de la miltiple esencia de la obra: “No existi-
mos en la mayoria de esos ejemplos; en algunos existe usted y no yo; en
otros, yo, no usted; en otros, los dos. En éste, que un favorable azar me
depara, usted ha llegado a mi casa; en otro, usted, al atravesar el jardin,
me ha encontrado muerto; en otro, yo digo estas mismas palabras, pero
soy un error, un fantasma” (JSB: 116).

El titulo de la obra monumental de Ts'ui Pén y de la ficcién de Bor-
ges concentra la metdfora del mundo y se relaciona con los drboles y los
rizomas: el jardin es el universo y el laberinto, es una representacién
territorializada, contiene arboles en la superficie; los senderos se refieren
a los posibles desenlaces de cada encuentro rizomorfe, son rizomas que
se multiplican, mutan y extienden aleatoriamente; por tltimo, la bifurca-
ci6n seria la dinamica de los rizomas en las extensiones subterraneas del

jardin.'Y Echevarria comenta la unién potencialmente contradictoria

18 Pérez comenta al respecto: “Para Ts'ui Pén el tiempo era un problema fundamental
y Albert entiende que no menciona la palabra ‘tiempo’ en su novela porque toda la novela
es una ‘adivinanza’ cuyo problema es el tiempo; no mencionarla es un modo perifrastico
de atraer la atencién del lector sobre el problema. Pero la novela es al mismo tiempo un
laberinto: en ella hay varios desenlaces posibles que se bifurcan en otros desenlaces, y todos
ocurren. El novelista logra crear una imagen distinta del tiempo: ese tiempo no es unifor
me y absoluto, es una red de tiempos que convergen, divergen y son paralelos, como lo son
los acontecimientos de la novela” (Pérez 1986: 121).

19 El siguiente fragmento de Deleuze y Guattari se transcribe para resumir la dini
mica que ocurre entre los drboles y los rizomas y ejemplificar la preferencia rotunda po
los rizomas de los filésofos [ranceses: “Ser rizomorfo es producir tallos y filamentos
parecen raices, o, todavia mejor, que se conectan con ellas al penetrar en el tonco, sin
perjuicio de hacer que sirvan para nuevos usos extranos. Estamos cansados del drbol. No

debemos seguir creyendo en los drboles, en las rafces o en las raicillas, nos han hecho sulin
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del jardin y el laberinto: “El espacio textual limitado de EI Jardin de sende-
10s que se bifurcan del antecesor de Yu Tsun es, a su vez, como el jardin fisi-
co chino, una cifra del cosmos (el multum in parvo), un caos al que subyace
un orden previo, un laberinto, una obra inconclusa que aspira a la calidad
de infinita y que asimismo revela los rasgos del autor” (1999: 83).

El hecho de que el jardin sea el laberinto refuerza atin m4s la yux-
taposicién Oriente/Occidente, constituida por los personajes Yu Tsun y
Stephen Albert; jardin es un motivo cultural oriental distintivo, con im-
plicaciones arquitecténicas, filoséficas y literarias.2 No obstante, cabe
sefalar que el jardin es, asimismo, la imagen biblica por excelencia, re-
presenta el paraiso terrenal, “que corresponde a la predominancia del
reino vegetal al comienzo de una era ciclica” (Chevalier, 1986: 603)2! y
concentra el misticismo del encuentro erético en el Cantar de los Cantares:
ademas, su importancia en la tradicién isldmica en la cual ilustra al parai-
50, en la mitologia griega donde se le asocia con el lujo, en la concepcién
del jardin perfumado de la India y la Persia, no es anodina en cuanto a
su carga simbolica en estas grandes y grandiosas civilizaciones: su signi-
ficado en Persia manifiesta propiedades metafisicas y misticas,2? aproxi-
mandose al jardin oriental y, por consiguiente, el jardin con los senderos
que se bifurcan. La cosmogonia azteca del jardin, que contiene tanto as-
pectos de la belleza del mundo como de su monstruosidad, tampoco estd

alejada del jardin de Ts'ui Pén.?? Atin asi, la configuracién textual de la

temasiado. Toda la cultura arborescente estd basada en ellos, desde la biologia hasta la
lingiiistica. No hay nada mas bello, mas amoroso, mds politico que los tallos subterrdneos y
lus raices aéreas, la adventicia y el rizoma” (Deleuze y Guattari, 2008: 20)

20 Véase: Fchevarria, 1999,

*! La cual termina en la ciudad de Jerusalén (¢fr. Chevalier, 1986: 603).

2 Cfr. Chevalier, 1986: 603,

* Segin el Diccionario de los simboles, “en las civilizaciones amerindias, el jardin se

toncebia igualmente como un resumen del universo. Pero entre los aztecas reunia no so-
lamente lo que hay de bello y exaltante en el mundo: flores, manantiales, montanas, rios
y vaminos, sino también los seres temibles y hasta las monstruosidades de la naturaleza”
(Chevalier, 1986: 605).
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ficciéon que nos atafe ubica la acepcién del jardin en el contexto cultural
oriental: “[Los jardines eran] también imagenes y resaimenes del mundo,
como lo son atin en nuestros dias los célebres jardines japoneses y persas.
El jardin del Extremo Oriente es el mundo en pequefio, pero es también
la naturaleza restaurada en su estado original, o la invitacién a restau-
rar la naturaleza original del ser” (Chevalier, 1986: 603).

Ellaberinto, por su parte, se encuentra en la cuna de la denominada
civilizacién occidental, y es inaugurado por el laberinto construido e
Creta por Dédalo a peticién del Rey Minos para encerrar a Minotauro. 2!
La homogenizacién de estos simbolos auténticos de las dos civilizaciones
heterogéneas, y su proyeccion al libro y al universo, apunta hacia un mo-

vimiento totalizador, universal y abarcador.
Conclusion: arboles y rizomas, esenciales en el jardin

¢De qué manera concluir un ensayo sobre una obra potencialmente inli-
nita? En “El jardin de senderos que se bifurcan” de Borges hemos apre-
ciado s6lo un fragmento mintsculo entre una multitud de senderos que
se bifurcan. Atn asi, en esta fraccién del infinito existe una guerra, una
vasta y milenaria civilizacién oriental, otra europea, agresiva e hipderi-
ta; hemos conocido amistad y enemistad, asi como su fluctuacién: se ha
cometido un asesinato, claro para los alemanes y enigmatico para los
ingleses.

En “El jardin de senderos que se bifurcan” estin plantados drboles,
notables y fuertes, como el crimen acompanado por las categorias que

lo rodean y resuelven, laberinto, libro, familia, guerra, amistad wversis

24 El Diccionario de los simbolos interpreta este episodio importante de la mitologi
“Ellaberinto puede tener también significacion solar, por ser el palacio de la doble ‘I‘léu ha,
que estd grabada sobre tantos monumentos minoicos. El toro encerrado en (?l v]al)cmn.u e
también solar. Tal vez simbolice en esa perspectiva el poderio regio, el dominio de Minos
sobre su pueblo” (Chevalier, 1986: 621).
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enemistad; las raices de estos arboles estin atravesadas por un sinfin de
rizomas configurados por la novela de Ts'ui Pén: el laberinto infinito que
carece de centro y de niveles, simultaneidad temporal de los eventos, co-
existencia de los personajes cuyas vidas se podrian entrecruzar en una de
las potencias o bifurcaciones, acontecimientos que en uno de los desenla-
Ces causan armonia y en otro guerra y caos. Tanto arboles como rizomas
son imprescindibles para que el jardin sea perfecto. La estabilidad que se
desestabiliza y la multiplicidad que deviene unidad.

Lo que predomina en la ficcién es la estética de las multiplicidades
rizomdticas; en El jardin de senderos que se bifurcan de Tsui Pén la palabra
omitida que concentra la esencia del libro es e] tiempo, el cual no es
“un tiempo uniforme, absoluto” (JSB: 116) —que serfa caracteristica del
arbol-, sino que es una multiplicidad temporal: “infinitas series de tiem-
pos, [...] una red creciente y vertiginosa de tiempos divergentes, conver-
gentes y paralelos. Esa trama de tiempos que se aproximan, se bifurcan,
S€ cortan o que secularmente se ignoran, abarca fodas las posibilidades”
(JSB: 116). Lo que se presenta en £/ Jardin de senderos que se bifurcan es
“[un] rasgo intensivo [que] se pone a actuar por su cuenta, una percep-
con alucinatoria, una sinestesia, una mutacién perversa, un juego de
imagenes se liberan, y la hegemonia del significante queda puesta en
entredicho” (Deleuze y Guattari, 2008: 20).% El jardin de Borges, en su
calidad de rizoma, “comprende lineas de segmentaridad segun las cua-
les esta estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido,
eLc.; pero también lineas de desterritorializacién segin las cuales se es-
capa sin cesar” (Deleuze y Guattari, 2008: 15). La ficcién, aunque estéti-

*" La tensioén entre el tiempo lineal (drbol) y multiplicidades de tiempos (rizomas) en
este cuento es expuesta, desde otra perspectiva, por Cédola: “En general, los criticos de
Borges han insistido en la idea de la circularidad del tiempo, en la simultaneidad ¥ la multi-
plicacién de posibilidades ad infinitum que permite el lenguaje. Pero una modificacién de Ja
nocién de infinito aparece con El jardin de los senderos que se bifurcan, ya que este infinito po-
der de la imaginacion aparece en relacion dialéctica con el tiempo histérico” (1985; 174).
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camente cargada de rizoma, no rechaza los sistemas arborescentes, ya que
“en el corazén de un drbol, en el interior de una raiz o en la axila de una
rama, puede formarse un nuevo rizoma” (Deleuze y Guattari, 2008: 20).
Para concluir lo inconcluso, se proponen unas reflexiones que segui-
ran bifurcando los motivos de la ficcién. Primera, imaginar la bifurcacion
de los senderos del jardin que nos atane: la Historia de la Guerra Europea
es una fraccion de la Historia y de lo que se ha escrito sobre ésta; el
segmento transcrito, la declaracion del espia y asesino Yu ‘Tsun, es una
version de los eventos que ocurrieron en un episodio durante Ia Primera
Guerra Mundial reunidos en el libro de Liddell Hart; finalmente, “El
jardin de senderos que se bifurcan” de Jorge Luis Borges es sélo una
entre infinitas posibilidades del universo; lo anterior, asi como los planos
narrativos que se bifurcan, remiten a la figura de mise en abyme, la cual
refuerza el efecto de un retorno infinito. Segundo hilo de reflexion seria
pensar en el “El jardin de senderos que se bifurcan” de Borges y El jardin
de senderos que se bifurcan de Ts'uil Pén como una metonimia paradojica:
por un lado, la obra de Ts'ui Pén que abarca fodo, contiene a la ficcion
“El jardin de senderos que se bifurcan” reunida en El jardin de senderos que
se bifurcan (publicado en 1941); por el otro, “El jardin de senderos que s¢
bifurcan”, una ficcion de El jardin de senderos que se bifurcan, contiene a la
novela del bisabuelo de Yu Tsun; estas bifurcaciones espirales remiten
a la imagen de una caja china, lo que no es una casualidad debido a la
importancia del contexto cultural chino. Por dltimo, apreciar el jardin

sublime creado por Borges, con drboles macizos y un infinito de po

tencias casi imperceptibles que los cambian y agrietan constantementc,

provocando valores renovados.
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