TITULO DEL MATERIAL: Propuesta de produccion mediante el dispositivo
de relaciones: territorio-cuerpo-mapa para pensar proyectos de
investigacion artistica.

ESPACIO ACADEMICO: FACULTAD DE ARTES

Destinatarios: Estudiantes de 3° semestre, grupo 1y 2, Lic. en Arte Digital. Area proyectual.

NOMBRE DE LA UA: Investigacion del proyecto artistico |

OBJETIVOS DE LA UA: Trazar una produccion artistica digital a manera de proyecto de investigacion, que
contemple los tres factores constitutivos de la creacion visual: un discurso sobre lo afectivo, una generacion de
objetos artisticos digitales, por ultimo, un discurso sobre los significados del objeto artistico. Para proponer un

sentido a su produccion, vista desde los factores detonantes de ésta.

Objetivo del material: Proponer un esquema de produccion mediante territorio-cuerpo-mapa para sensibilizar los
desplazamientos que ha tenido la investigacion artistica. Del mismo modo, situar diferentes escenarios para

pensar un proyecto de indole social.

Fecha de elaboracion: Agosto 2018



Todos somos
hermenéutica, todos
interpretamos.

Hermes




René Descartes
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Divide en tantas partes; en la medida que, la razén te lo permita para que, se pueda medir y cuantificar.



¢ Quéeslarazon?
¢ Qué es tenerlarazon?

La razon niega al mito.



Immanuel Kant




Fisica: estudia el movimiento. Optica,
estatica, dinamica, acustica.

Metafisica: Mas alla del movimiento.
Estructuras mentales. Los procesos
cognitivos son procesos metafisicos. El
cuerpo es el soporte donde se desarrollan
procesos de pensamiento que no son
observables por la fisica.



¢Queé es el conocimiento?

Filosofia: vocacion del hombre por conocer.
Venimos al mundo a conocer. Conocer implica
saber ser y saber hacer. El conocimiento me dice
quien puedo ser. Conocer es deseo. El
conocimiento es emocion.



El mito no se puede cuantificar.

La metafora no es cuantificable.

¢ todos los fenomenos se
pueden medir ?



Propuesta logica

En todas las sociedades existen relatos,
Los relatos generan proyectos,

A partir de un proyecto realizamos proyectos de
vida.

Yo formo parte de ese relato; luego, tenemos que
saber donde estamos.



Propuesta légica

Es necesario discutir nuestro marco epistémico,
Mi marco epistemico tiene un marco teorico,
Como ordeno el mundo es mi marco teorico,
Eso que ordeno; es lo que creo



Sobre el relato.

El fildsofo Henri Bergson sostenia que la funcion fabuladora de
la humanidad cumple un rol de fantasia trascendental que
armoniza y equilibra, actuando como un segundo cordodn
umbilical que nos uniria a nuestra Madre Tierra. El primer
cordon es simbolicamente el lenguaje y concretamente la
madre bioldgica.



Herminia Terron.

Recalca |la necesidad de estudiar tales relatos
orales con un método adecuado ya que
transmiten mensajes cifrados que nos permitiran
dilucidar la vision del mundo y la ontologia que
de ella se desprende, es decir la relacién del
hombre con sus dioses, con el mundo y con los
otros seres que lo acompanan.



Modelo: territorio-cuerpo-sociedad

Territorio
(real)
Primeridad

Cuerpo \YEToF
(imaginario) (simbdlico)
Segundidad Terceridad




Territorio: lo real de un marco epistémico.

El territorio es siempre un espacio desorganizado, cuyo
caos es resultado de multiples indagaciones humanas y de
una cierta manera de ver el mundo, lo cual denominamos
en este caso como instituciones o modos de ordenar el
mundo: marcos epistémicos. Las relaciones entre un
determinado grupo y el medio implican siempre un
objetivo y una voluntad de afectarlo. Un proceso de
significacion del espacio.



Territorio: lo real de un marco epistémico.

El mapa es naturaleza ya transformada y sujeta
historicamente a un proceso incesante de
transformaciones, bajo reglas de apropiacion y

aprovechamiento que el Estado vigila, legitima y
reglamenta.



O
Q.
-
Q
>
T
O
—
O
)
o
O
_I




Territorio-cuerpo



Territorio-cuerpo



Territorio - mapa




Territorio-mapa
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"1 / De la serie: OB-SOLETA / Fotografia Digital / 28)(23 cm
c/ u (tnpt‘ico) /Tecnologla egresado / Facultad de Artes de la UAEMéx / e



Cuerpo: terreno de significacion social.

El cuerpo es el primer territorio del que formamos parte
como seres vivos. A través de él nos expresamos y nos
relacionamos con el mundo y con nosotros mismos:

...las acciones que tejen la trama de la vida cotidiana,
desde las mas triviales y de las que menos nos damos
cuenta, hasta las que se producen en la escena publica,
implican la intervencion de la corporeidad. Aun cuando no
sea sino por la actividad perceptiva que el hombre
despliega en todo momento y que le permite ver, oir,
saborear, sentir, tocar...y por lo tanto, establecer
significaciones precisas con el mundo que le rodea. (Le
Breton, D., 2002: 7)



Es un umbral, una puerta que permite el transito
entre el yo y el otro, entre lo interno y lo externo.
La vida de una persona pasa por su cuerpo y deja
en él, registro de su historia. En él y en todo lo
que él encarna, mente, emociones o
sentimientos.



Se trata de buscar dialogos con el cuerpo,
convertirlo ya no en el lugar de la exclusion sino
en el de la inclusion, que no sea mas el
interruptor que distingue al individuo, lo separa
de los otros, sino la conexion con los otros. (Le
Breton, D., 2002: 7).



Alfred Stieglitz

cuerpo-cuerpo
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Luis ENRIQUE GARCIA
“2 El bautizo con mezcal”
Fotografia digital

80 x55cm

Afio: 2011

La curtiduria

PAIS:México

Cuerpo-sociedad




luan Carlos Caloca Carbajal / Prometeo/ video / 4' 18" / https://www.vimeo.
com/71473238 / Traduc:én egresado / Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado
“La Esmeralda” / D »




Mapa: sistema de significados.

La sociedad es una red de comunicaciones de elevado
nivel de abstraccion que provee poco mas que una
definicion vaga y laxa de las condiciones que permiten
la compatibilidad social. Contrario a Durkhein; quien
pensaba que la unidad social dependia de un
consenso general acerca de lo bueno, Luhmann
considera que la integracion social es posible sobre
una base menos comprometedora: la de una
aceptacion generalizada de que existe una disyuncion
entre bueno y malo.



e Para Luhmann la actividad del sujeto
individual depende de un sistema de
significados dados de antemano, por lo cual
una teoria de la subjetividad debe tomar en
cuenta la dependencia que tiene el sujeto
respecto de las estrategias que le permiten la
simplificacion y esquematizacion del rango de
posibilidades accesibles.



Propuesta de un proceso de creacidn: territorio-cuerpo-mapa.



/ Irrupcién visual / Impresion digital / 45 x 55
cm c/u / Globalizacién egresado / Universidad de Guanajuato /




ADRIAN MONROY

“Proyecto Letrina”

Plastico, lazo y madera

Medidas variables

Afio: 2010

Escuela Nacional de Artes Plisticas, UNAM
PAIS: México

El proceso de produccién de una letrina/ducha conectada al drenaje profundo que fue realizada en una zona
de la Ciudad de México, con un alto indice de personas que viven en situacion de calle mismas que la utiliza-
ron hasta que las autoridades de la delegacién la quitaron. El lugar se limpié temporalmente de heces fecales
y fue utilizado para bafarse.



NOE MARTINEZ
“Coleccion Becerro de Oro”
Registro de obra y objetos en
diversos materiales

Medidas variables

Afio: 2011

Escuela Nacional de Pintura
Escultura y Grabado

LA ESMERALDA

PAIS: México

Proyecto de arte publico que consiste en la realizacion de reproducciones de obras iconos del arte
contemporaneo para distribuirlos a manera de pirateria en mercados ambulantes.
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JOSEFINA ORTA ROSALES

ITANDEHUITL
“Columpios”
Intervencion. Cadena y asientos metalicos de columpio
Afno: 2011
. Maestria en Artes Visuales, Academia de San Carlos, UNAM
« PAIS: México

. Intervencién que consiste en afadir varios metros de cadena a los ti-

! rantes de cuatro columpios que se encuentran en el espacio publico de
Ocotitlan, Edo. de México. Los columpios sin asientos y con las cadenas
cortadas han estado asi por varios afos, lo cual me llevo a proponer una
modificacion a su condicion actual.




GERARDO VALVERDE DELGADO

ALTAZOR

“Todo lo sélido se desvanece en el aire”

Video performance

Or 32°

Ano: 2009

Escuela Nacional de Pintura Escultura y Grabado
LA ESMERALDA

PAIS: México
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Nacién Roida se conforma me-
diante banderas mexicanas o de
sus restos, que recuperamos a
partir de derivas por la Ciudad
de Meéxico. Consideramos que
dichas banderas hablan (desde
y segun sus particularidades) de
las profundas, violentas contra-
dicciones y realidades que cons-
truyen la compleja identidad e
historia del pais.

ViSCERAS DE NACION
“Nacién Roida”

Obra procesual (escultura)
100 x 75 x 200 cm

Escuela Nacional de

Pintura Escultura y Grabado
LA ESMERALDA

PAIS: México



Estado del arte

La critica del individualismo como eje del
proceso creativo y del artista como creador
aislado y genial favorecid que un numero
importante de artistas renunciasen a su estatus y
cambiasen un marco de elitismo cultural por una
vinculacion de su trabajo a problematicas del
contexto social en el que se desenvolvian sus
vidas.



Estado del arte

Esta importancia por el contexto llevo a sacar a la
obra de arte de |la galeria y del museo y a situarla
en ambitos mas cotidianos.



Estado del arte

En palabras de David Harding, uno de los mas
influyentes artistas comunitarios en Gran
Bretana: "Individualismo, auto expresion y arte
por el arte, comienzan a ser reemplazadas por
colaboracion, relevancia social, proceso vy
contexto" (Harding 1995).



Actualmente |la comunidad se ha convertido en
el lugar en el que se interviene artisticamente. Es
en este sentido cuando R. Parramon habla, en
relacion a los proyectos de Idensitat, de Ia
comunidad como "posible territorio en el cual
desarrollar experiencias artisticas" entendiendo
gue un territorio es un espacio fisico pero
también un conjunto de relaciones humanas vy
sociales (Parramon, 2008:14).



Kwon (2004) ha descrito cuatro tipos de
comunidades, en funcion de las relaciones que
se establecen con un proyecto de intervencion

artistico:



1. La comunidad entendida como una categoria
social, por ejemplo: las mujeres, los inmigrantes
latinoamericanos, etc. Se trata de un concepto
qgue por su generalidad implica necesariamente
un alto grado de abstraccion en relacion a la
identidad. Para Kwon, no deja de ser una
"mitificacion" que deja a un lado las
particularidades y experiencias individuales.



2. La comunidad entendida como un grupo u
organizacion asentada en el lugar, por ejemplo el
grupo de trabajadoras de una fabrica, una asociacion
de inmigrantes de un barrio o el alumnado de un
instituto. Estos grupos vienen definidos por el
proyecto artistico, es decir que el o la artista
especifican la necesidad de trabajar con tal o cual
organizacion o grupo de la localidad. Normalmente
son los organizadores de |la convocatoria artistica los
encargados de mediar, facilitando el contacto con el

grupo.



3. La comunidad que se crea para la realizacidon
de la obra de arte, es decir, como parte de la
intervencion artistica, y que desaparece cuando
concluye el trabajo artistico. Estos proyectos
dependen en gran medida del soporte
economico y organizativo de las instituciones vy
patrocinadores y es por esto que no suelen
sobrevivir al proyecto.



4. La comunidad que se crea para la realizacion
de la obra, como en el caso anterior, pero que
continua después del proyecto como entidac
autonoma e independiente. En este caso e
artista suele tener bastante contacto con e
grupo y suele residir en la zona, por lo que e
proyecto se beneficia de la relacion directa y
continua del artista local.




Cada tipo de comunidad de las descritas implica
como vemos unos condicionantes al trabajo vy
genera un tipo de relaciones diferentes. La
relacion que se establece entre artista y
comunidad siempre puede ser problematica e
impregnada de dilemas éticos.



¢En qué posicion se situa el artista? ¢Es
intermediario, traductor, portavoz? ¢Quién
decide qué tematicas sociales seran tratadas vy
representadas? etc. Estas relaciones se tornan
mas complejas con la inclusiéon de los
mediadores (instituciones culturales, comisarios,
etc.) y la definicion de sus roles y funciones.



Produccion: territorio-cuerpo-mapa.

Trabajar bajo los conceptos de territorio-cuerpo-
sociedad se refiere a un objeto en particular
trabajado por una persona en algun campo de
conocimiento y que genera una experiencia. La
relacion esta inspirada en cualidades del espacio,
cuerpo del propio artista y un fragmento de
sociedad latente.



El dialogo es fundamental para mirar el sitio desde
multiples perspectivas. A continuacion se describen
cuatro procesos para abordar una produccion:

1. Trabajo en un sitio especifico.
2. Trabajo en un sitio con adaptaciones propias.

3. Trabajo de un concepto propio y su adaptacion a un
espacio en particular.

4. Trabajo de un artista con su concepto y la adaptacion
de su concepto a un espacio en particular.



Trabajo en un sitio especifico.

La cualidad de la produccion consiste en que no
puede replicarse en otro espacio, s6lo en un
territorio en particular. La produccion esta
inspirada unicamente en un territorio o espacio.
El trabajo suele ser efimero. Todas las decisiones
de la produccion estan hechas para dialogar con
un solo territorio.



Trabajo en un sitio con adaptaciones propias.

El trabajo se desarrolla en un territorio en particular.
El artista puede tomar la decision de trabajar en un
espacio hasta que se confronta con el territorio. La

produccion puede adaptarse a otros espacios no
importando el territorio. El material puede elegirse al
momento de confrontarse en cuerpo con el territorio.
Las decisiones de la pieza estan basadas en la forma
del sitio, historia, comunidad, cuestiones economicas,
entre otras. La produccion puede partir de un
elemento de la sociedad y este puede ser trabajado
en multiples territorios.



Trabajo de un concepto propio y su
adaptacion a un espacio en particular.

El trabajo se desarrolla en un proceso de
investigacion ajeno al territorio y la sociedad. El
artista planea una producciéon a partir de
intereses propios y luego el territorio y el espacio
son apropiados con la idea del artista.



Trabajo de un artista con su concepto y la adaptacion
de su concepto a un espacio en particular.

El artista trabaja con el concepto de un autor,

artista en particular y luego soélo replica el
concepto en un territorio y sociedad.
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