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Hermes 

Todos	
  somos	
  
hermenéutica,	
  todos	
  
interpretamos.	
  	
  



René	
  Descartes



Divide	
  en	
  tantas	
  partes;	
  en	
  la	
  medida	
  que,	
  la	
  razón	
  te	
  lo	
  permita	
  para	
  que,	
  se	
  pueda	
  medir	
  y	
  cuantificar.	
  



La	
  razón	
  niega	
  al	
  mito.	
    

¿	
  Qué	
  es	
  la	
  razón	
  ?	
  
¿	
  Qué	
  es	
  tener	
  la	
  razón	
  ?



Immanuel	
  Kant 



Física: estudia el movimiento. Óptica, 
estática, dinámica, acústica.  

Metafísica: Más allá del movimiento. 
Estructuras mentales. Los procesos 
cognitivos son procesos metafísicos. El 
cuerpo es el soporte donde se desarrollan 
procesos de pensamiento que no son 
observables por la física. 



¿Qué	
  es	
  el	
  conocimiento?
Filosofía:	
   vocación	
   del	
   hombre	
   por	
   conocer.	
  
Venimos	
   al	
   mundo	
   a	
   conocer.	
   Conocer	
   implica	
  
saber	
  ser	
  y	
  saber	
  hacer.	
  El	
  conocimiento	
  me	
  dice	
  
quien	
   puedo	
   ser.	
   Conocer	
   es	
   deseo.	
   El	
  
conocimiento	
  es	
  emoción.	
  



El	
  mito	
  no	
  se	
  puede	
  cuantificar.	
  
La	
  metáfora	
  no	
  es	
  cuantificable.	
  	
  

¿	
  todos	
  los	
  fenómenos	
  se	
  
pueden	
  medir	
  ?	
  



Propuesta	
  lógica
En	
  todas	
  las	
  sociedades	
  existen	
  relatos,	
  
Los	
  relatos	
  generan	
  proyectos,	
  
A	
  partir	
  de	
  un	
  proyecto	
  realizamos	
  proyectos	
  de	
  
vida.	
  
Yo	
  formo	
  parte	
  de	
  ese	
  relato;	
  luego,	
  tenemos	
  que	
  
saber	
  donde	
  estamos.



Propuesta	
  lógica
Es	
  necesario	
  discutir	
  nuestro	
  marco	
  epistémico,	
  
Mi	
  marco	
  epistémico	
  tiene	
  un	
  marco	
  teórico,	
  
Como	
  ordeno	
  el	
  mundo	
  es	
  mi	
  marco	
  teórico,	
  
Eso	
  que	
  ordeno;	
  es	
  lo	
  que	
  creo



Sobre	
  el	
  relato.  
El	
  filósofo	
  Henri	
  Bergson	
  sostenía	
  que	
  la	
  función	
  fabuladora	
  de	
  
la	
   humanidad	
   cumple	
   un	
   rol	
   de	
   fantasía	
   trascendental	
   que	
  
armoniza	
   y	
   equilibra,	
   actuando	
   como	
   un	
   segundo	
   cordón	
  
umbilical	
   que	
   nos	
   uniría	
   a	
   nuestra	
   Madre	
   Tierra.	
   El	
   primer	
  
cordón	
   es	
   simbólicamente	
   el	
   lenguaje	
   y	
   concretamente	
   la	
  
madre	
  biológica.	
  



Herminia	
  Terrón.
Recalca	
   la	
   necesidad	
   de	
   estudiar	
   tales	
   relatos	
  
orales	
   con	
   un	
   método	
   adecuado	
   ya	
   que	
  
transmiten	
  mensajes	
  cifrados	
  que	
  nos	
  permitirán	
  
dilucidar	
   la	
   visión	
  del	
  mundo	
  y	
   la	
  ontología	
  que	
  
de	
   ella	
   se	
   desprende,	
   es	
   decir	
   la	
   relación	
   del	
  
hombre	
  con	
  sus	
  dioses,	
  con	
  el	
  mundo	
  y	
  con	
  los	
  
otros	
  seres	
  que	
  lo	
  acompañan.



Modelo:	
  territorio-­‐cuerpo-­‐sociedad

Territorio	
  
(real)	
  

Primeridad

Mapa	
  
(simbólico)	
  
Terceridad

Cuerpo	
  
(imaginario)	
  
Segundidad



Territorio:	
  lo	
  real	
  de	
  un	
  marco	
  epistémico.	
  
El	
   territorio	
   es	
   siempre	
   un	
   espacio	
   desorganizado,	
   cuyo	
  
caos	
  es	
  resultado	
  de	
  múltiples	
  indagaciones	
  humanas	
  y	
  de	
  
una	
  cierta	
  manera	
  de	
  ver	
  el	
  mundo,	
  Io	
  cual	
  denominamos	
  
en	
   este	
   caso	
   como	
   instituciones	
   o	
  modos	
   de	
   ordenar	
   el	
  
mundo:	
   marcos	
   epistémicos.	
   Las	
   relaciones	
   entre	
   un	
  
determinado	
   grupo	
   y	
   el	
   medio	
   implican	
   siempre	
   un	
  
objetivo	
   y	
   una	
   voluntad	
   de	
   afectarlo.	
   Un	
   proceso	
   de	
  
significación	
  del	
  espacio.	
  



Territorio:	
  lo	
  real	
  de	
  un	
  marco	
  epistémico.	
  

El	
  mapa	
  es	
  naturaleza	
  ya	
  transformada	
  y	
  sujeta	
  
históricamente	
   a	
   un	
   proceso	
   incesante	
   de	
  
transformaciones,	
   bajo	
   reglas	
   de	
   apropiación	
   y	
  
aprovechamiento	
  que	
  el	
  Estado	
  vigila,	
   legitima	
  y	
  
reglamenta.	
  



Territorio-­‐cuerpo



Territorio-­‐cuerpo



Territorio-­‐cuerpo



Territorio	
  -­‐	
  mapa



Territorio-­‐mapa













Cuerpo:	
  terreno	
  de	
  significación	
  social.	
  

El	
  cuerpo	
  es	
  el	
  primer	
  territorio	
  del	
  que	
  formamos	
  parte	
  
como	
   seres	
   vivos.	
   A	
   través	
   de	
   él	
   nos	
   expresamos	
   y	
   nos	
  
relacionamos	
  con	
  el	
  mundo	
  y	
  con	
  nosotros	
  mismos:	
  	
  
...las	
   acciones	
   que	
   tejen	
   la	
   trama	
   de	
   la	
   vida	
   cotidiana,	
  
desde	
   las	
   más	
   triviales	
   y	
   de	
   las	
   que	
   menos	
   nos	
   damos	
  
cuenta,	
   hasta	
   las	
   que	
   se	
   producen	
   en	
   la	
   escena	
   pública,	
  
implican	
  la	
  intervención	
  de	
  la	
  corporeidad.	
  Aun	
  cuando	
  no	
  
sea	
   sino	
   por	
   la	
   actividad	
   perceptiva	
   que	
   el	
   hombre	
  
despliega	
   en	
   todo	
   momento	
   y	
   que	
   le	
   permite	
   ver,	
   oír,	
  
saborear,	
   sentir,	
   tocar...y	
   por	
   lo	
   tanto,	
   establecer	
  
significaciones	
   precisas	
   con	
   el	
   mundo	
   que	
   le	
   rodea.	
   (Le	
  
Breton,	
  D.,	
  2002:	
  7)	
  



Es	
  un	
  umbral,	
  una	
  puerta	
  que	
  permite	
  el	
  tránsito	
  
entre	
  el	
  yo	
  y	
  el	
  otro,	
  entre	
  lo	
  interno	
  y	
  lo	
  externo.	
  
La	
  vida	
  de	
  una	
  persona	
  pasa	
  por	
  su	
  cuerpo	
  y	
  deja	
  
en	
  él,	
   registro	
  de	
   su	
  historia.	
   En	
  él	
   y	
   en	
   todo	
   lo	
  
que	
   é l	
   encarna ,	
   mente ,	
   emociones	
   o	
  
sentimientos.	
  	
  



Se	
   trata	
   de	
   buscar	
   diálogos	
   con	
   el	
   cuerpo,	
  
convertirlo	
  ya	
  no	
  en	
  el	
  lugar	
  de	
  la	
  exclusión	
  sino	
  
en	
   el	
   de	
   la	
   inclusión,	
   que	
   no	
   sea	
   más	
   el	
  
interruptor	
  que	
  distingue	
  al	
   individuo,	
   lo	
   separa	
  
de	
   los	
   otros,	
   sino	
   la	
   conexión	
   con	
   los	
   otros.	
   (Le	
  
Breton,	
  D.,	
  2002:	
  7).	
  



Alfred	
  Stieglitz 
cuerpo-­‐cuerpo



L'heure	
  eXquise 
cuerpo-­‐territorio



Cuerpo-­‐sociedad





Mapa:	
  sistema	
  de	
  significados.  
La	
  sociedad	
  es	
  una	
  red	
  de	
  comunicaciones	
  de	
  elevado	
  
nivel	
   de	
   abstracción	
   que	
   provee	
   poco	
   más	
   que	
   una	
  
definición	
  vaga	
  y	
  laxa	
  de	
  las	
  condiciones	
  que	
  permiten	
  
la	
   compatibilidad	
   social.	
   Contrario	
   a	
   Durkhein;	
   quien	
  
pensaba	
   que	
   la	
   unidad	
   social	
   dependía	
   de	
   un	
  
consenso	
   general	
   acerca	
   de	
   lo	
   bueno,	
   Luhmann	
  
considera	
   que	
   la	
   integración	
   social	
   es	
   posible	
   sobre	
  
una	
   base	
   menos	
   comprometedora:	
   la	
   de	
   una	
  
aceptación	
  generalizada	
  de	
  que	
  existe	
  una	
  disyunción	
  
entre	
  bueno	
  y	
  malo.	
  



• Para	
   Luhmann	
   la	
   actividad	
   del	
   sujeto	
  
individual	
   depende	
   de	
   un	
   sistema	
   de	
  
significados	
   dados	
   de	
   antemano,	
   por	
   lo	
   cual	
  
una	
   teoría	
   de	
   la	
   subjetividad	
   debe	
   tomar	
   en	
  
cuenta	
   la	
   dependencia	
   que	
   tiene	
   el	
   sujeto	
  
respecto	
  de	
   las	
  estrategias	
  que	
   le	
  permiten	
   la	
  
simplificación	
   y	
   esquematización	
  del	
   rango	
  de	
  
posibilidades	
  accesibles.	
  



Propuesta	
  de	
  un	
  proceso	
  de	
  creación:	
  territorio-­‐cuerpo-­‐mapa.  















Estado	
  del	
  arte
La	
   crítica	
   del	
   individualismo	
   como	
   eje	
   del	
  
proceso	
   creativo	
   y	
   del	
   artista	
   como	
   creador	
  
aislado	
   y	
   genial	
   favoreció	
   que	
   un	
   número	
  
importante	
  de	
  artistas	
  renunciasen	
  a	
  su	
  estatus	
  y	
  
cambiasen	
  un	
  marco	
  de	
  elitismo	
  cultural	
  por	
  una	
  
vinculación	
   de	
   su	
   trabajo	
   a	
   problemáticas	
   del	
  
contexto	
   social	
   en	
   el	
   que	
   se	
   desenvolvían	
   sus	
  
vidas.



Estado	
  del	
  arte
Esta	
  importancia	
  por	
  el	
  contexto	
  llevó	
  a	
  sacar	
  a	
  la	
  
obra	
  de	
  arte	
  de	
  la	
  galería	
  y	
  del	
  museo	
  y	
  a	
  situarla	
  
en	
  ámbitos	
  más	
  cotidianos.	
  



Estado	
  del	
  arte	
  
En	
   palabras	
   de	
   David	
   Harding,	
   uno	
   de	
   los	
   más	
  
influyentes	
   artistas	
   comunitarios	
   en	
   Gran	
  
Bretaña:	
   "Individualismo,	
   auto	
   expresión	
   y	
   arte	
  
por	
   el	
   arte,	
   comienzan	
   a	
   ser	
   reemplazadas	
   por	
  
colaboración,	
   relevancia	
   social,	
   proceso	
   y	
  
contexto"	
  (Harding	
  1995).



Actualmente	
   la	
   comunidad	
   se	
   ha	
   convertido	
   en	
  
el	
  lugar	
  en	
  el	
  que	
  se	
  interviene	
  artísticamente.	
  Es	
  
en	
   este	
   sentido	
   cuando	
   R.	
   Parramón	
   habla,	
   en	
  
relación	
   a	
   los	
   proyectos	
   de	
   Idensitat,	
   de	
   la	
  
comunidad	
   como	
   "posible	
   territorio	
   en	
   el	
   cual	
  
desarrollar	
   experiencias	
   artísticas"	
   entendiendo	
  
que	
   un	
   territorio	
   es	
   un	
   espacio	
   físico	
   pero	
  
también	
   un	
   conjunto	
   de	
   relaciones	
   humanas	
   y	
  
sociales	
  (Parramón,	
  2008:14).	
  



Kwon	
   (2004)	
   ha	
   descrito	
   cuatro	
   tipos	
   de	
  
comunidades,	
  en	
   función	
  de	
   las	
   relaciones	
  que	
  
se	
   establecen	
   con	
  un	
   proyecto	
   de	
   intervención	
  
artístico:	
  



1.	
  La	
  comunidad	
  entendida	
  como	
  una	
  categoría	
  
social,	
  por	
  ejemplo:	
   las	
  mujeres,	
   los	
   inmigrantes	
  
latinoamericanos,	
   etc.	
   Se	
   trata	
   de	
   un	
   concepto	
  
que	
   por	
   su	
   generalidad	
   implica	
   necesariamente	
  
un	
   alto	
   grado	
   de	
   abstracción	
   en	
   relación	
   a	
   la	
  
identidad.	
   Para	
   Kwon,	
   no	
   deja	
   de	
   ser	
   una	
  
"mit i f icación"	
   que	
   deja	
   a	
   un	
   lado	
   las	
  
particularidades	
  y	
  experiencias	
  individuales.	
  



2.	
   La	
   comunidad	
   entendida	
   como	
   un	
   grupo	
   u	
  
organización	
   asentada	
   en	
   el	
   lugar,	
   por	
   ejemplo	
   el	
  
grupo	
  de	
  trabajadoras	
  de	
  una	
  fabrica,	
  una	
  asociación	
  
de	
   inmigrantes	
   de	
   un	
   barrio	
   o	
   el	
   alumnado	
   de	
   un	
  
instituto.	
   Estos	
   grupos	
   vienen	
   definidos	
   por	
   el	
  
proyecto	
   artístico,	
   es	
   decir	
   que	
   el	
   o	
   la	
   artista	
  
especifican	
   la	
   necesidad	
   de	
   trabajar	
   con	
   tal	
   o	
   cual	
  
organización	
   o	
   grupo	
   de	
   la	
   localidad.	
   Normalmente	
  
son	
   los	
   organizadores	
   de	
   la	
   convocatoria	
   artística	
   los	
  
encargados	
   de	
  mediar,	
   facilitando	
   el	
   contacto	
   con	
   el	
  
grupo.	
  



3.	
  La	
  comunidad	
  que	
  se	
  crea	
  para	
  la	
  realización	
  
de	
   la	
   obra	
   de	
   arte,	
   es	
   decir,	
   como	
   parte	
   de	
   la	
  
intervención	
   artística,	
   y	
   que	
   desaparece	
   cuando	
  
concluye	
   el	
   trabajo	
   artístico.	
   Estos	
   proyectos	
  
dependen	
   en	
   gran	
   medida	
   del	
   soporte	
  
económico	
   y	
   organizativo	
   de	
   las	
   instituciones	
   y	
  
patrocinadores	
   y	
   es	
   por	
   esto	
   que	
   no	
   suelen	
  
sobrevivir	
  al	
  proyecto.	
  



4.	
   La	
   comunidad	
  que	
   se	
   crea	
  para	
   la	
   realización	
  
de	
   la	
   obra,	
   como	
   en	
   el	
   caso	
   anterior,	
   pero	
   que	
  
continúa	
   después	
   del	
   proyecto	
   como	
   entidad	
  
autónoma	
   e	
   independiente.	
   En	
   este	
   caso	
   el	
  
artista	
   suele	
   tener	
   bastante	
   contacto	
   con	
   el	
  
grupo	
   y	
   suele	
   residir	
   en	
   la	
   zona,	
   por	
   lo	
   que	
   el	
  
proyecto	
   se	
   beneficia	
   de	
   la	
   relación	
   directa	
   y	
  
continua	
  del	
  artista	
  local.	
  



Cada	
  tipo	
  de	
  comunidad	
  de	
  las	
  descritas	
   implica	
  
como	
   vemos	
   unos	
   condicionantes	
   al	
   trabajo	
   y	
  
genera	
   un	
   tipo	
   de	
   relaciones	
   diferentes.	
   La	
  
relación	
   que	
   se	
   establece	
   entre	
   artista	
   y	
  
comunidad	
   siempre	
   puede	
   ser	
   problemática	
   e	
  
impregnada	
  de	
  dilemas	
  éticos.	
  



¿En	
   qué	
   posición	
   se	
   sitúa	
   el	
   artista?	
   ¿Es	
  
intermediario,	
   traductor,	
   portavoz?	
   ¿Quién	
  
decide	
   qué	
   temáticas	
   sociales	
   serán	
   tratadas	
   y	
  
representadas?	
   etc.	
   Estas	
   relaciones	
   se	
   tornan	
  
más	
   complejas	
   con	
   la	
   inclusión	
   de	
   los	
  
mediadores	
   (instituciones	
  culturales,	
  comisarios,	
  
etc.)	
  y	
  la	
  definición	
  de	
  sus	
  roles	
  y	
  funciones.	
  



Producción:	
  territorio-­‐cuerpo-­‐mapa.	
    
Trabajar	
  bajo	
  los	
  conceptos	
  de	
  territorio-­‐cuerpo-­‐
sociedad	
   se	
   refiere	
   a	
   un	
   objeto	
   en	
   particular	
  
trabajado	
   por	
   una	
   persona	
   en	
   algún	
   campo	
   de	
  
conocimiento	
   y	
   que	
   genera	
   una	
   experiencia.	
   La	
  
relación	
  esta	
  inspirada	
  en	
  cualidades	
  del	
  espacio,	
  
cuerpo	
   del	
   propio	
   artista	
   y	
   un	
   fragmento	
   de	
  
sociedad	
  latente.	
  



El	
   diálogo	
   es	
   fundamental	
   para	
   mirar	
   el	
   sitio	
   desde	
  
múltiples	
   perspectivas.	
   A	
   continuación	
   se	
   describen	
  
cuatro	
  procesos	
  para	
  abordar	
  una	
  producción:	
  	
  
1.	
  Trabajo	
  en	
  un	
  sitio	
  especifico.	
  
2.	
  Trabajo	
  en	
  un	
  sitio	
  con	
  adaptaciones	
  propias.	
  
3.	
   Trabajo	
   de	
   un	
   concepto	
   propio	
   y	
   su	
   adaptación	
   a	
   un	
  
espacio	
  en	
  particular.	
  
4.	
  Trabajo	
  de	
  un	
  artista	
  con	
  su	
  concepto	
  y	
  la	
  adaptación	
  
de	
  su	
  concepto	
  a	
  un	
  espacio	
  en	
  particular.	
  



Trabajo	
  en	
  un	
  sitio	
  especifico. 
La	
  cualidad	
  de	
   la	
  producción	
  consiste	
  en	
  que	
  no	
  
puede	
   replicarse	
   en	
   otro	
   espacio,	
   sólo	
   en	
   un	
  
territorio	
   en	
   particular.	
   La	
   producción	
   está	
  
inspirada	
  únicamente	
  en	
  un	
  territorio	
  o	
  espacio.	
  
El	
  trabajo	
  suele	
  ser	
  efímero.	
  Todas	
  las	
  decisiones	
  
de	
  la	
  producción	
  están	
  hechas	
  para	
  dialogar	
  con	
  
un	
  sólo	
  territorio.	
  



Trabajo	
  en	
  un	
  sitio	
  con	
  adaptaciones	
  propias. 

El	
   trabajo	
  se	
  desarrolla	
  en	
  un	
   territorio	
  en	
  particular.	
  
El	
   artista	
   puede	
   tomar	
   la	
   decisión	
   de	
   trabajar	
   en	
   un	
  
espacio	
   hasta	
   que	
   se	
   confronta	
   con	
   el	
   territorio.	
   La	
  
producción	
   puede	
   adaptarse	
   a	
   otros	
   espacios	
   no	
  
importando	
  el	
  territorio.	
  El	
  material	
  puede	
  elegirse	
  al	
  
momento	
  de	
  confrontarse	
  en	
  cuerpo	
  con	
  el	
  territorio.	
  
Las	
  decisiones	
  de	
   la	
  pieza	
  están	
  basadas	
  en	
   la	
   forma	
  
del	
  sitio,	
  historia,	
  comunidad,	
  cuestiones	
  económicas,	
  
entre	
   otras.	
   La	
   producción	
   puede	
   partir	
   de	
   un	
  
elemento	
   de	
   la	
   sociedad	
   y	
   este	
   puede	
   ser	
   trabajado	
  
en	
  múltiples	
  territorios.	
  



Trabajo	
  de	
  un	
  concepto	
  propio	
  y	
  su	
  
adaptación	
  a	
  un	
  espacio	
  en	
  particular. 
El	
   trabajo	
   se	
   desarrolla	
   en	
   un	
   proceso	
   de	
  
investigación	
  ajeno	
  al	
   territorio	
  y	
   la	
   sociedad.	
  El	
  
artista	
   planea	
   una	
   producción	
   a	
   partir	
   de	
  
intereses	
  propios	
  y	
  luego	
  el	
  territorio	
  y	
  el	
  espacio	
  
son	
  apropiados	
  con	
  la	
  idea	
  del	
  artista.	
  



Trabajo	
  de	
  un	
  artista	
   con	
   su	
   concepto	
  y	
   la	
  adaptación	
  
de	
  su	
  concepto	
  a	
  un	
  espacio	
  en	
  particular.	
  

El	
   artista	
   trabaja	
   con	
   el	
   concepto	
   de	
   un	
   autor,	
  
artista	
   en	
   particular	
   y	
   luego	
   sólo	
   replica	
   el	
  
concepto	
  en	
  un	
  territorio	
  y	
  sociedad.
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