ESCUELA DE

ARTES

ESCENICAS

UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MEXICO

ESCUELA DE ARTES ESCENICAS

EL SAXOFON COMO MEDIO DE EXPRESION
SONORA EN EL BOLERO:
AGUSTIN LARA Y MARIA GREVER

OBRA ARTISTICA PARA OBTENER EL GRADO DE
LICENCIADO EN MUSICA

PRESENTA:
ROSA ISELA COLIN LOPEZ

DIRECTOR:
MTRO. HORACIO ANTONIO RICO MACHUCA

TOLUCA, ESTADO DE MEXICO, NOVIEMBRE 2025



INDICE

1L o X0 [ To] o] ' Y o SN 4
El saxofén: contexto historico y su llegada a MEXiCO.........cceeeeiiiiiiiiiiiiiiieeiiiiieeeeeen 7
De Cuba a México: El bolero; contexto hiStOriCo .......ocuuiveviiiiiiiie e, 10
Bolero tradiCioNal ...........coovieiiee e 11
Bolero urbano en la Epoca de Oro de la cancion mexicana..............cocueeeeeveeueannne. 12
210 =T o TN 0] 4= ] 1o o 1PN 15
210 =T o T = o[ T o 17
(270 1= g0 N o To o [=7 ¢ oo T 18
Caracteristicas y elementos musicales del bolero.............ccccceeeeeeiieeeieeeeeeeee, 20

El saxofén como expresion sonoraen el bolero ... 21
Saxofonistas representantes del bOIEro............ooovviiiiiiiii e 24
PAQUItO D RIVEIA .....eeiiiieiiiiieeee et e e e e e 24

GITY LOPEZ ..ottt e e e 26
Rodolfo “Popo” SANCREZ .........coooiiiii e 27

Seleccién y preparacion de la obra artistica:

Siete boleros de Maria Grever y AgUSEIN Lara.......ccceeviiiiiiiiiiiieeeeiiiiiieeeee e 29
AGUSEIN LAIA ..ttt e e e ettt e e e e e e e sttt e e e e e e e e e e nnneeees 30
Y= T T ] Y= PR 32

BOIEros de Maria GIrEVET ....ccccceeee e 34
Cuando VUEIVA @ TU 1RO .....eeeei e 34
N [P PPPPPPPP 34



BOIeros de AQUSTIN LAra ....oooooiiiiiiiiiiiiice et 35

PIENS@ ©IN M.ttt e e e e e r e e e e e e e e aan 35
V4] = (o3 U PP PP 35
AMOT € IMIS @IMOIES....ciiiiiiiiiiiiie ittt e et e et e e e e e et r e e e e e e e 36
[ =To: (o (o] = LT TP PP PPPPPPPPPRPPPPN 36
NOCNE 08 RONUA. ...ttt 37
Conclusiones y resultados obtenidos.........ccccceeeii i 37
Referencias bibliOgrafiCas ... 40



El saxofén como medio de expresion sonora en el Bolero:
Agustin Laray Maria Grever.

Introduccién

El presente trabajo muestra el desarrollo interpretativo y expresivo del saxofon dentro de
un repertorio de siete boleros de los compositores mexicanos Maria Grever (1885-1951) y
Agustin Lara (1897-1970). Esta propuesta surge a partir del cuestionamiento de cémo el
saxofén creado en 1840 por el belga Adolph Sax (1814-1894) se integra a la musica
mexicana, especialmente en el género del bolero, con la finalidad de ampliar el repertorio
de manera formal, académica y cultural para el instrumentista.

El saxofén se ha caracterizado por ser un instrumento versatil capaz de
desempefiarse en diversos géneros musicales: clasico, jazz, pop, rock, cumbia, musica
nortefia, ska, etc. De igual manera, se ha incorporado a la musica regional mexicana en
sones, danzones y, en especial, en el bolero. Ademas de su funcién como instrumento
solista, también puede ser acompafiante de cantantes o de diversos instrumentos.

A lo largo de su formacién como instrumentista, el saxofonista por lo general recibe
una educacién profesional tedrica y técnica enfocada en la musica clasica y el jazz, y
gracias a estos conocimientos el intérprete puede explorar e interpretar otros géneros
musicales, como el bolero, de una manera mas eficiente y técnica. Asimismo, el saxofén ha
alcanzado gran popularidad dentro del estilo boleristico debido a su color sonoro Unico y
expresivo.

A pesar de que la técnica y la teoria adquiridas en las escuelas pueda ser de gran
ayuda, se debe recordar que cada género musical es diferente, cada uno tiene su esencia
que los hace unicos y distintos a los demas. Por ello, es necesario adquirir un conocimiento
previo mediante una investigacion del género que se tocara, de la época en la que la musica
fue escrita y sobre qué es lo que el compositor quiso expresar; esto nos permite elegir qué

recursos técnicos y expresivos se pueden implementar.
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Uno de los objetivos principales de este trabajo es que los saxofonistas exploren la
versatilidad del instrumento y puedan dominar distintos géneros musicales. De igual
manera, que puedan ampliar su repertorio y no sélo enfocarlo al jazz o a la musica clasica,
sino que también puedan indagar mas acerca de la musica de su propio pais, en mi caso
México y los boleros en especifico.

Por otro lado, se pretende exponer cdmo el saxofén se integré histéricamente a
nuestro pais, los elementos musicales que caracterizan al bolero, su importancia dentro de
la creaciébn de musica con identidad mexicana y cémo el saxofon se puede desarrollar
musicalmente en él. La obra artistica que se relaciona con el presente trabajo se enfoca
especificamente en obras de Maria Grever y Agustin Lara, dos compositores importantes
dentro de este género en México. Se describira el proceso de cada pieza, ya que aparte de
que el saxofén sera solista, también se observara al instrumento ejecutar piezas junto a la
voz sin que ninguno de los dos pierda importancia. Por otra parte, se describira el proceso
de desarrollo de cada pieza y los arreglos elaborados durante este proceso. En el repertorio
se presentaran obras poco ejecutadas en saxofén: Asi, de Maria Grever; Pecadora y Noche
de Ronda, de Agustin Lara. Asi mismo, se presentaran las biografias de dichos
compositores, mencionando sus aportaciones y como influyd su musica en el desarrollo del
bolero mexicano.

Partiendo de lo expuesto en los parrafos anteriores, la estructura del presente
trabajo consta de la historia del saxofén tanto en el extranjero como en México, ya que es
de suma importancia observar cémo este instrumento ha influido en la sociedad mexicana,
siendo un elemento destacado en el desarrollo de la muasica del pais. De igual manera
siempre se nos ha contado el impacto que tuvo en otros paises, menos en el nuestro; cabe
mencionar que esto es debido a la falta de informacién. Sin embargo, el saxofonista Julio
Cesar Diaz Flores se ha interesado por el tema, en donde se puede saber quiénes fueron

los primeros saxofonistas y que enfoque musical se le dio.
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A continuacion, se aborda el contexto historico de los origenes del bolero, nacido en
Cuba, que esta muy bien documentado tanto en el aspecto musical como en el letristico, y
cuyas tematicas abordan asuntos comunes de amor y despecho, lo que ha contribuido a su
popularidad, porque las personas identifican su propia vida en las canciones. En cuanto al
bolero en México, se narra cémo llegé a nuestro pais y el impacto que tuvo, la importancia
de los medios de comunicacion que lo fueron popularizando, al igual que los primeros
boleros que existieron, los musicos mas representativos y sus aportaciones. Se describe
también cdmo nuestro pais adopt6 este estilo y lo adapté de igual forma a su cultura, y
cOmo su integracidn con otras agrupaciones dio origen a nuevos subgéneros. Se aborda
también el impacto que tuvo en la Epoca de Oro de la cancion mexicana, los trios, el bolero
ranchero y el bolero moderno, y, por ultimo, se describen las principales caracteristicas y
los elementos musicales de este género musical.

En seguida se presenta el impacto que tuvo el saxofén en el bolero, mencionando
las caracteristicas del instrumento y como éstas se integran a su musicalidad. El jazz ha
sido otro género musical de suma importancia, un espacio en donde el saxofén se ha
desempefiado con gran popularidad, lo que ha sido importante para el desarrollo y la
evolucion del bolero. Se describe como se expandio a los Estados Unidos, donde causé un
gran impacto y contribuy6 a la creaciéon de un nuevo género, el bolero-jazz. A modo de
ejemplo, se hizo una seleccion de algunos saxofonistas que tomaron esto como punto
central para desarrollar su estilo musical a través del bolero y del jazz, haciendo uso de
recursos musicales como el ritmo, la armonia, el lirismo y la improvisacion caracteristicos
del jazz. Asi, han logrado crear una expresion sonora de la poesia de los boleros, fortalecer
su estilo y fraseo musical y, principalmente, el desarrollo de su identidad cultural.

Finalmente, se expone la seleccion y preparacion de la obra artistica, que consta de
siete boleros, en donde se explica el motivo por el cual se eligi6 a los compositores

mexicanos Maria Grever y Agustin Lara, mostrando de igual forma su vida y trayectoria
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musical. Las canciones son: Cuando vuelva a tu lado, Asi, Piensa en mi, Veracruz, Amor
de mis amores, Pecadora y Noche de ronda. Por ser éste un proyecto donde el saxofén y
la voz seran solistas, se realizaron arreglos y se describe el proceso musical de cada uno,
para asi mostrar las conclusiones y resultados que obtuvimos tanto con la investigacion

como con la obra artistica.

El saxofén: contexto histérico y su llegada a México
El saxofén es un instrumento de viento-madera construido en 1840 y patentado en Paris en
1846 por Antoine-Joseph Sax (1814-1894), mejor conocido como Adolph Sax. El era un
musico que estudio flauta y clarinete, y también tenia la habilidad de construir instrumentos;
asi fue como a partir de esto construy6 el instrumento dandole el nombre de “Sax” por su
apellido y el sufijo “fon”, del griego phonos, que significa “sonido”. Por lo tanto, significa
“sonido de Sax” (Wikipedia, 2019).

La digitacién del instrumento es parecida a la de la flauta y el clarinete. Pertenece a
la familia de los instrumentos de viento madera debido a que es un tipo de aeréfono en
donde el aire pasa por la boquilla y una cafia de madera en donde la vibracién produce el
sonido. Sin embargo, el cuerpo del instrumento esta construido de laton, por lo que a veces
se cuestiona si en verdad es un instrumento de aliento madera o de metal. Asi mismo, se
considera como instrumento de madera mas por la manera de como el instrumento puede
producir el sonido que por el material con el que esta construido; algunos también lo
consideran como un instrumento hibrido (Wikipedia, 2019).

Posteriormente, Adolph Sax cre6 toda la familia de los saxofones: soprano, alto,
tenor y baritono. De igual forma, hoy en dia se han construido nuevos saxofones mas
grandes o mas pequefios, siempre explorando los nuevos colores sonoros que pueden

producir.



Villafruela (2018) menciona en su articulo “Teoria — Historia del saxofén” que la
familia de los saxofones fue patentada el 28 de junio de 1846, en Paris. Uno de los primeros
compositores en interesarse en el instrumento fue Héctor Berlioz (1803-1869), quien quedd
impresionado por su potencia y su dulzura sonora. En 1844 compuso la primera obra para
saxofdn, el sexteto Canto sagrado, interpretado en su estreno por el mismo Adolph Sax.
Describe que en la década de los cuarenta se establecié en el conservatorio de Paris la
catedra de saxofén a cargo de Marcel Mule. También sefiala que desde el nacimiento del
instrumento fue dificil darle un lugar dentro de los grupos musicales; en las orquestas
sinfénicas no fue muy bien recibido debido a que su color sonoro a veces se confundia con
el sonido del violonchelo o de algun otro instrumento de la orquesta. Pero si fue integrado
a las bandas militares. Aunque de igual manera se creia que pasaria al olvido, este
instrumento fue un elemento clave en uno de los movimientos musicales mas importantes
del siglo XX: el Jazz.

Asi mismo, se conoce la historia de como el saxofon se ha desenvuelto
histéricamente en el extranjero, aunque lamentablemente la informacién acerca de su
llegada y desenvolvimiento musical en México es casi nula. Sin embargo, gracias a una de
las investigaciones del maestro y saxofonista Julio Cesar Diaz Flores es que podemos tener
un panorama acerca de la llegada del instrumento a nuestro pais. Este autor menciona que
para obtener esta informacion se basé en la prensa escrita del siglo XIX: “El Monitor
Republicano”, “El Diario del Imperio”, “La Sociedad”, “El Siglo Diez y Nueve”, “El Pajaro
Verde”, “La Razon de México”, “Revista Militar Mexicana”.

Segun Diaz (2023) la introduccion del saxofén en México comienza en el siglo XIX
durante la intervencion francesa, debido a que nuestro pais hizo suspensién de pagos de
su deuda con Francia. La primera presentacion formal del instrumento fue el 12 de
noviembre de 1862 por el saxofonista mexicano José Ortiz Miranda (1813-1867), quien era

compositor, director, flautista y profesor en el Gran Teatro Nacional, que era uno de los
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teatros mas importantes del pais.

En las notas periodisticas que el autor recopil6 se menciona que el instrumento tenia
una textura sonora algo velada y apagada. Esto se debia a que en aquella época no existian
gran variedad de accesorios como hoy en dia, hablando de boquillas, cafias o abrazaderas.
Las boquillas de esa época estaban construidas por madera o cristal. El repertorio estaba
inspirado en las 6peras y en la muasica clasica. Las primeras obras para saxofén fueron:
Fantasia y variaciones sobre el tema de la opera | Masnadieri de Verdi, Aria de | Masnadieri
de Verdi, Variaciones para saxofén, Solo de saxofén con acompafiamiento de piano,
Fantasia sobre temas de la favorita de Donizzetti, interpretadas por los saxofonistas José
Ortiz, Octavio Valle y Juan Labrada.

Afirma que el saxofén se introdujo a México como un instrumento solista y de
camara, y participaba en los entreactos y en las orquestas, donde sustituia al corno inglés.
Posteriormente, en 1866, se introduce a la ensefianza de los instrumentos de aliento
madera y de metal en el conservatorio de musica de la Ciudad de México. La apertura
formal de las clases de saxofdn fue publicada el 2 de enero de 1873 por la Sociedad
Filarmoénica Mexicana. El catedratico de la asignatura, Juan Labrada (1836-1876), fue un
musico concertante que ejecutaba fantasias para saxofén acompafado por orquestay logro
formar especialistas en el instrumento.

Encontr6 registros en donde se confirma que los saxofones que llegaron a México
en aquella época eran construidos por Adolph Sax. No obstante, otros constructores
mejoraron el mecanismo, principalmente las llaves, para que la ejecucion del instrumento
fuera mas comoda para el intérprete.

Posteriormente, describe que en 1884 y 1885 aparecio el primer catalogo de A.
Wagner y Levien, una empresa alemana donde se podian comprar saxofones, instrumentos
para bandas militares y orquestas, asi como accesorios para todos los instrumentos y

repertorio. Lamentablemente no se ha podido encontrar registro de ese material.
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Diaz (2023) concluye mencionando que “es muy importante reconocer la historia y
repertorio del exterior de otros paises de la musica de saxofon, pero también es importante
reconocernos a nosotros mismos como mUsiCoOs mexicanos y reconocer a nuestros
compositores”. Por lo tanto, hoy en dia el repertorio de saxofén ha crecido dentro de varios
géneros musicales, como la musica clasica, el jazz, el rock, etc., con compositores
mexicanos que escriben obras para el instrumento como solista. De igual manera el
instrumento ha sido integrado a distintos grupos musicales como, big bands, bandas
militares y bandas tradicionales mexicanas, entre otros, logrando que sea uno de los

instrumentos de gran impacto en la sociedad mexicana.

De Cuba a México: El bolero, contexto histérico

El bolero es un género musical popular que nacié en Santiago de Cuba durante la segunda
mitad del siglo XIX. Este constituye la primera gran sintesis vocal de la musica cubana, que
al traspasar fronteras registra su permanencia universal. Las personas que componian en
aguella época carecian de formacion académica, las composiciones se transmitian
oralmente y en ellas expresaban sus ideales estéticos sobre el amor, la mujer o los
sentimientos patriéticos. El pueblo comenzé a identificarse con esa musica, ya que la
asociaban a una manera de ver la vida y entender el mundo. Esto dio como resultado que
el género del bolero se convirtiera en un simbolo de identidad social (Orovio, 1981; Tapia,
2007).

El musicélogo cubano Argeliers Ledn menciona que el bolero es heredero de la
cancion de prosapia hispanica, tefiido fuertemente por los elementos de las arias
operisticas, la romanza francesa y la cancion napolitana. Sin embargo, ya habia sufrido un
proceso de cubanizacién en el aspecto ritmico y su evidente nexo con la danza y la
habanera.

“En la Isla caribefia sonaba el bolero espafiol, asi como los polos y las tiranas, pero
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de éste sblo se tomd el nombre de bolero” (Orovio, 1992, p. 7). La diferencia es que el
espafiol se solia interpretar en 3/4, mientras que el género cubano desarroll6 el ritmo y la
melodia en compas de 4/4. En el libro El Folclor Literario en México, Tapia (2003),
menciona:
El bolero que hoy conocemos, desde sus origenes fue el resultado de varios
géneros: de la contradanza heredera la percusion; de la habanera, el canto; del
danzén, el estilo de baile abrazado, casi sin moverse de su sitio; de la musica de
Yucatan, el rayado ritmico de la guitarra prima y el respaldo tonal de la segunda que
rasgueaba, y finalmente, la influencia del bolero espafiol, que, aunque algunos
consideran que solo le da el nombre, otros si le encuentran semejanza en el ritmo.

(p. 340)

Bolero tradicional

Uno de los primeros compositores en destacar en este estilo fue el trovador José
“Pepe” Sanchez, conocido como el Rey de la trova. Fue el creador del primer bolero,
llamado Tristezas, que fue uno de los primeros boleros que se grabé en México, en 1907.
Formé una generacién de trovadores que impulsaron el bolero, entre ellos Alberto Villalon,
uno de los primeros en llegar e impulsar el desarrollo del género en México, Sindo Garay y
Rosendo Ruiz (Tapia, 2007).

Orovio (1981) considera que el bolero tradicional es la fusion de factores hispanos
y afrocubanos que aparecen por igual en la linea acompafiante de la guitarra que en la
melodia, donde el acento sonoro percutivo del cinquillo cubano se impone a las palabras
del texto. También menciona que el cinquillo proviene de las musicas folkléricas de Saint
Domingue que estaban asentadas en la parte oriental, este elemento fij6 al género en sus
inicios, como lo hizo también con otras formas cubanas. Los primeros ejemplos boleristicos

estaban basados ritmicamente en esa figura; debido a esto lo emparentaban con el danzén.
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Asi lo cultivaron los trovadores santiagueros, con sus voces, a veces a duo y guitarras. Lo
hacian sonar en pefias y cafés. El autor menciona lo siguiente:

Los pianistas de aquella época alternaban la figuracion del cinquillo, remitiéndola a

la mano izquierda, realizando figuraciones melddicas armoénicas de adorno. Poco a

poco los compositores empiezan a musicalizar versos de poetas reconocidos. Tal

es el caso de la cancidon Ojos verdes (1929), con letra de Adolfo Utrera y masica de

Nilo Menéndez; este bolero alcanzo el éxito universal e inicia la linea romantica

moderna del género. En estas canciones los versos imponen un verso prosodico,

con lo cual el cinquillo pierde su tradicional hegemonia. (Orovio,1981)

En el libro 300 Boleros de Oro, Orovio (1992) redacta que, a finales de la década de
1920, el bolero se fusiona con el son en septetos y trios, como el sobresaliente Trio
Matamoros (Ciro, Cueto y Miguel), y asi nace el bolero-son. En esta etapa, y como resultado
de la costumbre implantada por el danzonete, con su parte vocal obligada, se incorporaron
boleros al repertorio de las orquestas tipo charanga, dentro de sus ejecuciones
danzonisticas.

Posteriormente en 1940, las concepciones tematicas, melddicas y armonicas
sientan una linea expresiva que llegan hasta nuestros dias. También surge la interaccion
de Cuba con México a través de Agustin Lara y Maria Grever. A finales de esta década
aparece el movimiento del feeling, creado por musicos jovenes que, emulando a los viejos
trovadores, se relinen en casas, parques y cafés del centro de la Habana. En los afios
cincuenta surgen nuevas fusiones, como el bolero-mambo, el bolero-chay el bolero-moruno

(Orovio, 1992, pp. 10-11).

Bolero urbano en la Epoca de Oro de la cancion mexicana
Segun Moreno (1931), el bolero llega a México gracias a la cercania que hay entre

Cubay Yucatan. A partir de la década de 1920, tras la desaparicion de los estilos difundidos
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por Cirilo Baqueiro y Fermin Pastrana, empezaron a ser acogidos en Yucatan el bolero
cubano y el bambuco colombiano. El bolero ingresé como una transformacion mas rapida
y viva de las antiguas danzas lentas, que se adaptaba a las necesidades expresivas de los
compositores (p.83). En el ensayo “Musica e identidad latinoamericana: el caso del bolero”,
Tapia (2007) menciona que la mayoria de los iniciadores del bolero en el pais fueron
yucatecos, y que el primer bolero que se compuso fue Presentimiento de Guty Cardenas.
En el articulo “El bolero: Nostalgia de una ciudad que nunca existio”, De la Peza
(2007) menciona que a partir de los afios treinta, la radio y el cine colaboraron con la
educacion publica en la construccién de la unidad nacional y en la definicion de los rasgos
fundamentales de identificacién de “lo propiamente mexicano”, ademas de servir como
estrategia para la comunicacién con el extranjero. También afirmé que:
En esta época creci6 la preocupacion por la determinacion de los rasgos
fundamentales de la identidad nacional, reiterandose la pregunta sobre lo que nos
caracteriza y constituye; la basqueda de las raices y de las razones de la manera
de ser mexicanos. Medios de comunicacion, artistas, politicos e intelectuales se
empefiaron en definir “lo propio”, “lo nuestro” y “lo mexicano”. Las primeras
aproximaciones de nuestra identidad quedaron plasmadas en la plastica, la poesia,
la novela, la musica, la radio y el cine. Desde el muralismo de Rivera, Orozco y
Siqueiros y la novela de la Revolucién, hasta el bolero y la cancién ranchera,
pasando por la poesia de Cuesta, Novo y Villaurrutia, se perfil6 el espectro social y
la fisonomia del ser nacional. Imagenes diversas y contradictorias resumen la
expresion de la lucha entre clases, razas y sexos. (p. 157)
De la Peza (2007) menciona que en ese momento la radio, el cine y las disqueras
explotaron la cancién ranchera y la musica romantica, y en especial el bolero, que dieron a
la cinematografia temas musicales y argumentos para sus peliculas. De igual forma sefiala

gue el bolero se apoy6 en las imagenes cinematograficas, dibujando la ciudad: sus espacios
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y personajes arquetipicos, sus empresarios adinerados, rumberas y prostitutas, artesanos
y obreros, secretarias y oficinistas que se enamoran de galanes cosmopolitas, el derroche
y la vida nocturna, con canciones que contribuyen a construir al sujeto urbano con su
manera de ser y de vestir. La autora describe que la ciudad que el bolero simboliza,
promueve una cultura individualista, centrandose en el amor entre hombre y mujer, los
sentimientos que derivan de éste y la pasion vinculada con la muerte.

Moreno (1981) seiala que en 1930 se inaugura la XEW, la primera radiodifusora de
la ciudad de México, que seria de primordial importancia para la difusién de la musica
mexicana y del surgimiento de la Epoca de Oro de la cancién mexicana. Maria Grever,
Jorge del Moral, Espinoza de los Monteros, Guty Cardenas, Agustin Lara, Lorenzo
Barcelata, Salvador Quiroz, Ricardo Palerin y Joaquin Pardavé fueron algunos de los
protagonistas de esta Epoca de Oro de la cancion mexicana.

Moreno (1981) describe que el cine sonoro nacié bajo el signo de las canciones
mexicanas. Santa (1931), del compositor Agustin Lara, fue la primera pelicula sonora.
También menciona que Lara dond al cine mexicano algo mas que canciones, pues le
proporciond argumentos sacados de los titulos de sus canciones o de su agitada y atribuida
vida. Otro ejemplo es su cancién Noche de Ronda (1946) que, en la voz de Elvira Rios,
sirve como tema para la pelicula Esos hombres.

La aparicion de Lara marca en la cancién una nueva sensibilidad, dandole un estilo

romantico propiamente urbano. La elegancia melddica es la envoltura de un clima

sensual y citadino que hasta entonces no se habia presentado en la cancion

mexicana. (Moreno, 1981, p.97)

La autora menciona que en la década de los afios cuarenta, el bolero se moderniza
y se vuelve cosmopolita con la introduccién de las orquestas de estilo estadounidense que
genera la creaciéon de toda una serie de canciones que, por sus lineamientos mas

estandares y mas cercanos al gusto internacional, resultaron exportables. Prisionero del
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mar de Luis Arcaraz (1941), Solamente una vez de Agustin Lara (1941), Perfidia y Frenesi
de Alberto Dominguez (1939), Te quiero, Dijiste de Maria Grever y Bésame mucho (1941)
de Consuelo Veladzquez, son los ejemplos mas famosos de un estilo de cancion que habia
logrado liberarse de todo “color local”.

Afirmando que México en esa época tenia gran produccion artistica y musical de
alta calidad. Sin embargo, no aparecieron sustitutos de Agustin Lara o de Guty Cardenas,

lo que produjo una decadencia de la cancion mexicana.

Bolero romantico
Moreno (1981) menciona que el afio de 1948 corresponde al debut en México del
trio Los Panchos —en el emblematico cabaret El Patio— y marca el principio del apogeo de
los trios, que dan una nueva forma al bolero y a la cancion roméntica. Los Panchos se
forman en Nueva York en 1944 y sus primeros integrantes fueron dos mexicanos y un
puertorriquefio: Alfredo Gil, Chucho Navarro y Hernando Avilés.
De acuerdo con Moreno (1981):
Esta mulsica es mas elaborada, con tendencia al preciosismo y una nueva
concepcion armonica surgida del acompafiamiento con guitarras. Predominando las
voces masculinas, las guitarras y el requinto, que iniciaba una introduccion muy libre
del tema de la cancion, y al terminar el ciclo de los versos del bolero se reintroducia
nuevamente antes de la repeticién o para ir a la tradicional segunda parte del bolero.
El requinto enriquecia la calidad sonora del trio con un sonido mas ligero e incisivo,
cuya agilidad lo hacia especialmente util en las ornamentaciones y rapidas
estilizaciones de la melodia. (p. 99)
Describe que los Panchos imponian un estilo acabado como producto de un
persistente trabajo, ensayos disciplinados y variados acoplamientos de las voces. Al

introducir una tercera voz libre, que podia entretejerse, incluso en los registros bajos, se
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lograron realizar saltos de cuartas y quintas o inclusive partes cromaticas. Al igual que el
blues estadunidense de aquellos afios, Los Panchos solian introducir en sus finales coros
de soporte y acordes de sexta. Todo esto constituia un enriquecimiento arménico muy
novedoso.

Los Panchos fueron, antes que nada, un estilo; a partir de ellos, todo resultd

“panchizable”, lo mismo una cancion estilo caribefio, como Espinita de Nico

Jiménez, que una cancion de Lara o un estudio de Chopin, como el Opus 10, no.3,

que se convirtié en un hit bajo el nombre de Sublime ilusién. (Moreno, 1981, p. 124)

De igual forma Moreno (1981) sefiala que los afios cincuenta fueron dominados por
los trios y el repertorio logré crecer dia con dia. Debido al gran impacto se tuvo que agregar
la categoria trio en los premios instituidos como el Disco de oro. Segun Moreno (1981), en
1949, Edmundo Dominguez compuso Loca pasion, iniciando asi una lista inmensa de
canciones para trio que hicieron época: Contigo de Caludio Estrada; Limosnero de amor y
Remolino de Alberto Videz; junto con Un solo corazén de Rafael de Paz.

Posteriormente menciona que, en 1951 la cancién Tres dilemas de Vicente Garrido
dio una nueva forma al bolero y se adapté perfectamente al nuevo estilo de ejecucion del
trio. El crucifijo de piedra (1954) de los Hermanos Cantoral, Espinita (1954) de Nico
Jiménez, e Historia de un amor del panamefio Carlos Almaran, iniciaron otra serie de
emotivas canciones para trio.

Moreno (1981) describe que Gustavo Prado, integrante de Los Diamantes, un
importante trio fundado en 1949, afirmé que Los Panchos lograron dignificar la profesién y
hacer posible que los trios entraran en lugares que les estuvieron vedados por afios. Antes
de la aparicion de Los Panchos, los trios se dedicaban a dar serenatas y a cantar en bares;
después de ellos, adquirieron rango social y alta jerarquia dentro del ambiente musical.

De igual forma, en 1958 Guicho Cisneros, el compositor oficial del trio Los Dandys,

compone Gema, y Benjamin Correa, del trio Los Caballeros, publica invierno. El 1959,
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Alvaro Carrillo compone dos canciones clasicas del género: Luz de la luna y Sabor a mi,
s6lo comparables en popularidad con Alma de cristal y Tres regalos, compuestas en el
mismo afio por Guicho Cisneros.

La presencia y popularidad del trio romantico se extiende por mas de treinta y cinco
afos, con predominancia de Los Panchos, Los Tres Ases, Los Dandys, Los tres Caballeros,
Los Tecolines, Los Tres Diamantes, Los Hermanos Martinez Gil y el Trio Tari&curi
Sin embargo, “en los afios sesenta llega a México la “invasion” del rock y con ello surge el
nacimiento de una nueva sensibilidad” (Moreno, 1981, p. 127). Como consecuencia, la
produccion de boleros y canciones para trio disminuye, los trios comienzan a dispersarse y
se siguieron repitiendo hasta el cansancio las mismas canciones y patrones de ejecuciéon

que dieron fama al estilo caracteristico del trio romantico.

Bolero ranchero

De acuerdo con Moreno (1981), a principios de los afios cincuenta surge el bolero
ranchero, caracterizado por una especie de vejez y cansancio. Consiste fundamentalmente
en un bolero comun y corriente, con sus temas y estilo caracteristicos, pero con
acompafiamiento de mariachi; asegurando que podria ser lo mismo una cancién ranchera
cantada con mariachi en ritmo de bolero. Los introductores del nuevo hibrido fueron Alberto
Cervantes y el arreglista Rubén Fuentes.

Los interpretes se opusieron a implementar el mariachi en los sentimentales boleros.
Nadie creia que la extrafia variante fuese a crear un auge y una moda que habria de redituar
enormes ganancias. De esta manera al bolero ranchero le toc6 el dudoso honor de ser el
primer genero creado para su explotaciéon comercial y como tal fue manipulado (Moreno,
1981).

Moreno (1981), también menciona que Cervantes y Fuentes decidieron

promocionarlo en grande, aprovechando al cantante Pedro Infante, quien era capaz de
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vender lo que fuera en esa época. Desde su grabacion inicial, el bolero ranchero se coloco
en el primer lugar de la popularidad con canciones como, Llegaste tarde, Qué te pasa
corazon, Cien afios, Un presentimiento, Tu amor y mi amor.

Lo que caracteriza al bolero ranchero es la monotonia ritmica, ya que al tipico

rasgueo en corcheas de la vihuela mariachi, se agrega un caracteristico y continuo

golpeteo que viene a sustituir en cierta manera a las maracas del bolero original.

(Moreno, 1981, p. 154)

También, describe que Javier Solis se convirtid en el nuevo idolo sustituyendo y
aprovechando del aura del fallecido Pedro Infante, hace del bolero ranchero su modus
operandi. En 1966, tras la muerte de Solis, la cancién vuelve a sus antiguos cauces.
Posteriormente, en 1973 fallece José Alfredo Jiménez, el mismo afio de aparicion de la
simbdlica cancion El rey, la cancién bravia se veria sumida en la més elemental pobreza.

Tras el desconocimiento del verdadero estilo ranchero y su mezcla con otros
(nortefio, romantico y defefio) produjeron un estilo confuso para el puablico. Las palabras
de Cuco Sanchez expresadas en el periddico “El Dia” el 10 de noviembre de 1978 son la
mejor descripcion de la situacién actual del género ranchero: “Ya no existen compositores
como antes para mantener a la cancién mexicana a un mismo nivel. Lo de Juan Gabriel no

es ranchero, sino otra cosa” (Moreno, 1981).

El bolero moderno

En 1956 Alvaro Carrillo imprime uno de los Gltimos impulsos al bolero romantico con
Amor mio. A partir de los afios sesenta surge el bolero moderno como resultado de la
evolucion del bolero de trio y la cancién romantica en general. Pronto se convierte en la
vanguardia de la cancién romantica. A partir de su consolidacion, todo lo que no fuera bolero
moderno seria considerado como una expresion correspondiente al pasado (De la Peza,

2007; Moreno,1981).
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Moreno (1981) sefala que el bolero moderno es menos estricto que el bolero
tradicional, sobre todo en lo referente al ritmo, que se asemeja mas a lo que llamarian los
trovadores yucatecos el “estilo capricho”. Este estilo contribuydé a un alejamiento de la
monotonia en la que habia caido el bolero tradicional.

De igual forma menciona que Armando Manzanero domina la cancion romantica de
los afios sesenta. El fue el ultimo creador importante del bolero moderno. Fue conocedor
de tres géneros populares —el rock, la cancién yucateca y el bolero—, obteniendo todos los
elementos para crear algo verdaderamente original. De esta manera:

Manzanero buscé y empled nuevos recursos vitales en la armonia y la melodia, y

en ocasiones sustituyo la primicia de la melodia especialmente amplia construida

sobre un arpegio muy abierto, es una prueba de las posibilidades que aun tiene la
cancién romantica en manos de un compositor de audacia e innegable talento.

(Moreno, 1981, p. 100)

Y cuando el bolero parecia haber desaparecido, con el lanzamiento del disco
Romance en 1991, del intérprete Luis Miguel, recobra popularidad con arreglos mas
modernos a cargo del arreglista argentino Bebu Silveti. En el siglo XXI, nuevas voces como
Lila Downs, Natalia Lafourcade y la Santa Cecilia han hecho que el género siga vivo hasta
hoy (Peringer, 2022).

El bolero desde su nacimiento ha cautivado al publico. Algunas personas afirman
que este género alimenta lo mas humano de nosotros: las emociones. Tan grande ha sido
su impacto, que el 5 de diciembre de 2023, la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) lo distingue como Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, lo que contribuye a fortalecer su salvaguardia y a f