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Martha Patricia Zarza Delgado

El propésito de este libro es explorary manifestar laimportancia
delartey la cultura novohispana en el valle de Toluca en dos de
sus principales manifestaciones: la arquitecturay la pintura. La
creacion de estilos, formas y cAnones durante el periodo novo-
hispano ha dejado un legado valioso para los habitantes, quie-
nes mantuvieron tradiciones, valores y costumbres regionales.
Esta investigacion multidisciplinar muestra la importancia del
arte virreinal en el valle de Toluca, del cual sobrevive pocoy al
que, ademas, no se le ha estudiado lo suficiente.

Del mismo modo, el valor de esta obra reside en la posibilidad
de ofrecer al lector una visidn que trascienda la fragmentacion
disciplinar y obtenga una perspectiva del tema atravesada por
la logica, la ética y la estética; dicho de otra forma: superar el
conocimiento visto s6lo desde el angulo cientifico. Los acadé-
micos que integran este trabajo provienen de diversas discipli-
nasy aspiran a complementarse para relacionar, documentar o
explicar fenémenos histéricos vinculados con el arte y la cultura
novohispana en el valle de Toluca.
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Los enfoques desde los que se realizan estas investigaciones
tienen la intencidn de contextualizar y reconocer la influencia
que tuvieron diversas manifestaciones artisticas en el valle de
Toluca. Por ejemplo, el historiador Rodolfo Aguirre (2010) utiliza
elvinculo entre la historia social, la de la Iglesiay la religiosidad
en la Nueva Espaia: “Asi, la historiografia sobre la Iglesia y la
religiosidad ha avanzado notablemente en dos aspectos: en
el andlisis sociopolitico de las instituciones eclesiasticas y sus
miembros y en el estudio de la cultura religiosa y de la religio-
sidad popular” (Aguirre, 2020: 135). Asi, se da cabida a estudios
de las diferentes corporaciones o grupos sociales, entre ellos
espafoles, indios y diversas castas.

La historia social del clero parroquial es relevante por su in-
fluencia social. El estudio de las parroquias y sus sacerdotes
cobrainterés en las grandes coyunturas historicas, pues al estar
estrechamente ligados a las élites coloniales, éstas debieron ser
quienes aprobabany financiaban el arte novohispano. En Nueva
Espafia, seglin Aguirre (2020), la multiplicacién de cofradias de
indios en zonas rurales estuvo asociada a la recuperacién de-
mografica del siglo xvil, pues funcionaban como instrumentos
de integracion social mediante la transmision de la cultura, el
misticismo o las fuentes de espiritualidad y las practicas devo-
cionales.

La historia del arte mexicano no puede comprenderse sin el arte
novohispano, representado en lo religioso, lo que generd un pro-
fundo vinculo entre arte, experiencia de fe y evangelizacion. Esta
correlacién entre arte y teologia fue configurando comprensiones
especificas de la fe desde la ensefianza religiosa. “Estos dos as-
pectos pueden potenciar las experiencias de fe y de evangeliza-
cién como caminos de encuentro que posibilitan desarrollos de
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especial impacto histérico y eclesial, tanto en la vida individual
como en la comunitaria del creyente” (Guerrero-Rubio, et al.,
2023:657). En cierto modo, se buscaba el sentido de la belleza de
la fe como un camino de exploracién de vivencias e identidades
espirituales: “la evangelizacién por medio del arte cobra signifi-
cado al encontrar una riqueza insoslayable entre la experiencia
defedelalglesiay la belleza” (Guerrero-Rubio, et al., 2023: 658).
De cierto modo, la evangelizacién se apoyaba en la arquitectura,
pintura, musicay otras artes como instrumentos didacticos para
la catequesis.

Alo largo de la historia, seglin afirmaciones de Ruiz de Loizaga
(2017), el arte religioso, litlrgico, sacro y espiritual cristiano ha
recorrido diversas formas de expresiéon que dependen de cada
época, asi manifiesta sus particulares concepciones del mundo,
del hombre y de Dios. Una de ellas es la influencia del icono 'y
de la arquitectura, de tal modo que: “la imagen y el lugar se
constituyen en representaciones concretas de una experiencia
defe, encuentroy comunién” (Guerrero-Rubio, et al., 2023: 659);
el simbolo posibilita la transmisién de la fe para la organizacion
de propuestas evangelizadoras. El arte y la experiencia de fe
son una reunién con la belleza y con los demas. Es asi como la
historiografia de la Iglesia novohispana: “ha tenido como obje-
to de estudio, sobre todo, a las instituciones eclesidsticas y sus
miembros, resultado en buena medida de unatendencia secular
a escribir sobre lasinstituciones coloniales” (Aguirre, 2020: 137).

El virreinato y el valle de Toluca tuvieron diversos avatares y
circunstancias que influyeron en las artes, en este caso en la
arquitectura y la pintura. En primer lugar, la conquista y sus
efectos, posteriormente un periodo de crecimiento que se vio
reflejado en el desarrollo del arte barroco y ulteriormente, a
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finales del xvi y principios del xix, un lapso de nuevas ideas,
cambios y modificaciones.

Estas etapas se pueden vislumbrar en los primeros conventos
franciscanosy sus grandes atrios para evangelizar a la gran po-
blacién indigena, posteriormente en la construccién de capillas,
parroquiasy grandes templos religiosos de diversas corporacio-
nes o cofradias durante el siglo xvii. Por Gltimo, las adecuaciones
que provinieron de ideas reformistas o ilustradas que incluyeron
un mejoramiento de aspectos arquitecténicos, urbanos, picto6-
ricos o religiosos a finales del xvii1.

Lo anterior se expresé en la arquitectura y la pintura del valle
de Toluca. En cuanto a la arquitectura, durante el primer siglo
de conquista, la construccién se centro en los espacios para la
evangelizacion: los conventos novohispanos. La primera es-
cuela para catequizary formar mano de obra indigena, ademas
de mantener el orden y el control de la produccién artistica en
Nueva Espaia fue de la escuela-taller San José de Belén de los
Naturales que recibi6 apoyo de fray Pedro de Gante (Maquivar
en Gonzalez Gallardo, 2017). Muy probablemente desde esa
escuela se fue dando a conocer un estilo artistico propio del
virreinato.

Los espacios conventuales representan el sustento de importan-
tesinvestigaciones en arquitectura novohispana. Los primeros
conventos de frailes surgen a principios del siglo xvi y unas dé-
cadas después los conventos de monjas. “Al finalizar dicho siglo
en la Nueva Espafia, se instauraron las diferencias estructurales
entre unatipologiay la otra; ellas resultan hoy bastante notorias,
acaso por la funcién primordial de cada uno de los conjuntos
conventuales” (Serrano y Serrano, 2015: 12). En los conventos
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femeninos se aprecia un menor sincretismo arquitecténico que
en sus antecesores masculinos, sin embargo, sus instalaciones
fueron resplandecientes.

Durante el auge constructivo de las érdenes mendicantes, en
los primeros afios de evangelizacion de la Nueva Espafia, fue
importante el caracter mestizo de los programas arquitecténi-
cos y pictéricos.

Fray Juan Ricci, Juan Caramuel y Guarino Guarini pueden ser
considerados como los “tratadistas del orden saloménico” mas
importantes del siglo xvil. Su obra fue capital en el desarrollo de
lo que conocemos como arquitectura salomonica, sin la cual,
seria imposible explicar la arquitectura barroca de la Nueva
Espaia (Fernandez, 2008: 14).

La ocupacién del territorio por la dominacién europea represen-
taba la progresiva implantacién de modos de vida peninsulares,
a través de la recuperacién simbdlica de antiguas ciudades y
plazas prehispanicas, asi como a través de la fundacién de po-
blaciones nuevas —manteniendo separados a los peninsulares
de los indigenas—. El riguroso esquema de imposicién de los
conquistadores represent6 para el poder espainol un asunto
primordial: sustituir el pasado de las culturas originarias y ter-
minar con el paganismo y barbarie locales, aspirando a que
sus ciudades fueran santificadas, sacralizadas o, en el caso de
centros ceremoniales, que fuesen exorcizados de actos de he-
rejia. Lo anterior, seglin afirman Serrano y Serrano (2015: 76):
“tiene lugar dentro de un intento discriminatorio por segregar
a los indigenas ante un sincretismo que después configuré un
mestizaje y mixturas diversas de resultados imprevisibles.”

15



Para el siglo xvily xviil, la configuracién del barroquismo fue un
proceso reciproco gracias al mestizaje cultural entre Europa y
América; se gesta la identidad de América, manifiesta en la po-
litica, la religidn, el arte y, sobre todo, en la vida cotidiana, lo
que se puede apreciar en el fervor excesivo, mismo que puede
considerarse como un ejemplo de piedad barroca. Dichos ele-
mentos se reflejaron tanto en la arquitectura como en la pintura.

Por ultimo, aunque la arquitectura barroca estaba experimen-
tando una transformacion, fueron las ideas ilustradas las que
dejaron su marca tanto en el dltimo barroco de la arquitectura
novohispana como en el neoclasico emergente. La fundacién de
la Academia de San Carlos, en 1785, tuvo un impacto significati-
vo en la arquitecturay pintura de la capital y de sus alrededores.
Se prefirié lo sobrio y elegante y predominé el clasicismo.

La pintura, aligual que la arquitectura, estuvo en continuo con-
tacto con cdnones europeos, sin embargo, tuvo un lenguaje
propio procedente de interacciones nativas. La pintura de los
primeros afos estuvo destinada a la evangelizacién —en espe-
cial la pintura mural— de estos ejemplos tenemos las obras del
convento de Zinacantepec. De la pintura barroca novohispana
podemos sefialar como caracteristicas la consolidacién de un
lenguaje novohispano o criollo, asi como un repertorio mayor de
temas pictoricos. En el valle hay ejemplos de este periodo en la
capilla de Santa Teresa de Avila. Por Gltimo, a finales del xviii la
pintura elige temas no sacros, la composiciéon es mas racional y
hay mas artistas regionales y no solamente de renombre, como
los lienzos de la Merced de Toluca.

Cabe mencionar que la arquitecturay la pintura religiosas novo-
hispanas son artes tangibles. Existen proyectos de investigacion
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interdisciplinarios enfocados en la materialidad del arte novo-
hispano. “Arte y cultura no son solo contiguos sino también con-
tinuos entre si. El o la artista ejemplifica y materializa la cultura
de la que forma parte” (Zetina, et al., 2014: 17). Lo cual permite
cuestionarse sobre su tecnologia y su significado cultural. Asimis-
mo, estos autores comentan que: “Aln no es posible contestar
especificamente la pregunta sobre cuales son las caracteristicas
que definen la técnica de la pintura novohispana” (Zetina, et al.,
2014:17). De tal suerte que las convenciones pictéricas y técnicas
delarte virreinal ubicadas en una misma dimension espacio-tem-
poral se conservaron casi invariables; existen ciertas similitudes,
lo Unico que diferenciaba un sistema de representacion de otro
fueron los motivosy las narraciones, “valiéndose para este fin de
un complejo aparato de recursos y discursos retéricos y visuales”
(Rivera, 2021: 64).

Las estrategias de creacién de unaimagen contaban con algunas
diferencias o particularidades en eso que se entiende como la
cocina del arte, lo cual, presentaba profundas consecuencias
en las cualidades visuales de la representacion.

Pero las variaciones no son aleatorias: los pintores novohispa-
nos, asi como tenian en mente efectos especificos que desea-
ban conseguir para hacer referencia a las cualidades texturales
de unatela o un metal, a la luminosidad de los emblemas poli-
ticos o simbolos de virtud, a la oscuridad de lo desconocido o
lo perverso, también, por supuesto, se debatian entre el deseo
y la necesidad (Zetina, et al., 2014: 18).

Enelvalle de Toluca, la concentracion de actividades econdmi-
casy religiosas produjo efectos multiplicadores que determina-
ron el surgimiento de comunidades que entre otros atributos
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generaron un interés cultural. Entre estos determinantes se
encontraba la religiosidad novohispana en la villa de Toluca,
aspecto importante para comprender las artes en esta region.
La religiosidad del siglo xvii ha sido estudiada por Gonzélez-
Reyes y Peralta-Peralta (2014: 67): “a través de un conjunto de
testamentos de criollos y peninsulares que refieren un arque-
tipo de los imaginarios colectivos religiosos de sus habitantes
que, en su mayoria, estaban al borde de la muerte”. Los citados
autores parten de dos interrogantes. La primera es relativa a las
expresiones intangibles del testamento; la relacion que tiene la
religiosidad con la cldusula dispositiva en la que se eligen a sus
intercesores, es decir, laintercesion de Dios, la Virgen o distintos
santos, mediante objetos milagrosos, lo cual, permite observar
y entender las creencias religiosas de la época y la segunda es
relativa a “las manifestaciones tangibles que hacen posible
afirmar la existencia del sentimiento piadoso de la cultura ba-
rroca entre los habitantes de la Toluca novohispana, con base
en la revisién de las cartas testamentarias” (Gonzalez-Reyes y
Peralta-Peralta, 2014: 68). En muchos casosy segln la devocion
del creyente el valor simbélico de objetos o reliquias superaba
el valor material de lo heredado, permitiendo asi, recrear la vida
cotidiana de la religiosidad.

Como antecedente directo de la configuracién de la religiosidad
novohispana se pueden considerar el conjunto de discusiones
tridentinas acreditadas durante el segundo tercio del siglo xvi:

[...]las cuales sirvieron de base para conformar un catolicis-
mo renovado; el ejemplo mas conspicuo de ello es el edicto
sobre el purgatorioy la funcionalidad de los santos, reliquias
e imagenes sagradas. A las reformas tridentinas les sucedie-
ron otros decretos sobre la doctrina catélica, en especial los
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dogmas sobre la muerte y resurreccién de Cristo, los cuales
dieron pie a las manifestaciones mas visibles de la sensibili-
dad barroca del siglo xviI (Gonzalez-Reyes y Peralta-Peralta
(2014: 69).

Las expresiones religiosas locales se caracterizaron por el au-
mento progresivo de ajuares religiosos y por la veneracion ex-
cesiva alasreliquias, éstas acompanadas del pensamiento pia-
doso de la tradicion cristiana. Fue una cultura marcaday regida
por lo visual y lo religioso. La religiosidad popular en Toluca
y fuera de los templos se practicaba en las casas: “habitadas
por la nobleza virreinal, asi como las de algunos comercian-
tes, mineros, hacendados y clérigos acaudalados, existi6 en
su interior un espacio ex profeso para llevar a cabo los rituales
religiosos: las capillas y oratorios familiares” (Gonzalez-Reyes
y Peralta-Peralta, 2014: 80) y en casas mas pobres sélo existian
imagenes religiosas.

Elmiedo alinfierno o la esperanza de alcanzar la salvacién fue-
ron comunes en los habitantes de la Toluca novohispana, pues
como se observo, es latente el temor de no alcanzar la gracia de
Dios, por lo que, para asegurar su llegada a él, los testantes se
encomendaban a los santos y a la Virgen para que ellos facili-
taran el camino hacia el Creadory a su vez les evitaran descen-
der alinfierno (Gonzalez-Reyes y Peralta-Peralta (2014: 85-86).

Por lo anteriormente expuesto se puede afirmar que las artes
en general y particularmente la arquitectura y la pintura no-
vohispana en el valle de Toluca, no se podrian explicar y ma-
nifestar sin la religion catélica. Por ende, su estudio requiere
conocer los ejemplos mas representativos de la arquitectura
y pintura en esta zona. El primer capitulo de este libro, versa
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sobre la arquitectura novohispanay decimondnica en el valle
de Toluca. Héctor Serrano Barquin hace un sucinto recorrido
por ciertas caracteristicas y rasgos distintivos, desde las 6p-
ticas estilistica, morfoldgica y estética de la época, para ello,
menciona algunas obras relevantes, con un lenguaje didactico
a partir del énfasis en las diferencias de cada periodo o movi-
miento artistico.

El segundo capitulo, también concerniente a la arquitectura,
discurre sobre una modalidad especifica del lenguaje arqui-
tectonico: el nedstilo. Este estilo, considerado como ejemplo
del Gltimo momento del barroco mexicano tuvo como princi-
pal caracteristica rescatar la columnayy la pilastra y puede ser
considerado el paso entre el barroco estipite y el neoclasico;
Emilio Ruiz Serrano lo explica con mas detalle.

Elsiguiente capitulo imbrica la arquitectura del valle con la pin-
tura, por medio del andlisis de un inventario del siglo xviii, el
cual sefiala los templos pertenecientes al convento de Toluca.
Todo esto es abordado por Maria Teresa Ocampo Camacho y
Guillermo Jaimes Benitez. Su andlisis permite conocer el patri-
monio que tenian esos templos en dicha centuria, asi como lo
que hoy se ha protegido o lo que ha desaparecido.

El capitulo cuatro, de los autores Carlos Alfonso Ledesma Ibarra
y Clara Inés De la Rosa Barreto, explora de manera especifica
la capilla de Santa Teresa de Avila, su arte e historia. En él se
abordan diversas pinturas que se encuentran en dicho espacio.
La calidad de los lienzos, asi como el autor de éstos corrobo-
ran la importancia del arte en el valle y su injerencia en el arte
novohispano.
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Para continuar con los tépicos referentes a pintura novohispa-
na, Karina Lisset Ocariz Rivero estudia una tematica singular
del arte novohispano y del valle. San Miguel Arcangel y el nifio
es un lienzo que se ubica dentro del convento de Zinacantepec.

Por Gltimo, el capitulo denominado: “Pinturas del ciclo de la
vida de san Pedro Nolasco en el templo de la Merced de Toluca”
fue realizado por Emilio Ruiz Serrano y Carolina Serrano Bar-
quin. En éste se analizan las influencias del grabado europeo
en la pintura toluquefia novohispana, asi como en la cuzquefia
e hispana. En suma, el uso de grabados y las conexiones artisti-
cas interocednicas develan un gran valor al arte sacro durante
el siglo xviii en el valle.

Posteriormente se ofrecen las conclusiones.
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CAPITULO 1
Arquitectura novohispana y decimondnica
en el valle de Toluca. Aproximaciones

Héctor Serrano Barquin

El propésito de este capitulo es presentar una perspectiva gene-
raly sintética sobre ciertas tendencias arquitecténicasy algunos
de los ejemplos paradigmaticos o ilustrativos que tuvieron lugar
en la Nueva Espafiay en particular, en el valle de Toluca, Estado
de México. Este texto se divide en dos partes; en la primera, se
muestran los rasgos distintivos —desde las 6pticas estilistica,
morfoldgica y estética— de grandes periodos en los tres siglos
de ladominacion espafiola. Destacan los estilos plateresco, gé-
tico isabelino, mudéjary otras corrientes, pero con lainercia de
estilos como el neoclasico, que se establece oficialmente® a fines
del siglo xviil'y continuara durante el siglo xix, ya en el México
Independiente, aunque se dejan fuera elementos arquitectoni-
cos eclécticos, por lo abundante y variado de esta produccion.
La segunda parte se refiere a las caracteristicas arquitecténicas
locales dentro del valle de Tolucay se analizaran algunas obras
relevantes.

! Desde el surgimiento de la entonces Real Academia de las Tres Nobles Artes de San
Carlos, como parte de las Reformas Borbdnicas que pretendian modernizar el aparato
espafiol en diversas areas, esta institucion “convirtié al neoclasico en la estética mo-
derna de la Nueva Espafia” (Fernandez, 1993: 31).
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Conviene aclarar que el presente capitulo no pretende consti-
tuir un listado exhaustivo de las expresiones arquitecténicas
significativas, sino sélo de aquellas edificaciones que se inscri-
ben en las mencionadas caracteristicas morfoldgicas y estilis-
ticas dentro de las corrientes artisticas, ya sea para cada época
o bien para cada estilo*. El lector se encontrara con un lenguaje
didactico que permite dar énfasis a las diferencias de cada pe-
riodo 0 movimiento estético.

Desde los cambiantesimaginarios en los que se percibe, valora
o se adquieren importantes significaciones de culto, la arquitec-
tura religiosa en este valle ha experimentado, como en el resto
de la Nueva Espafia, un momento relativamente inalterable de
su devocién en su largo devenir y corresponde a la profunda
religiosidad catélica —y antes, prehispanica— que s6lo se veria
afectada mas tarde por el surgimiento de los procesos de laici-
zacién del México Independiente, mediante el impacto politico
y religioso de las Leyes de Reforma.

También, los rasgos identitarios de la sociedad novohispana
y su propia organizacion comunitaria, generalmente de per-
tenencia, orgullo y religiosidad, contribuyeron a la edificacion
masiva de templos catélicos, tal vez en proporcién mayor al de
otros paises latinoamericanos, fortaleciendo imaginarios socia-
les cargados de simbolismos y, en ocasiones, de un deliberado
esplendory riqueza.

2Se considera ambigua la reduccién al término estilo (limitado etimolégicamente a las
formas distintivas de las columnas de los edificios) respecto al conjunto de ideas esté-
ticas, movimientos artisticos, corrientes artisticas o posturas ideolégicas que acompa-
fian a una definicion de expresion estética determinada.
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Entendemos que la arquitectura participa en los imaginarios
que tenemos de los lugares, no s6lo desde una perspectiva
apreciada desde el exterior, a su vez la ciudadania local tendra
su propio imaginario —tanto individual como colectivo—, del
lugar que habitan (Zamudio, 2012: 146).

Arraigados en los barrios, poblados pequefios, congregaciones
y ciudades, en cada capilla o templo se erigieron mdltiples
manifestaciones de distintas corrientes estilisticas, durante el
siglo xvi predominé una expresién de austeridad de los con-
ventos de las tres érdenes mendicantes y después, diferentes
expresiones del barroco. Avanzado el siglo xviii y después, en
el siglo xix, irrumpe la idea estética del neoclasico a modo de
antitesis de los anteriores, aunque como lo aclaran Carlos Le-
desmay Raymundo Olivares (2018), diferentes manifestaciones
de inspiracion clasica se entremezclan, con lo que se podria
considerar un neoclasico académico mas purista, implantado
desde la ortodoxia de la Academia de las Bellas Artes de San
Carlos. La Academia, fundada a fines del siglo xviil, y de fuerte
influencia en toda la arquitectura del siglo xi1x, opacé el desa-
rrollo de otras corrientes estilisticas, para evitar en un estilo
modernizador. Lo anterior permitiria simplificar las tendencias
arquitecténicas dentro de inercias, justificaciones y pragmatis-
mo, por ejemplo, durante el siglo xvi, la portentosa empresa de
la evangelizacién de millones de indigenasy la relativa rapidez
en el avance de la conquista territorial facilitaron la entrada
en América de las tendencias arquitecténicas imperantes en
Europa, particularmente de Espaiia, con tal profusién y diver-
sidad que, probablemente el siglo xvi constituyé el crisol de la
mayoria de las corrientes estilisticas, a diferencia de los siglos
Xvil 'y xviil, cuando hubo mayor definicion y criterios mas ho-
mogéneos y proclives al barroco.
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Segln Vicente Mendiola (1993), en el siglo xvi hay constancia
de estilos arquitecténicos como el “gético isabelino, mudéjar,
romanico, plateresco y neoclasico” (1993: 34-35) —este (iltimo se
consolidardy serd predominante durante el siglo xix—, aunque
la mayoria de ellos bien podrian considerarse renacentistas,
seglin Mendiola.

Estas corrientes artisticas hablan de los lugares de formacién o
residencia conventual de los frailes que enfrentaron las tareas
de evangelizacion, por lo que no seria especulativo considerar
que los frailes tuvieron la responsabilidad de edificar conjuntos
monacales, por lo que buscaban habitar espacios parecidos a
los europeos, dependiendo de las caracteristicas de su orden
y de su regién:

Es indudable que en la memoria de los frailes perdurara el re-
cuerdo de los mejores ejemplos de cada uno de estos estilos
existentes en la Peninsula. Del gético tenian lasimagenes de las
catedrales de San Juan de los Reyes y Santa Maria de los Reyes
en Toledo, la vieja catedral de Salamanca, la de Ledn, aun la
de Bathala en Portugal, etc. Del plateresco recordaban la ma-
ravillosa fachada de la Universidad de Salamanca, alin un poco
gotizante [...] Del romdnico, cualesquiera de los monumentos
que jalonan la ruta a Santiago de Compostela. En cuanto al
mudéjar [...] entendemos el (estilo) de los mahometanos que
habian permanecido en los territorios conquistados por los
cristianos en los siglos xivy xv [...] El gético flamigero triunfa
en la encarnacién de nacionalista, trabajado ya en el siglo xiv
por el arte morisco y que a fines del xv toma cuerpo vital en el
estilo isabelino (Mendiola, 1993: 35-36).
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Al abordar mayoritariamente edificaciones religiosas, en este
capitulo no profundizaremos en las de caracter civil, resultado de
la ausencia de éstas “ya sea por las multiples modificaciones que
experimentaron a lo largo de su vida (til, a los requerimientos
de nuevos propietarios o al abandonoy el deterioro resultante”
(Loera y Peniche, 2006: 65). Loera sefiala que “perduran tres
casas-habitacion en el valle de Toluca y dieciséis en total en el
Estado de México pertenecientes al siglo xvi” (Loera y Peniche,
2006: 65). En otras entidades quedan muy pocos ejemplos de
arquitectura civil del periodo, tal es el caso del Palacio de Cortés
en Cuernavaca, que muestra cerca de catorce transformaciones
referentes al uso habitacional, al de palacio de gobiernoy al de
museo regional. Otros casos notables de arquitectura civil son
la casa de los Condes de Calimaya, y el denominado Palacio de
Iturbide, ambos en la Ciudad de México, convertidos en espacios
museales y de la época del barroco.

Otro caso aislado es la casa del conquistador Francisco de Mon-
tejo, en Mérida, Yucatan, cuya fachada resulta notable. El autor
George Kubler (1990) dentro de cientos de obras religiosas, sola-
mente consigna una docena de obras civiles de valor patrimonial
construidas durante el siglo xvi en la Ciudad de México, sin con-
siderar residencias particulares de las que solamente sobreviven
unas cuantas aunque han sido modificadas, en gran medida.

Para el caso del valle de Toluca, la edificacién civil del periodo
tan sélo se encuentra en la casa del diezmo en Toluca —hoy
biblioteca pedagbgica, con severas modificaciones— y la de
Metepec, ambas son de dimensiones medianas. Las haciendas
y ranchos grandes de este valle sufrieron modificaciones pau-
latinas conforme avanzaron las tecnologias de extracciony los
importantes procesos agropecuarios dieron por resultado que
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la mayoria de dichas edificaciones muestren actualmente, y
en su mayoria, la apariencia que tuvieron al finalizar el porfi-
riato. No obstante que Toluca constituy6 el extremo poniente
del extenso Marquesado del valle de Oaxaca, no quedan res-
tos arquitecténicos de las sedes gubernamentales o de una
residencia oficial.

GENERALIDADES DE LAS MANIFESTACIONES
ARQUITECTéNICAS DURANTE EL SIGLO XVI

En la Nueva Espafia, y a modo de avanzada en la conquista es-
piritual, los llamados conventos-fortalezas se iban edificando a
lo largo de las rutas y territorios de los franciscanos, dominicos
y agustinos, las tres 6rdenes mendicantes predominantes hasta
finales del siglo xvi. Estos conventos observan caracteristicas
Unicas debido a requerimientos impuestos por un firme adoctri-
namiento, ensefianza de la lengua espafiolay la catequizacién
masiva hacia una poblacién no siempre sumisa y que experi-
mentaba un enorme y traumatico choque cultural.

Entre otros requerimientos de la época estaba la construccién
de enormes atrios de entre 100 y 200 metros por lado, asiento
de nuevas actividades religiosas cristianas al aire libre. Normal-
mente estaban levantados sobre estructuras religiosas prehis-
panicas, lo que implicéd un impacto sociolégico; ademas fueron
expresién del poder que implicaba una nueva religiéon y un nue-
vo sistema politico-militar. Se edificaron tales estructuras con las
anteriores piedras labradas, es decir, reciclando los materiales
de los templos paganos.
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Arquitectura novohispana y decimondnica en el valle de Toluca

Estas actividades estaban encabezadas por el ritual de la misa,
por lo que inicialmente se desplaz6 el altar principal de los tem-
plos conventuales hacia el exterior, los altares muchas veces
fueron terminados después de las capillas abiertas. Las capillas
abiertas fueron antecedidas por capillas de indios que “son una
variante probablemente anterior a las abiertas. Eran (pues han
desaparecido casi todas) unas grandes salas hipostilas en las
cuales, por sus dimensiones, se podian concentrar a cubierto ver-
daderas multitudes. Estaban totalmente abiertas también por un
s6lo lado, pero con mayor nimero de arcos” (Mendiola, 1993: 40).

FOTOGRAFIA 1.1. Claustro del convento francis-
cano de San Miguel Zinacantepec. Fuente: Acervo
fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).
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Arquitectura y pintura novohispana religiosa en el valle de Toluca.
Multiples perspectivas

Los bautisterios adquirieron gran relevancia dada la voluntad
vehemente de bautizar masivamente a la poblacién nativay, con
ello, dar cabida al vasallaje y a la practica regular del cristianis-
mo ante poblaciones indigenas que se contaban por millones.
Esta actividad prioritaria durante la evangelizacion encuentra
una de sus maximas expresiones en la gran pila bautismal mo-
nolitica del convento de Zinacantepec, cerca de Toluca, que
simboliza todo el sincretismo del siglo xvi: la conjuncién de
elementos graficos prehispanicos en convivencia con los del
cristianismo europeo.

FOTOGRAFIA 1.2. Fachada del templo del Sagrario
en la Catedral. Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor Se-
rrano Barquin (2024).
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Los componentes mas visibles durante este siglo son los grandes
atrios, cruz atrial al centro, capillas posas situadas en los cuatro
extremos de los mencionados atrios, la capilla abierta y, en su
caso, la capilladeindios. El templo conventual y sus elementos
son, a grandes rasgos, el claustro central, celdas o dormitorios,
oficinay celda del prior, refectorio o comedor, sala de profundis,
capilla interna, cocina, un espacioso huerto y patios menores,
asi como areas para servicios. En un principio y ante la dificultad
de levantar altos campanarios existieron muchas espadaiias,
que son la solucién sintética de aquellos. Dichos templos gene-
ralmente se construyeron en una sola nave alargada, altay con
pocas ventanas. Los conventos, en su mayoria eran masculinos
y los posteriores, femeninos, éstos presentan otra tipologia.

Los referentes del siglo xvi en el valle de Toluca son el convento
de San Miguel Zinacantepec, el de San Juan Bautista en Mete-
pec, el de San Pedroy San Pablo en Calimayay el de la Asuncién
de Maria en Toluca; todos levantados por los franciscanos. El
templo de Metepec fue modificado posteriormente como se
aprecia en sufachada, pues muestra caracteristicas barrocas en
argamasa. El de Toluca practicamente ha desaparecido ya que
actualmente alberga la Catedral de la ciudad, en los Portales,
asi como el templo de la Santa Veracruz; hoy en dia pueden
apreciarse algunos vestigios como la Capilla de la Sacristiay el
templo de la Tercera Orden, asi como su fachada, antes externa,
la cual se ha integrado totalmente a la Catedral de Toluca como
sifuese unretablo labrado en piedray con espadafia al interior,
ya sin funcién alguna.

Dentro del Estado de México, seglin Mendiola (1993), se encuen-
tra la capilla abierta mas depurada que es la de Tlalmanalco,
en la ruta de los volcanes; en Oaxaca destaca la de Teposcolula,
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Arquitectura y pintura novohispana religiosa en el valle de Toluca.
Multiples perspectivas

de grandes dimensiones. Otro de los mejores ejemplos de la
arquitectura del siglo xvi se tiene en el convento de Yanhuitlan,
también en Oaxaca, que conserva la mayoria de sus retablos an-
tiguos, lo que da una presencia unitaria de su estado original,
resultado de los extensos trabajos de restauracion. Caso contrario
es el de la mayoria de los templos, parroquias y conventos que
muestran las sucesivas modificaciones a lo largo de etapas que
pretendieron modernizar seglin la moda de épocas posteriores,
lo que significa que la mayoria de ellos no muestran sus expre-
siones originales, sino la superposicién o sustitucién de mode-
los anteriores. La mayoria de los templos fueron decorados con
una mezcla de “elementos de los indigenas con los espafioles,
mientras que otros, como el del convento de Acolman tuvo una
decoracién mas purista en términos del arte occidental, por ende,
el convento es un espléndido ejemplar del arte del siglo xvien la
entidad” (Loera y Peniche, 2006: 45). Justamente, es el antiguo
convento agustino de Acolman uno de los casos mejor conserva-
doy restaurado, una de las mejores expresiones del plateresco.

FOTOGRAFIA 1.3. Convento agustino de Acolman.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).
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Muchos alarifes, maestros de obray pocos arquitectos figuran en
los archivos, uno de esos nombres es el de Claudio de Arciniega.
Elgran apoyo que recibieron estos constructoresy disefiadores
se fundamenta en los tratados de arquitectura ilustrados como
el de Serlio que permitié lograr la gran calidad de algunos de
los edificios de esta época.

GENERALIDADES DE LAS MANIFESTACIONES
ARQUITECTéNICAS DURANTE EL SIGLO XVII

A principios del siglo xvii se eliminaron los poderes ilimitados
que disfrutaban las érdenes monasticas y se comenzaron a edi-
ficar diversos inmuebles, tanto civiles como religiosos de gran
influencia como la catedral Metropolitana de México, por lo que
“se produjo una tensién entre los arquitectos de formaciéon ma-
nieristay los jévenesinnovadores [donde tuvo] fuerte influencia
la propia catedral en el desarrollo de la arquitectura virreinal”
(Fernandez, 1994: 25), uno de estos innovadores fue Cristébal
de Medina, uno de tantos introductores del barroco, en parti-
cular, con el uso de las columnas saloménicas. En toda Nueva
Espafia se comenzaron a edificarinmuebles, tanto civiles como
religiosos. En este periodo la arquitectura civil tiene un fuerte
impulso, por lo que en esta centuria y la siguiente prolifera la
construccién de viviendas residenciales que, en un principio,
fueron austeras y un tanto fortificadas, pero que dieron como
resultado que la Ciudad de México fuera conocida con el sobre-
nombre de Ciudad de los Palacios.

En el siglo xvil y parte del xvi se transita de tendencias renacen-
tistas y manieristas a otras ya explicitamente barrocas, estas
Gltimas consideradas como excesosrespecto a la composicion
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y saturacién de los elementos ornamentales en fachadas, in-
teriores y, de manera recurrente, en retablos. Seglin Victor
Manuel Villegas (s/f), el siglo xviI puede definirse como el de
un barroco manierista. El aspecto de fortalezas conventuales
esabandonado totalmente, revelando tiempos de estabilidad
y relativa paz.

Durante el periodo finisecular del siglo xvi arribaron otras érde-
nes religiosas como los jesuitas y los dieguinos descalzos. Con
Hernan Cortés habian llegado dos mercedarios, asi que la labor
constructiva de todos ellos deja mas firme su presencia en el
siglo xvi1, asi, los carmelitas “en 1606 fundan el Santo Desierto
de los Leones” (Mendiola, 1993: 57). Junto a las anteriores 6r-
denes, benedictinos, juaninos y otros, dejaron su impronta a
través de sus edificaciones que, como el templo de Santa Maria
de Guadalupe en Toluca demuestran las multiples adiciones'y
modernizaciones y los consecuentes cambios estilisticos. En
suma, todas estas organizaciones seculares® y regulares han
dejado un legado en el que es dificil encontrar las apariencias
originales, también levantaron hospitales, hospicios, escuelas
0 seminarios, mismos que hacen una gran diferencia respecto
a las prioridades arquitecténicas del siglo xvi.

En muchos de los nuevos templos se observa, a diferencia del
periodo precedente, el surgimiento de las clpulas. Algunas de
tambory la progresiva sustitucién de los tejados iniciales a dos
aguas por bévedas de mamposteria en medio cafion. Las priori-
dades de evangelizary bautizar masivamente se circunscribieron

3 El clero regular y sus conventos estuvieron sujetos a los votos religiosos y a estrictas
reglas de las drdenes religiosas, como las mendicantes. En cuanto a las edificaciones
levantadas por el clero secular, éstas corresponden a la mayoria de las parroquias de-
pendientes de didcesis u obispados.
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alsigloxvi, en los siglos posteriores el fervory predominancia del
clero en las tareas gubernamentales fue lo relevante. Asimismo,
el control politico de una poblacién creciente que dejaba atras
epidemias y persecucién religiosa fortalece la edificacion de
multiples catedrales, parroquias y capillas distantes ya de los
viejos templos conventuales. Los campanarios sustituyeron a
las espadafias ya que manifiestan una mayor experiencia cons-
tructiva para dominar las alturas, asi como mayor disponibilidad
de campanas de dimensiones considerables, los templos y sus
cUpulas lograron cada vez mas altura con respecto a las prime-
ras edificaciones.

Los templos del siglo xvii se alejan de los anteriores de una sola
navey en planta se adopta la cruz latina o cruciforme, tres naves
y en algunas catedrales cinco naves o series de capillas laterales.
Paulatinamente, los atrios van reduciendo sus dimensiones y
la practica de actos religiosos se traslada, como hasta ahora, a
los interiores de los templos.

La riqueza de la Nueva Espafa durante este periodo se mani-
fiesta en la arquitectura religiosa, que pasa de la precedente
austeridad a un barroco relativamente mesurado, pero de fuerte
impacto visual. Con ello empieza la teatralidad y la dindmica
de las formas y una gran vitalidad congruente con la prospe-
ridad de esta colonia.

En el contexto socioecondémico de la colonia se expresa una
gran estabilidad luego de la conquista militar y espiritual, asi
como la consolidacién de la explotacidon minera y otras indus-
trias, a la vez que un comercio internacional derivado de las
rutas desdey hacia Filipinas y de otras colonias asiaticas. Como
toda sociedad, la novohispana fue especializindose con el paso
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del tiempo en las disciplinas y oficios como escultura, pintura,
ebanisteria, dorado, metalurgia, canteria, entre otros. Aunado
a la bonanza de la Nueva Espafia se consolida un terreno pro-
picio para la exploracion de dichas decoraciones barrocas que
representan la culminacién de los procesos evolutivos sociales,
religiosos y artisticos, aunque todavia estan ligados a la fuerte
reaccién de la Contrarreforma ante las iglesias separatistas en
contra del Vaticano.

La escasa relevancia econémica y politica de Toluca durante
la dominacién espafiola, en comparacion con otras ciudades
coloniales pujantes, ocasion6 en paralelo una exigua presencia
del poder civil que generalmente se expresa en edificaciones
simbdlicas. Fue evidente, por otro lado, la ausencia de un obis-
padoy sus dependencias adjuntas —situaciéon que se daria hasta
la década del cincuenta del siglo xx— del que dependerian un
grupo de edificaciones complementarias. El rango clerical de
obispado implicaria un beneficio para la capital estatal, por lo
que, en su ausencia s6lo encontramos algunas expresiones de
mediano esplendor. Otro factor que limitd la existencia de tem-
plos, conventos, parroquiasy capillas fue la tardia designacién
de Toluca como capital de la entidad, lo que sucedié hasta el
primer tercio del siglo xix.

Los antiguos 6rdenes arquitecténicos grecolatinos, reciclados
durante el Renacimiento, tuvieron cierta permanenciaa lo largo
de los tres siglos de la colonia, es por ello por lo que algunos
templos pueden catalogarse como neoclasicos. Para este capitu-
lo se desplazara al siglo xix la mayor parte de las ejemplificacio-
nes del neoclasico, entendiéndolo como académico—derivado
de la Academia de San Carlos—. Incluso se puede hablar de un
neocldsico tardio en edificios como la Rectoria de la Universidad
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Auténoma del Estado de México, ya que su actual apariencia fue
construida a principios del siglo xx.

Réau sefiala que la estructura de los arcos toluquenos durante
el siglo xviy principios del xviil constaba de un vano de medio
punto flanqueado por un par de columnas o de pilastras, con un
nicho sostenido por una peanaredonda o triangulary rematada
por un frontén. Este conjunto particular “peana-nicho-frontén
evoca considerablemente a la arquitectura de la segunda mitad
del siglo xvi1 o principios del xviil. La cual tiene como ejemplo
el templo de San Juan Evangelista (chiquito) en Toluca o el de
San Miguel Totocuitlapilco” (Réau, 1991: 206). Podriamos agre-
gar otros templos como la fachada del templo juanino de Santa
Maria Guadalupe o la capilla de Santa Barbara, entre otros.

GENERALIDADES DE LAS MANIFESTACIONES
ARQUITECTéNICAS DURANTE EL SIGLO XVIII

Los estilos del siglo xviil no tienen delimitaciones precisas,
muestran la profusion del estipite o barroco churrigueresco,
creado en el siglo anterior en Espafia, dando en ocasiones el
nombre de barroco estipite a toda la corriente del barroco
exuberante propio de la mayor parte de dicho siglo. Incluso,
el historiador de arquitectura Victor Manuel Villegas (1993)
define al estipite como el signo del barroco en la Nueva Es-
pafia. Este autor afirma que, junto a Jerénimo de Balbas, el
toluquefio Felipe de Urefia contribuyd a la difusién del barro-
co exuberante, incluso en ciudades como Guanajuato, donde
se encuentra una fachada de gran calidad, en el templo de la
Compaiiia de Jesus.
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Durante los siglos xvil y xviil se construyeron en la Nueva Espa-
fia numerosos conventos de monjas, practicamente barrocos.
Los requerimientos funcionales de estos conjuntos conventua-
les difieren drasticamente de los conventos masculinos. En
éstos se minimizo el atrio y presentan un templo edificado de
lado de a la calle, por lo que solamente tienen un campanario.
Sobresalen dos puertas gemelas, también laterales. En lo que
seria la tipica puerta principal de los templos novohispanos,
en los conventos femeninos se alberga el coro bajo o sotoco-
roy el coro alto, que alojaba a las internas sin ser vistas para
dar solemnidad a los cantos sacros, pues cantaban de espal-
das a la feligresia y escondidas tras gruesos cortinajes. Estos
dos coros, invariablemente, estaban enrejados y en la planta
baja contaban con una pequefiisima ventana por la que los
sacerdotes daban la comunién a las distintas jerarquias de las
monjas. En cuanto al tratamiento por género, los conventos de
monjas ensalzaban los roles sociales femeninos como grandes
lavaderos y eficientes cocinas, asi como una férrea reclusién
que no se ejercié con los frailes.

Por su parte, el llamado nedstilo, seglin Jorge Alberto Manrique
es una “modalidad del barroco mexicano, que corresponde
al altimo momento de ese arte” (citado por Fernandez, 1993:
39). Para algunos autores es denotativo del siglo xvii. Martha
Fernandez también analiza esta modalidad, precisando lo si-
guiente: formalmente, el nedstilo tiene un “fuste helicoidal pero
totalmente desnudo ...] el fuste mismo siempre es muy delgado
y las roscas en que se retuerce estdn muy separadas entressi|[...]
da la impresion de ser la columna saloménica mas ortodoxa”
(Fernandez, 1993: 40). Un ejemplo de esta variante estilistica se
encuentra en Santiago Tianguistenco, del cual se aprecia tanto
en la fachada como en el detalle de ésta.
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FOTOGRAFIA 1.4. Templo de Santiago Apdstol en Tianguistenco.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).

Otro ejemplo de nedstilo en el valle de Toluca es el templo de
la Merced. En su fachada se aprecian los elementos de esta mo-
dalidad: ensanchamiento de la calle principal, uso de lineas
mixtas y empleo de pilastras. A continuacién, se presenta una
descripcion de laimportancia del clasicismo en la arquitectura
novohispana a finales del siglo xviir:

La influencia del clasicismo en la arquitectura religiosa de To-
luca no se restringe al siglo xix, centuria relacionada tradicio-
nalmente con las formas y valores practicados en la Academia
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de San Carlos de la Ciudad de México. Los arquitectos novohis-
panos también basaron sus creaciones en la aplicacién de las
consideraciones registradas en los tratados de arquitectura y
propias de la herencia clésica, aplicdndolas a su manera en dife-
rentes edificios del valle de Toluca (Ledesmay Olivares, 2018: 2).

FOTOGRAFIA 1.5. Detalle del neéstilo del templo
de Santiago Apdstol en Tianguistenco. Fuente:
Acervo fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).

En cuanto a la retablistica, son interesantes los antiguos retablos
del extinto templo de San Francisco (que ocupa parcialmente
la Santa Veracruz) y que ahora se muestran en las capillas la-
terales de la Catedral de Toluca. Sin duda, uno de los mejores
retablos barrocos de todo el valle de Toluca es el del templo de
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FOTOGRAFIA 1.6. Retablo San Bartolomé Apdstol
en Otzolotepec. Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor
Serrano Barquin (2024).

San Bartolomé Apoéstol, en Otzolotepec, realizado dentro de un
barroco exuberante de gran esplendor y que cuenta con gran
significado teolégico.

Una de las expresiones religiosas mas destacadas de Toluca es
el convento y templo del Carmen, mismo que transita entre los
siglos xviI y xix, finalizando sus fachadas actuales dentro del
estilo neoclasico. Cabe aclarar que el recubrimiento del anti-
guo convento, después convertido en Normal de Sefioritas y
actualmente una escuela secundaria, manifiesta detalles orna-
mentales denominados ajaracas —que podrian referirlos como
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influencia mudéjar—y que, en realidad fueron adicionadas en
una de sus multiples remodelaciones ya en el siglo xx. Cons-
truido dentro de un barroco sobrio transita al neoclasico. Su
espadanay la torre campanario con cupulin de campana, valga
la redundancia, confirman la presencia de este Ultimo estilo. Al
sur del valle de Toluca y a principios del siglo xviiI se inicia la
construccién, en las inmediaciones de Tenancingo, de otro re-
cinto para los carmelitas descalzos quienes edificaron el notable
convento del Santo Desierto, que sustituyé al de Cuajimalpa.

Carlos Ledesma (2017: 93) expresa que: “probablemente el tem-
plo de San Martin Ocoyoacac sea el primer ejemplar neocldsico
en el valle, asimismo, el templo de Santa Clara de Asisen Lerma

FOTOGRAFIA 1.7. Conjunto conventual de El Carmen, Toluca, México.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).
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o el templo de Gualupita. Sin lugar a dudas la transicién fue su-
cediendo en otros templos como en la capilla del Calvario de
Tenango y en las distintas areas cercanas al valle como el caso
de Tenancingo o Chalma.

En cuanto a la arquitectura doméstica, ésta fue cobrando mayor
interésy se edificaron distintos ejemplos de mediados del siglo
xix que hoy perduran en el valle, como la Casa Niimero Dos, hoy
museo de la Acuarela, la Casa de las Diligencias o la histérica
Casa Diaz Gbmez Tagle, que son eclécticas o neoclésicas. Igual-
mente, hay ejemplares de arquitectura publica en haciendas,
ranchos o molinos.

FOTOGRAFIA 1.8. Conjunto conventual de la Asuncién de Marfa,
su capilla de sacristia, Toluca. Fuente: Acervo fotogrdfico de
Héctor Serrano Barquin (2024).
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FOTOGRAFIA 1.9. Pila bautismal del convento de
San Miguel Zinacantepec. Fuente: Acervo fotogrdfico
de Héctor Serrano Barquin (2024).

Se ha aclarado que el neocldsico emerge sutilmente en los dos
primeros siglos de la dominacién y se manifiesta con mucha
fuerza a fines del siglo xvii y a lo largo del siglo xix, casi por
decreto real es, sin duda, el mas oficial de los estilos y tam-
bién coincide con la modernizacién de muchos templos en los
que, en ocasiones, se destruyeron interiores y retablos anterio-
res. La figura sefiera del neoclasico en la Nueva Espafia es sin
duda Manuel Tolsa quien, por intermediacién de la multicitada
Academia de las Bellas Artes de San Carlos, implanté el neocla-
sicoy suimpronta queda expresada a plenitud en el Palacio de
Mineriay en la escultura ecuestre de Carlos Iv.

El ciclo de la exuberancia ornamental de las expresiones del
barroco se cerré con las Ultimas obras del arquitecto Francisco
de Guerrero y Torres en edificaciones como la capilla del Po-
cito, iniciada en 1777, en la villa de Guadalupe, en Ciudad de
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FOTOGRAFIA 1.10. Templo de Capultitldn, municipio de Toluca.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).

Méxicoy antes en palacios como el de los condes de Calimaya
y el de los condes de San Mateo de Valparaiso. Este arquitec-
to “conjuga un caracteristico céddigo arquitecténico que, sin
estar cerrado a las novedades del barroco cosmopolita euro-
peo, supone la afirmacién, orgullosa y plena de modernidad”
(Bérchez, 2003:1).

Esta sucinta descripcion de algunos conjuntos arquitecténicos
religiosos ofrece una vision general del tema con la intencién
de contextualizar al lector en los distintos estilos.
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CONCLUSIONES

El recorrido estilistico que se ha presentado transcurrié de
los sobrios conventos del siglo xvi, de gran austeridad, a las
parroquiasy catedrales realizadas en el barroco estipite o chu-
rrigueresco en los dos siglos subsecuentes, mostrando siempre
la gran religiosidad de la sociedad novohispana. A modo de
accionesy reacciones encontradas, el desarrollo de las formas
exuberantes del barroco se eclipsé fuertemente con el resur-
gimiento del neocldsico académico de fines del siglo xviii 'y
durante todo el xix, como una especie de mandato para darle
orden, sencillez, proporciones grecolatinas y sobriedad a los
supuestos excesos del barroco. El siglo xix finaliza con el adve-
nimiento del eclecticismo, entendido como la suma de varios
estilos que caracteriza la dictadura de Porfirio Diaz.

La arquitectura novohispanay decimonoénica en el valle de Tolu-
ca hatenido modificaciones por distintas razones y en distintos
periodos. Este capitulo ha sido una simple aproximacién a la
rica historia arquitecténica y artistica que existe en el valle de
Tolucay que es necesario protegery difundir. Sin duda, adn hay
mucho mds por conservar en esta region geografica, aunque
desgraciadamente han sido mutilados, destruidos o minimizado
muchos inmuebles de valor cultural y patrimonial.

46



MEXICO
INDEPENDIENTE

NUEVA
ESPANA

Tipo de
Arquitectura

Austera

Barrocay
exuberante

Nedstilo

Neocldsico

Eclecticismo

Arquitectura novohispana y decimondnica en el valle de Toluca

Caracteristicas

En 1521 inicia la dominacidn espafola, pos-
teriormente se construyeron grandes capillas
abiertas, atrios y los primeros conventos
masculinos.

« Surgen conventos femeninos.

« Se consolida la importancia socioeconémica de

la nueva Espaiia.

« Arquitectura civil

« Se fortalece la construccién de Catedrales,
templos y parroquias durante el siglo XVII
¥ XVIIL

« Empleo del estipite.

Se funda la Academia de San Carlos en 1781,
lo que acrecienta el uso del neocldsico.

La arquitectura se torna sombria y ordenada.

Se emplean elementos de diversos estilos y
épocas artisticas en las edificaciones, como
los historicistas.
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Un acercamiento al nedstilo en la arquitectura
religiosa novohispana del valle de Toluca

Emilio Ruiz Serrano

El valle de Toluca ocupa diversos municipios, entre los que se
encuentran Zinacantepec, Calimaya, Lerma, Ocoyoacac, Capul-
huac o Tenango, y diversos poblados. El valle fue rico en produc-
cién agricola, lo que permitio el establecimiento de numerosos
templos y capillas. La evangelizacién de la region fue dirigida
por la Orden Serafica que fundd cuatro conventos, mientras que
en otras comunidades del valle se instauraron capillas de barrio
y de visita. El clero secular y los franciscanos administraron la
regién, aunque con el paso del tiempo el clero secular aumen-
taria su presencia, asi como otras 6rdenes como los juaninos,
carmelitas o mercedarios (Ledesma, 2023). Por tales motivos es
muy interesante el estudio de este valle.

Dentro del valle de Toluca, durante la segunda mitad del siglo
XVIIl, se construyeron y remozaron diversos templos, mismos
que tienen como elemento vinculante la modalidad neéstila.
Antes de describir ampliamente dicha singularidad, explicare-
mos la arquitectura religiosa novohispana del valle previa a la
modalidad nedstila. “La arquitectura de la segunda mitad del
sigloxviy principios del xviii contenia diversos elementos cons-
tructivos como el estipite e interestipite, el arco de medio punto,
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4 ”»

la peana-nicho-frontén” entre otros. Dichos elementos “fueron
trabajados por grandes arquitectos como Lorenzo Rodriguez
y Jerénimo de Bélbas en la capital novohispana” (Amador en
Flores, et al.,2020: 163-174), estos elementos se hicieron eco en
algunos templos del valle de Toluca. Por ejemplo, la edificacion
delrelicario de San Francisco de Toluca, en 1729, hecha por Fe-
lipe de Urefia, muestra el uso del estipite en “la linterna de la
capilla de Santa Teresa del conjunto carmelita, o en la capilla de
laVirgen del Rayo en Zinacantepec, en el remate de las cipulas”
(Ledesma, 2017: 32).

Como comenta Ledesma: “[la] arquitectura novohispana no
habia roto con los valores, conceptos, formas y elementos pro-
pios de la arquitectura barroca, sino solamente las reinventé
o reconfigur6 en nuevas modalidades, ya bien entrado el siglo
xviii” (Ledesma, 2017: 33). Asimismo, en el valle de Toluca, algu-
nosinvestigadores como Therése Réau proponen que coexistian
dos tipos de arquitectura durante el siglo xviii: las obras concer-
nientes a “las capillas de barrio (sefialadas como arquitectura
popular) con elementos del siglo xvil y bajo motivos regionales,
mientras que las obras de los conventos y templos principales
(sefialadas como arquitectura culta), tenian elementos clasi-
cistasy caracteristicas sobrias y elegantes” (Réau, 1991, 10-11).
Empero, esta divisién es solamente por sus elementos, pues
durante la realizacién de las obras se empleaban elementos de
unas u otras. Entre las primeras estaban la antigua capilla de
la Santa Cruz, la capilla del Calvario de Toluca, las capillas de
Santa Bérbara, San Pedro Totoltepec, San Juan Evangelista o
la fachada del Hospital de San Juan de Dios. Por el otro lado se
hallaban la fachada de la capilla de la Tercera Orden, el templo
del Carmen o el de la Merced.
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FOTOGRAFIA 2.1. Fachada del templo de San Juan
Evangelista (chiquito) en Toluca. Fuente: Acervo fo-
togrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).

En suma, como lo indican Melgoza y Ledesma (2022: 73), en un
primer momento, la recargada decoracién de templos como
el juanino en Toluca o la parroquia de San Antonio la Isla que
datan de principios del siglo xviil se fueron transformando a
mediados de aquel siglo y se procuré un mayor equilibrio en
el uso de las formas, reflejado en templos de la segunda mitad
de dicha centuria.
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Una vez iniciada la segunda mitad del siglo xviil, la arquitectu-
ra religiosa novohispana comenzé a utilizar el neédstilo en sus
edificaciones. El estudio que realiza Jorge Alberto Manrique en
su texto: “‘El nedstilo’: La Gltima carta del Barroco mexicano
(1971)”, detalla dicha modalidad y también su definiciéon. Man-
rique define modalidad como una manifestacion particular de
un estilo en un tiempo o espacio especifico: un subestilo, con
ciertas peculiaridades. La modalidad procede de un estilo, y
mantiene una jerarquia menor respecto al mismo (subgrupo).
Manrique conceptualiza al estilo como un sistema de formas
y convenciones de una época y sitio que son resultado de su
contexto histérico.

Elnedstilo, acecido entre 1770y 1795, aproximadamente, tiene
como elemento principal la restauracion de la columnayy pilas-
tra; no como sustentante sino como elemento decorativo, ade-
mas del uso de formas clasicistas. Emplea otras modalidades
barrocas anteriores como el estipite o el anastilo, es decir, las
reinterpreta y utiliza. Otras de las caracteristicas que contie-
ne son el uso de la linea mixta, el retso del interestipite, las
guardamalletas, el almohadillado mixtilineo, uso de cornisasy
entablamentos, pifiones en fachadas, enroscamiento, volutas,
el empleoy ejecucién de tratados de arquitectura clasicistas,
molduras moviles, el rompimiento de la estructura rigida de
las portadas, florones, entre otros.

Para Manrique, hallar las lineas retozonas curvas y quebradas
(lineas mixtas) en las obras arquitecténicas, son el claro ejemplo
de esta modalidad (Manrique, 1971: 358). Entre las principales
ejemplificaciones del nedstilo en la arquitectura religiosa no-
vohispana estan el templo de San Felipe Neri en Guadalajara,
Santa Prisca en Taxco, San Juan en Tlaxcala o el templo de La
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Ensefianza, en la capital mexicana, por sefialar algunos. La mo-
dalidad también ocupa elementos del repertorio neoclasico,
por ende, existe el debate acerca del nedstilo como tltima fase
del estilo barroco o primera del neoclasico, segln lo propone
Martha Fernandez (1993).

Entonces, ;existen ejemplos de esta modalidad en el valle de To-
luca? Si, los hay. Acotamos que el nedstilo es regional y depende
tanto del contexto econédmico, material o arquitecténico, como
de las conceptualizaciones de éste, por ende, se puede hablar
de una regionalizacion del arte, lo que significa que el arte se
manifiesta seglin su contexto local y bajo tradiciones propias
o peculiares del valle, sitio o lapso, por lo tanto, suponer una
modalidad purista para toda una regién seria incorrecto.

El autor José Guadalupe Victoria subraya que la diversidad
en el arte mexicano es una de las bases por la cual la regio-
nalizacion es necesaria. “Las distintas variantes regionales y
sus elementos peculiares deben estudiarse desde el contexto
geografico, cronolégico, material, estilistico e iconografico,
asi como el socioeconémico en el cual surgieron” (Victoria,
1992:213-214). En especial, como lo comenta en su obra “So-
bre arquitectura neocldsica en el Centro de México”, varias
obras arquitecténicas parecen estar aisladasy en especifico
las que se hallan en el momento final de la arquitectura barro-
ca e inicio de la neoclasica, pues muchas obras tuvieron que
decantarse por alguno de los dos repertorios artisticos antes
mencionados, en otros casos las obras tardaron demasiado en
culminar: “adjudicadas a ciertos lineamientos y ejecutados con
los recursos que pudieron contener y bajo las soluciones que
la tradicién artistica regional o local realizé en el momento de
su culminacién” (Victoria, 1992: 222).
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El propio Manrique indica nedstilos regionales, sefiala el caso
de Oaxaca, donde la modalidad ocupa una columna abalaus-
trada (Manrique, 1971: 353), con lo que se infiere que debieron
existir otras variaciones locales que deben estudiarse y ocupar-
se.En el caso del valle de Toluca, incluso con la gran influencia
arquitectdnica proveniente de la capital novohispana, con las
novedades estilisticas edilicias, impulsadas por la academia o
por las autoridades y artistas capitalinos, se puede corroborar
que hubo elementos regionales en su arquitectura religiosa,
como veremos mas adelante.

En cuanto al nedstilo regional o de elementos similares en
templos del valle de Toluca y cercanos, es menester indicar
que se estudian especificamente las fachadas, ya que son el
componente en donde mas se observa esta particularidad y,
ademas, muchos templos de materialidad mas antigua deci-
dieron remozar, agregar o realizar sus fachadas en la segun-
da mitad del siglo xviil en el valle de Toluca. De hecho, los
elementos del nedstilo en la regidn, frecuentemente ocupan
tanto elementos barrocos como neoclasicos. Asimismo, Carlos
Alfonso Ledesma sefiala algunos elementos neocldsicos que
se manifiestan en el valle de Toluca a finales del siglo xviil y
principios del xix como son: “las semicolumnas de la torre del
Templo de Nuestra Sefiora del Carmen en Toluca o en ciertos
elementos arquitecténicos de las fachadas religiosas de Tenan-
cingoy el Santo Desierto del Carmen en el mismo municipio”
(Ledesma, 2017: 15). Es decir, las modalidades estan constan-
temente prestandose elementos.

Una vez sefialadas las particularidades del néostilo en la region,
se procedera a describir los ejemplos mas representativos. Se
proponen dos submodalidades en el nedstilo regional con la
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intencion de ordenar o catalogar, para que se analicen y com-
prendan de mejor manera el nedstilo en el tiempo y espacio que
analizamos. No se desea generar confusion con mas conceptos,
sino, al contrario, aclarar un panorama poco estudiado y com-
plejo que se aplica a una zona especifica. Las dos vertientes
propuestas contienen caracteristicas y elementos que el propio
Manrique sefala que son propias del nedstilo: la columnay la
pilastra (Manrique, 1971: 346). De ahi que se proponga la submo-
dalidad neéstila acolumnada: la cualinserta a las columnas de
fustes cilindricos, asi como columnas sélidas y frecuentemente
exentas, pero siendo, como se sefialé, de manera ornamental,
casi sin sustentar. Asimismo, la columna clasica aparece con
fuste liso, tritostilas, saloménicas o con estrias, bajo lainfluencia
deltemplo de Santa Prisca. Mas adelante se detallaran algunos
ejemplos vinculados a esta submodalidad como el templo de
Santiago Tianguistenco o el de San Bartolomé Capulhuac. Indu-
bitablemente contiene otros elementos de la modalidad como
roleos, volutas, ventanas polilobuladas, entre otros. Existen,
casos mixtos entre las antes mencionada y la aplilastrada.

La otra submodalidad propuesta es la apilastrada que recu-
pera la pilastra y los entablamentos clasicos. Las pilastras
pueden estar no ornamentadas u ornamentadas con el uso
de estrias, almohadillado o acanalado. Se ocupan elementos
del néostilo como las lineas mixtas, peanas-nicho, también
llamadas fachadas nicho, agrandamiento de la calle principal,
entre otros. Manrique también sefiala que el nedstilo simpli-
ficd su decoracién (1971: 358), en algunos casos nula; de ahi
que veremos templos apilastrados con sus simples pilastras
y entablamentos, mientras que en otros casos hay una profu-
sion de decorados con argamasa con diversas figuras. Algunas
fachadas estan combinadas entre estas dos vertientes, esta
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categorizacién no es Unica, sino que simplemente permite
comprender la modalidad en su contexto regional e histérico
bajo las formas que mantienen dichas fachadas de los templos.

A continuacién, se presentan las descripciones de las fachadas
de los templos que contienen un mayor niimero de elementos
de tal modalidad y sus submodalidades propuestas en el valle
de Toluca, asi como algunos otros templos que no son parte
del valle, pero que se encuentran en el Estado de México y que
podrian llevar a un futuro estudio mayor en la entidad y sus
conexiones. La descripcion histérica y estética de la fachada es
breve y concisa, especifica del nedstilo.

APILASTRADOS
La Merced de Toluca

El primer elemento que lo corrobora son las pilastras tosca-
nas, pues son primordiales en la fachada, no sustentan, pero
si detienen elementos de minima importancia como entabla-
mentos. Otro elemento nedstilo es el uso de guardamalleta en
la fachada —también llamado medallén— de caracter sobrio.
Otro mas es la presentacion de vanos en la fachada, asimis-
mo, la calle central se agranda o cambia de forma, situacién
que aparece en la portada. Otra caracteristica es la linea mixta
existente en el remate de la fachada “asi como el decorado
clasicista que presenta. Se desconoce el arquitecto, pero se
sabe por un lienzo de 1804, que el templo fue remozado, co-
rroborando el tiempo de la modalidad nedstila en la Nueva
Espafia” (Ruiz, 2024: 80).
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Un acercamiento al nedstilo en la arquitectura religiosa novohispana

FOTOGRAFIA 2.2. Fachada principal del templo
de la Merced en Toluca. Fuente: Acervo fotogrdfico
de Héctor Serrano Barquin (2024).

Asuncién de Maria de Tenango del Valle

Ledesma sefiala una relacién formal entre este templo y el
siguiente: el templo de Santa Maria Magdalena en Metepec
(Reynoso, 2018: 105-112). Se sabe que “para finales del siglo
xviil, sufrié un incendio por lo que se debid reconstruir, sefia-
lado seguramente en la fachada, propia de finales de dicha
centuria” (Parroquias, arquidiocesis de Toluca, 2021: 48). Den-
tro de la fachada se pueden observar los elementos nedstilos
siguientes: peanas-nicho, en los dos primeros cuerpos; el uso
de cuasi pilastra, pues son semicolumnas toscanas, ademas
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de ser anchas en el centro y rasgos de arquitectura regional.
Igualmente emplea las lineas mixtilineas tanto en el remate
como en la puerta principal. Hay empleo de estipites en el
nicho central, volutas, ensanchamiento de calle principal y
un 6culo lobulado. Ledesma sefiala que: lo primordial es que
las columnas vienen acompafiadas de lineas y entablamentos
mixtilineos o lobulados (Reynoso, 2018: 109).

Resulta ser una fachada combinada, entre las pilastras y las

columnas, pues las semicolumnas no estan exentas, sin em-
bargo, estdn organizada como si fueran pilastras.

FOTOGRAFIA 2.3. Fachada del templo de la Asuncién de Marfa de Tenango
del Valle. Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).
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Un acercamiento al nedstilo en la arquitectura religiosa novohispana

Santa Maria Magdalena de Metepec

La iglesia original seguramente fue muy pequefa “hasta que
eladministrador de la parroquia, el padre Cayetano Jacinto de
Sotomayor, decidié ampliarlay remozarla en la segunda mitad
del siglo xviii” (Hinojosa, 1996: 53). Tiene un ensanchamiento
en la calle principal, emplea semicolumnas, al igual que el
templo de la Asuncién, asi como pilastras acanaladas en el
arco del primer cuerpo. Contiene una ventana coral mixtilinea
y usa linea mixta en la puerta principal. Hay tallas de flores,
peanas-nicho y volutas. Sin dudas, muy semejante al templo
de Tenango del Valle.

FOTOGRAFIA 2.4. Fachada del templo de Santa Maria Magdalena.
Fuente: Ledesma (2017: 77).
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Arquitectura y pintura novohispana religiosa en el valle de Toluca.
Multiples perspectivas

San Juan Bautista de Metepec

Se sabe que fue realizada en la segunda mitad del siglo xviil, ya
que en 1754 elinmueble fue entregado “al sacerdote Cayetano
Jacinto de Sotomayor, quien estuvo a cargo de las modificacio-
nes de la fachada. Este mismo sacerdote estuvo administrando
la parroquia de Santa Maria Magdalena y concluyé su remode-
lacién” (Parroquias, arquididcesis de Toluca, 2022: 24).

FOTOGRAFIA 2.5. Fachada del templo de San
Juan Bautista en Metepec. Fuente: Ledesma
(2023: 32).

62



Es probable que este sacerdote tuviera injerencia en otras fa-
chadas de templos en el valle, para confirmarlo seria necesario
un estudio mas profundo. El neéstilo esta presente en el agran-
damiento de la calle principal, el uso de la pilastra, en este caso
decoradas con relieves de argamasa y elementos fitomorfos, un
6culo mixtilineo, asi como lineas mixtas, un remate cuadrilobu-
lado, entre otros aspectos (Reynoso, 2018: 104).

Existen otros templos del valle de Toluca que presentan elemen-
tos del nedstilo apilastrado y que solamente se enumeran aqui,
aunque requieren estudios extensos para conocer sus vinculos.
Entre ellos se encuentran el templo de la Santa Veracruz en
Toluca, el templo de San Andrés Cuexcontitlan o la parroquia
de Capultitlan.

ACOLUMNADOS
Santa Maria del Buen Suceso en Santiago Tianguistenco

Este es un templo que expone grandilocuentemente la modali-
dad nedstila, asi como la influencia del templo de Santa Prisca
en la Nueva Espaiay en este caso, en el valle de Toluca. Su co-
nexion es histérica, como formal. Su fachada ocupa seis colum-
nasen el primer cuerpoy cuatro en el segundo cuerpo, déandole
protagonismo a las mismas. “Estas son columnas tritostilas y
salomonicas. Contiene un 6culo polilobulado, dos peanas nicho
en el segundo cuerpo, asi como lainclusién de lineas mixtas en
elescudo centraly en laventana coral” (Ledesma, 2023: 63-64).
Eltemplo fue terminado en 1797 (ver fotografia 1.4).
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Arquitectura y pintura novohispana religiosa en el valle de Toluca.
Multiples perspectivas

San Bartolomé Apéstol de Capulhuac

Como sucedié con el templo de San Juan Bautista en Metepec,
“el convento agustino de Capulhuac pas6 a manos seculares
durante el siglo xvin” (Parroquias, arquidiécesis de Toluca,
2022: 51-55). Su fachada contiene como elemento principal
columnas, semiexentas, su calle principal se ensancha, em-
pela roleos y volutas en el remate de la fachada. Se ocupan
las peanas nicho y contiene un 6culo lobulado ovalado, otro
elemento regional. Asimismo, emplea guardamalletas en las
basas de las columnas, en semejanza al templo de Santiago
Tianguistenco.

FOTOGRAFIA 2.6. Fachada del templo de San Barto-
lomé Apdstol. Fuente: Acervo fotogrdfico de Emilio Ruiz
Serrano (2024).
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Un acercamiento al nedstilo en la arquitectura religiosa novohispana

Nuestra Sefiora de Guadalupe, Gualupita, en Tianguistenco

El templo, como lo sefiala Ledesma “fue construido en 1679y
su posible consagracién en 1725 empero, la portada de este
templo guadalupano podria ubicarse por sus aspectos formales
afinales del siglo xviiy principios del xix, aunque como se ha
indicado, algunos elementos se encuentran en transicion al neo-
clasico” (2017: 79). En lafachada del templo se aprecian ciertos
elementos de la modalidad como cuatro columnas exentas de
capital compuestas en el primer cuerpo, y dos de menores pro-
porciones en el segundo. Emplea lineas mixtas en los remates
de las columnas del primer cuerpo y dos florones. Igualmente,
se emplean peanas-nicho en el primer cuerpo, peculiares por
ser muy largas.

FOTOGRAFIA 2.7. Fachada del templo de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
Fuente: Ledesma (2017: 80).
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Existen otros templos del valle de Toluca que presentan elemen-
tos neostilos acolumnados y que solamente se enumeran aqui,
aunque requieren estudios mas profundos para conocer sus
conexiones. Uno de ellos es el templo de Nuestra Senora de la
Asuncidn en Xalatlaco, otro es el templo de Santa Clara de Asis
en Lerma, que podria considerarse mixto, entre apilastrado y
columnado, realizada en 1791.

Asimismo, hay otros templos cerca del valle o en el propio Es-
tado de México que contienen elementos neéstilos, pero no se
indaga en ellos a profundidad en este capitulo, sin embargo, se
deben de tener en consideracién; tal es el caso de la parroquia
de lalnmaculada Concepcion en Zacualpan o el templo de San-
tiago Apostol de Chalco, remozado en 1780,y de gran semejanza
con otros templos.

CONCLUSIONES

Ademas de las conexiones estilisticas que hemos reconocido vi-
sualmente, en algunos casos existen conexiones historicas. Las
relaciones histéricas vinculan a los templos de San Juan Bautis-
ta, Maria Magdalena, o la Asuncién en Tenango, pues el cura Ja-
cinto de Sotomayor, fue quien administré la conclusién de estos
templos, desde 1754 a 1790 (Reynoso, 2018: 94). Otra conexién
historica es la que tienen los templos de Santa Prisca, Santiago
Tianguistenco y posiblemente San Bartolomé Capulhuac. El ar-
quitecto del templo de Santiago Tianguistenco tuvo parentesco
familiar con el benefactor del templo taxquefio, ademas de ser
el realizador de otro templo nedstilo: san Felipe Neri en Queré-
taro. Seguramente la influencia arquitecténica se vio reflejada
en la fachada de san Bartolomé Capulhuac (Reynoso, 2018:

66



104). Seria necesario indagar, en el futuro, sobre arquitectos
del valle o personajes como el sacerdote Sotomayor. Entre los
arquitectos estuvieron Cayetano de Sigiienza, Ignacio Castera
o Diego Duran. Igualmente, no se enumeraron todos los tem-
plos, simplemente los mas connotados, por lo que este estudio
es una aproximacion.

Es dificil conocer cudndo desaparecen o se transforman los
elementos de la modalidad neéstila a otras, en especifico a la
posterior, la neocldsica, sin embargo, como lo seiiala Ledesma,
son los primeros ejemplos neoclasicos, representados en los
templos de San Pedro Calimaya, en San Martin Ocoyoacac,
el templo del Calvario de Tenango o el santuario de Chalma.
“Pues, aunque algunos mantienen las columnas, se desapare-
cen las lineas mixtas, se dejan de emplear los 6culos lobulados
entre otros elementos que pudieran dar razén de una posible
culminacién del neéstilo y la consolidacién de un neoclasico
regional” (Ledesma, 2017: 93). Este topico requiere un estudio
a profundidad para conocer influencias y conceptos para que
en un futuro se pueda sefalar un neoclasico regional en el
valle de Toluca.

El aproximarse a los templos del valle de Toluca, mediante la
Historia del Arte permite reflexionar el contexto regional y el
arte en la zona, ademas de ser un esmero por la protecciény
difusién de este patrimonio que continuamente es mutilado,
intervenido o transformado sin previo aviso. La arquitectura
religiosa novohispana en el valle de Toluca sigue aportando y
ofreciendo saberes que relatan la historia de la regién y que,
junto a otros estudios de la etapa novohispana, como la reli-
giosidad, la urbanistica o la materialidad dé valor y reconoci-
miento al valle.
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Pintura y arquitectura novohispana en
los templos pertenecientes al convento de Toluca,
vista desde un inventario del siglo XVIII

Maria Teresa Ocampo Camacho
Guillermo Jaimes Benitez

Los documentos custodiados en los archivos eclesiasticos novo-
hispanos dan cuenta de los procesos de conformacién, consolida-
ciéony desarrollo de la sociedad virreinal. Sus paginas encierran
informacion que, al llegar a los ojos de un investigador, iluminan
el camino para reconstruir la historia desde diversos aspectos:
econdmico, demografico, religioso e incluso el artistico. Tal es el
caso del presente capitulo que tiene como base un inventario de
ornamentosy vasos sagrados pertenecientes al antiguo convento
franciscano de la Asuncién de Toluca.

Iniciamos sefalando que el Convento de la Asuncién de Toluca
fue una de las primeras construcciones del siglo xvi, realizado
sobre terrenos donados a los frailes franciscanos por el caci-
que indigena Don Juan Cortés Coyotzin. La edificacién de este
espacio religioso culminé aproximadamente en 1555 (Frost,
1998) y segln Nicolas Ledn, la noticia mas antigua tocante al
convento, fue referida por autores del siglo xvi y corresponde
a la Relacién del viaje de Fray Alonso Ponce, comisario general
de los franciscanos, escrita en 1585, sefiala que:
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El Convento es bueno y bien edificado, esta acabado con su
claustro alto y bajo, Iglesia, dormitorios y huerta, en la cual se
hace muy buena hortaliza y se dan duraznosy tunas de mara-
villoso sabor. Habia a la sazén en aquel convento estudio de
Teologia y muchos estudiantes; cuando no los hay, moran en
él de ordinario cuatro religiosos (Ledn, 1969: 23).

En otras crénicas se menciona que el Convento de la Asuncién
de Toluca, ademas de estar habitado por frailes, fungia como
casa de estudiantes de artes; asi lo escribe Fray Agustin de Ve-
tancourt en su Chronica de la Provincia del Santo Evangelio
de México y Menoldgico Serdphico, elaborada en el siglo xvii.
Relata que en este edificio vivian cerca de 30 conventuales y
habia celdas suficientes, asi como un dormitorio separado que
era vivienda de coristas; describe, ademas, la iglesia de Nues-
tra Sefiora de la Asuncion, las capillas adjuntas y cofradias que
formaban parte de este centro espiritual (Vetancourt, 1697).

Porlo que se refiere a la labor evangelizadora del valle de Tolu-
ca, este recinto religioso tuvo un papel trascendental al admi-
nistrar poco mas de 20 poblados entre ellos: La Transfiguracién
Capultitldn, San Juan Tilapa, Santiago Tlacotepec, Nuestra
Sefiora de la Asuncion Cacalomacan, San Buenaventura Hua-
juapan, San Antonio Tlaltzintlan, San Mateo Oxtotitlan, Nues-
tra Sefiora de los Angeles Tecaxic, San Martin Totoltepec, San
Francisco Calixtlahuaca, San Pablo Autopan, La Transfiguracién
Tlachaloya, San Andrés Cuexcontitlan, San Cristébal Huicho-
chitlan, San Lorenzo Tepaltitldn, San Mateo Otzacatipac, San
Pedro Totoltepec, Santa Maria Totoltepec, Santa Ana Tlapaltit-
[an, Santiago Miltepec, Santa Cruz Atzcapotzaltongo y Santiago
Tlaxomulco.
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Ademas de los pueblos anteriormente escritos, los religiosos
franciscanos del convento de Toluca atendian los barrios de
San Bernardino de Sena Socoyotitlan, San Miguel Pinahuyzco
(Apinahuizco), Santa Barbara Mixcoac, Santa Clara Cozcatlan,
Santa Maria Yancuitlalpan, San Juan Bautista Mazatlan, Santa
Maria Magdalena Tlacopa, San Sebastian Xalpan, Nuestra Sefio-
ra de los Angeles Huitzila y San Juan Evangelista Quauhcynco.

Durante poco mas de tres siglos, los frailes del Convento de la
Asuncién acudieron a cada uno de los pueblos y barrios para
administrar en ellos los sacramentos, recibir el diezmo y cele-
brar la eucaristia; pero también realizaron visitas a los templos
y capillas para analizar la situacién espiritual y material en que
éstos se encontraban; la informacién recabada quedaba regis-
trada en los diferentes libros del archivo parroquial.

Con respecto al registro de la informacion relativa a la adminis-
tracién sacramental y organizacién de la vida conventual, es
relevante sefialar que de forma general en la Nueva Espafia, al
inicio del virreinato, ésta fue compilada indistintamente confor-
me al real saber y entender de los frailes y fue hasta 1555, con
el primer Concilio Provincial Mexicano, cuando se emitieron
las primeras disposiciones encaminadas a normar el origen y
funcionamiento de los archivos parroquiales, mismas que fue-
ron ampliandose en los Concilios Provinciales de 1565, 1585y
1771 (Jarquin, 2015).

Gracias a estas disposiciones surgieron muchos de los Archivos
Conventuales que conocemos hoy en dia, entre ellos el Archivo
del Convento de Toluca, aunque lamentablemente, como casi
todos los archivos eclesiasticos del pais, éste sufri6é pérdida,
saqueo y desaparicion de informacién, debido a los ajustes
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politicos, guerras e invasiones por las que atraves6 México du-
rante el siglo xi1x; pero también fue afectado por la demolicién
de laiglesia antigua que dio paso a la construccién de la actual
catedral a mediados del siglo xix.

En el afio de 1850, los vecinos y autoridades religiosas del con-
vento franciscano de la ciudad de Toluca, se congregaron para
tratar el tema de la demolicién de la iglesia antigua para cons-
truir un nuevo templo que, ademas, pudiera funcionar, en un
futuro cercano, como catedral; tema que después de ser con-
sultado por el fraile encargado del convento con el Obispo de
México y bajo la condicién de que se concluyera el proyecto y
la ciudad no quedara sin templo, fue aprobado y se procedio a
desocupar el inmueble (Ledn, 1969).

De acuerdo con un testimonio de la época, se llevé a cabo la
demolicién del antiguo templo y se menciona que Fray Buena-
ventura Merlin, promotor de la obra de reedificacion, repartié
entre los pueblos administrados por el convento algunas de las
imagenes de talla y lienzos que se hallaban en los colaterales
del templo principal, a cambio de su trabajo para dar inicio al
proyecto de la nueva iglesia:

[...] con tal objeto convocd a los pueblos y después de trasladar
a la Sacristia de la Capilla de la Tercera Orden, designada para
servir de Parroquia, todos los paramentos, vasos sagrados, ima-
genes de mayor mérito y veneracién, 6rgano y cuanto bueno
existiaen laiglesia que debia ser destruida; ofreciendo por otra
parte a los pueblos como retribucién del trabajo que debian
emprender, los colaterales e imagenes de menor importancia,
para el ornato de sus respectivas capillas y se comenzé a des-
mantelar el templo (Ledn, 1969: 68).
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Lamentablemente alin no se ha encontrado un registro detallado
de lo que fue entregado a los pueblos, pero afortunadamente mu-
chos de los ornamentos, vasos e imagenes de mayor valia fueron
conservados en el templo de la Tercera Orden, hoy parroquia de
San José El Sagrario, donde ademas fueron trasladados la mayor
parte de los libros del convento, al menos los correspondientes a
la administracidn. Gracias a esta accion y al cuidado de los miem-
bros de la Orden Tercera, el archivo continda resguardado en la
parroquia de El Sagrarioy hoy en dia es posible consultar los libros
que suman 240, entre sacramentales, de diezmos y cofradias.

Los libros que se encuentran en el Archivo del Convento de Tolu-
ca contienen informacién correspondiente a la vida sacramental
de la ciudad, pero también de los pueblos, barrios y haciendas
atendidas por los religiosos del convento franciscano. Ademas, en
este repositorio documental también se encuentra gran cantidad
de correspondencia, sermones, planos e inventarios que tratan
diversos aspectos de la vida social de la ciudad y gracias a los
cuales quienes nos dedicamos al estudio y rescate de la memo-
ria histérica hemos logrado reconstruir parte de la historia local.

PINTURA Y ARQUITECTURA NOVOHISPANA EN LOS
TEMPLOS PERTENECIENTES AL CONVENTO DE TOLUCA

Elinventario objeto de este capitulo es un documento inédito
encontrado durante la etapa de limpieza, catalogacion y
conservacion de una parte del archivo histérico del convento
de Toluca, realizada en 2018. Es un pequeiio libro que lleva por
titulo: Ynventario de los paramentos, vasos sagrados y demds
bienes que se hallan en las yglesias de los pueblos y barrios de
esta Doctrina de Sefior San Joseph de Toluca.
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Se trata de un escrito contenido en un libro forrado en piel,
divido en dos secciones: la primera corresponde al inventario
realizado con motivo de unavisita pastoralde 1795y la segunda
parte fue escrita en 1805 con el objetivo de cotejar la informa-
cién de la anterior, con miras a la visita pastoral que se realiza-
ria en 1807, de la cual hasta el momento no se han encontrado
mayores datos.

La visita realizada en 1795 al convento parroquial de San José
de Toluca fue efectuada por Alonso Nufiez de Haro y Peralta,
arzobispo de México, el 27 de noviembre. Fue en ese momento
que, bajo las érdenes del entonces cura de Toluca, fray Juan
de Moctezuma, se elaboré el Ynventario de los paramentos,
vasos sagrados y demds bienes que se hallan en las yglesias de
los pueblos y barrios de esta Doctrina de Sefior San Joseph de
Toluca, a fin de presentarlo al arzobispo. De acuerdo al auto de
visita, el arzobispo Niifiez permanecio en el curato de Toluca sin
recorrer de manera personal las iglesias de pueblos y barrios.

El contenido del documento, como su nombre loindica, contie-
ne una descripcion de aquellos objetos dedicados al culto reli-
gioso, es decir las vestiduras y vasos sagrados utilizados dentro
de la celebracién eucaristica; pero también describe de manera
general cada una de las iglesias, mencionando elementos ar-
quitecténicos como el atrio, torres, campanas, cementerios y,
en algunos casos, es sefialado el estado de reedificacién o des-
truccion de los espacios.

Los pueblos que en ese momento pertenecian al convento y
que aparecen en el inventario son los siguientes:
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- Pueblo de Santiago Tlacotepecy su barrio San Juan Bautista
- Pueblo de la Transfiguracion del Sefior de Capultitlan
« Pueblo de San Buenaventura

- Pueblo de Sefor San Antonio

- Pueblo de Cacalomacan

. Pueblo de Sefiora Santa Anna (sic)

- Pueblo de San Lorenzo Atlapaltitlan (sic)

. Pueblo de San Mateo Ocosaticpac (sic)

. Pueblo de Ostotitlan (sic)

. Pueblo de San Pedro Tototepec (sic)

- Pueblo de Santa Cruz Axcaputzalco (sic)

- Barrio de San Sebastian

« Pueblo de San Pablo con su barrio

- Barrio de San Nicolas Tlachaloya

. Pueblo de San Andrés

. Pueblo de San Cristébal

. Barrio de San Marcos

- Barrio de Santiago Tlaxomulco

Diez afios después, para 1805, los pueblos y barrios visitados
fueron los siguientes:

- Pueblo de Santiago Tlacotepecy su barrio San Juan Bautista
- Pueblo de la Transfiguracion del Sefior de Capultitlan

- Pueblo de San Mateo Sacatipac (sic)

- Pueblo de San Sebastian

. Pueblo de San Andrés

« Pueblo de San Pablo y su barrio

- Barrio de Tlachaloya

. Pueblo de San Christébal (sic)

- Pueblo de San Lorenzo

- Pueblo de Santana (sic)
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- Pueblo de Nuestra Sefiora de los Angeles Huichila (sic)
- Barrio de Santiago Tlaxomulco

- Barrio de Santa Barbara Tepepan

. Pueblo de San Mateo Ostotitlan (sic)
« Pueblo de San Buenaventura

- Pueblo de Cacalomacan

« Pueblo de San Juan Bautista

- Barrio de San Juan Evangelista

« Pueblo de San Antonio

« Pueblo de San Bernardino

. Barrio de Santa Clara

. Barrio de Santa Cruz

. Barrio de San Marcos

- Barrio de Santiago Mictepec (sic)

Swr o6 Curato de Taliea 9

s malen
Iiim

".h?‘.:. 3

ILUSTRACION 1. Mapa del Curato de Toluca 1767.
Fuente: Alzate y Ramirez (1967).
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Esinteresante sefalar que en el transcurso de los diez afios que
existen entre ambas visitas, se presentaron cambios de catego-
rias politicas como en el caso de San Sebastian que, de tener el
estatus de barrio hasta finales del siglo xvii1, para el siglo xix ya
era considerado como pueblo.

Respecto a la descripcién arquitecténica de las iglesias de estos
pueblos y barrios, encontramos que la mayor parte coincide
en elementos como las torres, con su respectiva cantidad de
campanas, cementerio, coro, rejas, pulpito, presbiterio, altares,
bautisterio, sacristia y colaterales.

FOTOGRAFIAS 3.1y 3.2. Izquierda, Torre de la parroquia de Santa Ana
Tlapaltitldn, Toluca. Derecha, Torre de la parroquia de San Sebastidn,
Toluca. Fuente: Acervo fotogrdfico de Maria Teresa Ocampo (2024).

En cuanto al interior de los templos se vislumbra la existencia
de mas de 398 lienzos con las advocaciones locales veneradas
en cada lugar, asimismo mas de 170 santos tallados en madera
y 48 crucifijos; elementos que dan cuenta de la gran produccion
y adquisicion de arte en la zona.
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FOTOGRAFIA 3.3. [lustracidn de tres esculturas virreinales
pertenecientes al pueblo de Santa Ana Tlapaltitldn, Toluca.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Maria Teresa Ocampo (2024).

FOTOGRAFIAS 3.4. Detalles de casullas y dalmdticas novohispanas
resguardadas en la parroquia de Santa Ana Tlapaltitldn, Toluca.

Fuente: Acervo fotogrdfico de Maria Teresa Ocampo (2024).
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Elinventario aporta informacién interesante acerca de la pro-
cedencia de los objetos, principalmente vestiduras litdrgicas
elaboradas con telas traidas de Bretafia, Damasco, China, Milan,
Campeche, Francia y Espafia. Asimismo, encontramos al menos
15 técnicas distintas de elaboracién de los objetos: encarnado,
labrado, tallado, brocato; perciana; anteada(o), sobredorado,
cincelado, madera pintada, forrado, deshilado, bordado, clave-
teado, dorado y estofado.

Cabe resaltar la variedad de materiales que son descritos, al
menos 58, entre los que podemos mencionar: madera de ce-
dro, estopilla, oro, chamelote, encajes, piedra colorada, oro
falso, plata, seda, latén, cobre, plumas, terciopelo, hoja de lata,
sangalete, papel, cantera, granadillo, tela de Francia, hueso,
concha, vidrio, tela encarnada, piedras encarnadas azules y
verdes, capichola azul, nacary carmesi, barro, tissu, ruan, piedra
negra, mitan, glase, lampaso, galon (plata, doradoy oro), flecos
de platay oro, tecale, cotense, ayacaguite, tafetan, sala, piedra
chicula, tela de china, estaio, tela de primavera, tela mexicana,
razo liso, algodon, listén, ilustrina, razo de china, cambray, liston
de lana, cotense florete y grisete.

FOTOGRAFIAS 3.5y 3.6. Izquierda, Detalle de galn de plata. Derecha,
capillos de capa pluvial, conservados en la parroquia de Santa Ana

Tlapaltitldn. Fuente: Acervo fotogrdfico de Maria Teresa Ocampo (2024).
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Algo que llama la atencién es la cantidad importante de ele-
mentos como los 6rganos musicales que se contabilizan en diez,
todos mencionados con suficiente niUmero de cantores. En al-
gunos de los pueblos, ademads, se sefiala qué imagenes tenian
cofradiay algo que es digno de mencion es la existencia de dos
teponaztles en la parroquia de San Pedro Totoltepec; instru-
mentos musicales que ademas fungian como parte importante
en la transicion politica de los pueblos.

EL INVENTARIO COMO HERRAMIENTA PARA LA
RECONSTRUCCION DE UNA GEOGRAFIA ARTISTICA

La construccion de inventarios artisticos es una practica comdn
dentro del desarrollo de la modernidad. Su constitucién tiene
como fundamento el registro pormenorizado de los bienes que
integran un espacio artistico con diferentes finalidades, siendo
la primordial, el cuidado y resguardo de éstos. Para la historia
del arte son fundamentales, ya que permiten la reconstruccién
de las formas sociales que adoptan las diversas practicas artisti-
casy los objetos o espacios que surgen de éstas. La historiografia
de la Historia del Arte cuenta con un nimero cada vez mayor
de estudios que tienen como base, el analisis minucioso de los
inventarios, pudiendo establecer programas de investigacion
fructiferos que han modificado nuestro entendimiento del arte.!

! Vale la pena recordar trabajos seminales que utilizaron los inventarios como punto
de partida, entre lo que se hallan los estudios de Elisa Vargaslugo sobre la vida de Juan
Correa o bien, los realizados por el Museo del Prado sobre la coleccién de la dinastia
de los Habsburgo. Véase Vargas Lugo de Bosch, Elisay Victoria, José Guadalupe (1985).
Juan Correa: su vida y su obra. Universidad Nacional Auténoma de México y Checa
Cremades, Fernando (Ed.). (2023). Espacios del coleccionismo en la Casa de Austria
(siglos xvi y xvi). Ediciones Doce Calles.
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FOTOGRAFIA 3.7. Detalles de pintura novohispana de momentos

de la celebracidn de la misa, S. XVIII. Parroquia de San Felipe
Tlalmimilolpan, Toluca. Fuente: Acervo fotogrdfico de Luis Chimal (2024).

Elcontenido de uninventario no sélo es un proceso de registro,
sino que ademas contiene una serie de valorizaciones concre-
tas sobre los elementos que en éste se enlistan. La selecciéony
discriminacion de determinados objetos o espacios da cuenta
de las intenciones existentes detras de quien o quienes lo ela-
boraron, los lugares de procedencia, su utilizacién y, ademas,
las condiciones materiales que las influencian.

A pesar de que el impulso que movid a su creacion es diferente
en cada caso, los inventarios muestran una continua preocu-
pacion por la descripcién detallada de los elementos que los
componen, cosa que permite elaborar las rutas que siguieron,
los espacios que llenaron y las actividades que se desplegaron
alrededor de éstos (Furlotti, 2011: 211). El abordaje metodolé-
gico de los inventarios normalmente se ha trabajado a partir
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de diversas lineas de investigacién, relacionadas en mdaltiples
ocasiones con cuestiones biograficas, de registro, materialidad,
historia de los estilos, entre otras.

Es el propésito de esta segunda seccion del presente trabajo
de investigacién examinar el inventario y proponer su estudio
para la reconstruccion de una geografia artistica de la ciudad
de Toluca durante las Gltimas décadas del siglo xvii1, justo ante
el fin del orden colonial que dio origen a los espacios y objetos
que se describen en éste.

El término geografia artistica se refiere al estudio de la distri-
bucién espacial de objetos artisticos de diversa naturaleza y
la influencia que el medio circundante ejerce sobre éstos para
su creacion, distribucion y circulacién, asi como las redes que
surgen de tales interacciones (Argan, 1986). Su determinacion
primaria incluye, ademas, el entendimiento de las politicas y las
estructuras sociales que permiten la interaccion de los diversos
elementos contenidos dentro de ésta (Kauffman, 2004).

En el caso delinventario que nos ocupa en este texto, su confor-
macién ayuda a vislumbrar la configuracién de una geografia
artistica de la ciudad de Toluca en el siglo xviiI. El contenido,
elaborado de una manera secuencial y ordenada, puede leerse
como un intento de mapeo de los espacios mas importantes de
la geografia artistica toluquefia, con el propésito de ordenary
poder hacer uso de esta informacion en el momento que fuese
necesario. Al examinar con atencién, se observa que la minucio-
sidad con la que se hizo el registro de cada uno de los elemen-
tos tenia como propésito informar de manera amplia, el grado
y condicién que tenia cada uno de éstos en su asociacién con
la ritualidad catélica cotidiana y con la vida parroquial de los
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pueblosy barrios administrados por la hermandad franciscana
establecida ahi desde el siglo xvI.

Elinventario de bienes religiosos del convento de Toluca, meti-
culosamente compuesto, refleja una metodologia casi cientifica
en la catalogacion de objetos que trascienden su valor funcional
o decorativo. Este enfoque riguroso no sélo buscaba preser-
var informacién sobre los bienes, sino también administrar y
comprender el patrimonio cultural y artistico en un periodo
de profundos cambios sociales y econémicos. La precision del
inventario permite un analisis detallado de cdmo los objetos
artisticos y religiosos se distribuyeron a lo largo del valle de To-
luca, ofreciendo una cartografia de los procesos artisticos vivi-
dos durante los trescientos afios del dominio colonial espaiiol.

Cada entrada en el inventario, desde textiles bordados has-
ta calices de plata y esculturas en madera, no sélo indica su
ubicacién fisica, sino que también muestra su integracion en
las redes de devocion y las practicas litdrgicas que definen la
espiritualidad de la regién, un fenédmeno destacado por Riello
(2012) en su exploracion del arte de los conquistadores y su
impacto cultural. Por ejemplo, las entradas del inventario que
describen “casullas de damasco y seda bordadas con hilos de
oro” ilustran la conexién entre la geografia del valle de Toluca
y las rutas globales de comercio, especialmente el intercambio
con Asia mediante el Galedn de Manila. Estos textiles, utilizados
en la liturgia catélica, no s6lo cumplian funciones ceremonia-
les, sino que también eran testimonios de la riqueza de los in-
tercambios globales y de la capacidad de los artesanos locales
para integrar materiales y técnicas extranjeros en creaciones
arraigadas en las practicas religiosas llevadas a cabo por las
comunidades toluquenas.
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El uso de plata en los utensilios litdrgicos, como los célices de
plata sobredorada documentados en el inventario, refleja no
sélo la importancia que tenia el metal dentro de la economia
novohispana sino también su importancia simbdlica y funcio-
nal en la liturgia. Estos objetos, que destacan por su elaborada
ornamentacién, son ejemplos claros de cémo los recursos na-
turales se transforman en simbolos de divinidad y devocién,
evidenciando la sofisticacion de las técnicas metallrgicas adap-
tadas para fines religiosos y artisticos, un fenémeno también
observado por Gruzinski (1993) en su analisis de la negociacion
cultural en el arte colonial.

FOTOGRAFIA 3.8. Incensario y naveta de plata, parroquia El Sagrario,
Toluca. Fuente: Acervo fotogrdfico de Maria Teresa Ocampo (2024).

Ademas, el inventario ofrece una vision detallada de la vida
parroquial y la organizacion eclesiastica en Toluca, subrayan-
do cémo los franciscanos influenciaron la disposicién y el uso
de los espacios sagrados, asi como la creacién de edificios re-
ligiosos para la propagacién del culto y la generacién de lazos
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entre lacomunidad. La presencia de objetos especificos en de-
terminadasiglesiasy capillas revela el devenir de las jerarquias
eclesiasticas, las prioridades de la orden y las diferencias en
las practicas religiosas de diversos sectores de la poblacién. La
presencia recurrente en el inventario de figuras como Nuestra
Sefora de la Asuncién y san José indica una profunda venera-
cién arraigada a estos iconos santos, que ocupan un lugar cen-
tral en la vida espiritual de las comunidades del valle de Toluca.

La documentacién de pulpitos de madera tallada y dorada y las
esculturas de santos y figuras biblicas en el inventario no sélo
embellecen los espacios religiosos, sino que también funcio-
nan como herramientas catequéticas, facilitando la ensefianza
de la doctrina a una poblacién mayoritariamente analfabeta.
Estas obras, realizadas por artesanos locales que utilizaban
técnicas tanto indigenas como europeas, son testimonios vi-
vos de la fusion cultural que caracteriza este periodo de la
historia mexicana.

El documento permite entender la funcion y la distribucién de
los espacios sagrados en las iglesias de Toluca. La organizacién
detallada de los altares, las sacristias y los baptisterios, con
sus respectivos objetos y ornamentos, revela una planificacién
cuidadosa, destinada a cumplir con las necesidades liturgicas
y devocionales de la comunidad. Por ejemplo, la iglesia de San
Antonio incluye una descripcién precisa del baptisterio con su
pilalabraday vasitos de plata para los 6leos sagrados, subrayan-
do laimportancia del bautismo y la sacralidad del agua bendita.
Esta meticulosa organizacion del espacioy los objetos sagrados
refleja una relacion intrinseca entre el arte y la religién, donde
cada elemento artistico estaba disefiado para serviry elevar la
experiencia espiritual de los fieles.
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A | Dominue Trodifourr,

FOTOGRAFIA 3.9. Detalles de pintura novohispana de momentos
de la celebracidn de la misa, S. XVIII. Parroquia de San Felipe
Tlalmimilolpan, Toluca. Fuente: Acervo fotogrdfico de Luis Chimal (2024).

Elinventario de bienes religiosos de los pueblos pertenecientes
al convento de Toluca, al ser analizado en profundidad, ofrece
una valiosa oportunidad para entender no sélo los objetos en
si, sino también los contextos sociohistéricos y culturales que
les dieron formayy significado. Al tratar estos inventarios no Uni-
camente como listas empiricas, sino como textos narrativos y
multivalentes, se puede desentrafiar como estos documentos
funcionan como elementos en la creacién de una geografia ar-
tistica puntual (Riello, 2013: 135-137).

Estos inventarios deben ser leidos contra la corriente, es decir,
explorando sus significados mas alla de la simple descripcion
de objetos. Aplicando esta metodologia, el inventario del valle
de Toluca puede ser visto como una herramienta que ademas
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de registrar la posesién de bienes, articula la identidad y las
aspiraciones de las comunidades que lo elaboraron. Por ejem-
plo, la inclusién detallada de objetos de lujo como los orna-
mentos de plata y los tejidos importados refleja un esfuerzo
por mostrar devocién y estatus, proyectando una imagen de
riqueza y conexién con redes mas amplias.

FOTOGRAFIA 3.10. Cristo tallado en madera, S. XVIII,
detalle. Parroquia de San José El Sagrario, Toluca. Fuente:
Acervo fotogrdfico de Luis Chimal (2024).

Elinventario también destaca laimportancia de la materialidad
y la estética en lavidareligiosa, aspectos que son esenciales para
entender estos documentos. Los objetos litlrgicos detallados en
elinventario ademas de tener un objetivo funcional ayudaban a
elevar la experiencia espiritual de los feligreses, transformando
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asi las iglesias en espacios sagrados de gran impacto visual y
emocional. Este énfasis en la estética y la materialidad sugiere
una interseccion profunda entre lo sagrado y lo artistico, donde
el arte embellece, pero ademas educa e inspira.

Siguiendo la idea de que los inventarios son representaciones
sociales y legales, el texto plasmado en el documento de estu-
dio puede ser visto como una afirmacién de identidad y poder
dentro de la comunidad. Al detallar meticulosamente los bienes
y su estado, elinventario preserva la memoria de estos objetos,
y ademas legitima y consolida el prestigio de las instituciones
religiosas locales, en este caso, el de la Orden Franciscana que
se encargd de los asuntos espirituales de los distintos pueblos
del valle de Toluca.

Este acto de catalogacidén y organizacién de los bienes refle-
ja un esfuerzo por controlar y valorizar los objetos sagrados,
situdndolos dentro de un marco legal y social que reforzaba
su importancia y su significado (Belknap, 2004). Este enfoque
también invita a considerar el rol de la autoria y los contextos
de produccion de estos inventarios.

CONCLUSIONES

En el caso del valle de Toluca, el inventario puede ser enten-
dido como un documento producido con fines especificos, ya
sea para la gestion interna de los bienes, la rendicién de cuen-
tas a autoridades superiores, o como un registro para futuras
generaciones. Este contexto de produccién influye en cémo se
describeny se valoran los objetos, reflejando las prioridades y
preocupaciones de quienes elaboraron el inventario.
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Al aplicar un anélisis basado en la conceptualizacion de la
geografia artistica, se puede apreciar la riqueza de estos do-
cumentos como fuentes de conocimiento multifacéticas que
aportan luz sobre temas diversos, desde lo material hasta lo
econémico.

Estudiar la distribucion espacial de las obras de arte y la
influencia del entorno geografico en su creacién, difusién y
recepcién, ayuda a dar cuenta de los intercambios y las rutas
que se establecieron en el ambiente artistico toluquefio en
la transicién hacia el siglo xix y la posterior disolucién del
mundo novohispano donde los artefactos artisticos produ-
cidos en esta temporalidad y localizados en tales espacios
sagrados, tomardn una dimensién distinta a la luz de la mo-
dernidad nacional.

El rescate, analisis y difusién de documentos como este inven-
tario sin duda es importante para contribuir a la reconstruccién
de la memoria histérica de la ciudad de Toluca y abre puertas
para aquellos profesionistas interesados en abundar mas acerca
de los distintos temas que se pueden estudiar a través de los
datos contenidos.
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La capilla de Santa Teresa en el templo de
Nuestra Senora del Carmen: arte e historia

Carlos Alfonso Ledesma Ibarra
Clara Inés De la Rosa Barreto

En este texto se analizaran por primera vez las pinturas que se
encuentran en la capilla de Santa Teresa de Avila en el templo
de Nuestra Sefiora del Carmen, en la ciudad de Toluca. El recinto
usualmente no se encuentra abierto a la feligresia. El interior
de este espacio fue remodelado a mediados del siglo xx; y afor-
tunadamente se han conservado varias pinturas dieciochescas
que debieron exhibirse en retablos o marcos virreinales que hoy
ya no existen. De acuerdo con una publicacién de 1939 alin era
posible apreciarlos en esa fecha, pero no contamos con datos
de su apariencia (Ceuleneer, 1939: 22).

También quisiéramos enfatizar el aspecto inédito de esta infor-
macion que nos obliga a describir las caracteristicas principales
de las pinturas (medidas, materiales, ubicacién, autor y posi-
ble fecha de elaboracién) y, posteriormente, exponemos una
breve descripcién acompafada de una interpretacién desde la
Historia del Arte. Reconocemos en este escrito un primer acer-
camiento a este importante conjunto de pinturas que viene a
desmentir, una vez mas, la supuesta escasez de arte novobhis-
pano en el valle de Toluca.
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La pintura virreinal en México es una las herencias méas valiosas
de nuestro pasado y una de las mayores riquezas artisticas. No
obstante, ain queda mucha obra por estudiar. Esta tarea pen-
diente permitiria apreciar mejor su valor histérico y estético
como un patrimonio tangible que debemos proteger. Cabe
agregar que el arte sacro se extendié por todo el territorio de
la Nueva Espania, pues era parte fundamental del culto catéli-
co en ese tiempo. Ademas de completar y formar una unidad
con las otras artes plasticas de la arquitectura y la escultura,
enunainnumerable cantidad de templos, capillas, conventos
y catedrales que durante los tres siglos del periodo colonial
se construyeron en nuestro pais y constituyeron el centro de
las relaciones sociales de aquella época (Rodriguez y Rios,
1984: 5).

Particularmente, la pintura novohispana del siglo xviii habia
alcanzado una madurezy prestigio incuestionable que le per-
mitié desarrollar un estilo propio en Occidente. En la capital
del virreinato se habia reorganizado el célebre gremio de pin-
tura. Durante dicha centuria gozaron de autoridad y reconoci-
miento artistas como José de Ibarra, Miguel Cabrera, José de
Pdez o Francisco Antonio Vallejo, entre muchos otros. Mas aun,
éstos encabezarian una iniciativa para formar una academia
a la manera de sus pares en Europa. Sin embargo, posterior-
mente, con la llegada de las academias, el trabajo pictérico de
ese siglo fue menospreciado por artistas posteriores y por la
propia historiografia del arte mexicano de mediados del siglo
XX (Moyssén, 1986: 1063-1081). No obstante, actualmente las
circunstancias histéricas son diferentesy el aprecio y recono-
cimiento de la pintura novohispana tardia es unanimey visible
a la luz de publicaciones y exposiciones en nuestro paisy en
el extranjero.
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Entre las caracteristicas estilisticas mas importantes de la pri-
mera mitad del siglo xvi11, podriamos mencionar la maestria en
eldibujo de detalles, el empleo del colory la luz para dar volu-
men y movimiento a las figuras, el uso de grabados europeos
como modelos, la elaboraciéon de majestuosas composicio-
nes, etcétera. No obstante, la enorme demanda de la pintura
provocé que la produccién aumentaray que, en ocasiones, la
calidad de algunos cuadros se descuidara, ya que no existia
un control de calidad para todas y cada una de las pinturas
que se elaboraban.

Sin embargo, esta creciente demanda también desembocé
en la competencia entre talleres y maestros que conforma-
ron un ecosistema social y artistico, donde la calidad era evi-
dente (Manrique, 1994: 22). Mas aun, en algunos casos los
maestros se limitaron a satisfacer los requerimientos de sus
clientes, repitiendo modelos de pintores europeos o locales,
lo que originé que los rasgos de originalidad y creatividad no
siempre se manifestarany se impidiera, en cierta medida, la
variedad en sus modelos (Toussaint, 1983: 113-185). No obs-
tante, conviene reflexionar que la originalidad en la pintura
no era un requerimiento de esa época y la homogeneidad
del trabajo de los talleres, en cambio, fue una exigencia de
los comitentes.

LA ORDEN NUESTRA SENORA DEL CARMEN

Es importante recordar que la Orden de Nuestra Senora del
Monte Carmelo tuvo su origen en el siglo xi1, en plena Edad
Media. Durante la Tercera Cruzada (1189-1192), un grupo de
monjes que buscaban la soledad para dedicarse a la oracién y
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la meditacion se establecio en la ladera occidental del Monte
Carmelo, bajo la causa de la recuperacion y defensa de Tierra
Santa. Estos fundadores apreciaron en la vida de san Elias una
fuente de inspiracion, por ello lo consideraron como ejemplo
devida (Moriones, 1978: 11-24). En 1209, san Alberto, patriarca
de Jerusalén, les entregd la que seria su regla primigenia. Mas
tarde, una reforma de finales del siglo x111 les permiti6 establecer
algunos conventos en ciudades, lo que los llevé a extenderse por
Europa, principalmente, cuando el triunfo de los musulmanes
les obligd a emigrar del Medio Oriente.

Dentro de la historia carmelita existe una santa trascendente
por las reformas que llevé a cabo en la Orden y es a quien esta
dedicada la capilla que resguarda las pinturas de este articulo.
El 24 de agosto de 1562, santa Teresa junto a 13 monjas, inau-
gurd su primer convento de Carmelitas Descalzas: San José de
Avila, en Castilla. Sus innovaciones normativas y devocionales
también estuvieron dirigidas a los frailes y se le concedié licencia
para fundar nuevos monasterios reformados para varones. En
este sentido, fray Juan de la Cruz fue esencial para el desarrollo
de tales cambios en el lado masculino. En 1568 retomaron su
juramento a la Regla Primitiva de San Alberto con la que resta-
blecieron los principios monasticos que habian sido aprobados
por Inocencio Iven 1247y que le habian dado a la orden el ca-
racter de mendicante.

La Reforma Teresiana se constituyé en provincia auténoma en
1581y en congregacion de observancia en 1587. Terminé con-
figurandose como nueva Orden religiosa dentro de la familia
carmelitana, el 20 de noviembre de 1593, once afios después
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de la muerte de la santa. Asi fue el comienzo de la Orden del
Carmen Descalzo entre los frailes (Moriones, 1978: 79-95).

Los primeros carmelitas llegaron a la Nueva Espafa el 27 de
septiembre de 1585, en medio de la Reforma Teresiana. El 19
de enero de 1586 fundaron su primer convento en la Ciudad de
México y lo dedicaron a san Sebastidn. Mas de cien afios trans-
currieron para que arribasen a Toluca, donde fundaron el con-
vento de la Concepcidn en 1698. La construccion del convento
y templo fue promovida por los padres de la Orden, entre ellos
Blas de San Ambrosio que era el prior cuando se levantd la fa-
chada principal del lado sur y fue financiada por benefactores
como Don Sebastian de Santillana; ademas, para el trazo del
conventoy templo se requirié el trabajo del arquitecto Miguel de
Rivera, quien era un renombrado artifice de la capital virreinal.

Los interiores deltemploy la capilla en un primer momento de-
bieron seguir las modalidades con tendencias barrocas. Ambos
se aderezaron con retablos de madera dorada, imagenes estofa-
dasy pinturas. Sin embargo, para el afio 1857 se decidié cambiar
el estilo de la nave del templo por otro mas cercano a los valores
y normas estilisticas de las academias de arte. De esta manera,
los nuevos retablos mudaron sus valores y modelos estilisticos
en los colaterales y presbiterio que alin se conservan.

Fue hasta 1952 cuando se inici6 la remodelaciéon de la capilla
de Santa Teresa. Se cambid el piso de madera por el actual de
piedra y el del presbiterio de mosaico por uno de marmol. El
altar también fue sustituido por marmol y se les dio un nuevo
disefio a las escaleras del altar. Todos los cambios mencionados
permanecen hasta la actualidad (Victoria, 1979: 3-9).
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LA CAPILLA DE SANTA TERESA EN TOLUCA

Eltemplo de Nuestra Sefiora del Carmen de Toluca se comenzé
a levantar hasta finales del siglo xvil cuando los carmelitas se
establecieron en dicha poblacién y compraron una casa y un
solar. Asimismo, fueron adquiriendo gradualmente las casas y
terrenos aledafios. El 5 de diciembre de 1698 con la presencia
del corregidor de Toluca, el provincial de la Orden de Nuestra
Sefiora del Carmen en Nueva Espafia, fray Francisco de la Con-
cepcidny los priores de los conventos de la Ciudad de Méxicoy
Coyoacan se concreto6 la fundacion oficial del convento. Se ubico
frente al Convento de los Hermanos Menores en el margen norte
del Rio Verdiguel, donde se encontraban instalados los barrios
de los indios desde la fundacién de Toluca en la primera mitad
del siglo xvi (Salinas, 1987: 184-186).

A partirde 1702 gracias a diversas donaciones se incremento la
velocidad de la construccion del templo, bajo el priorato de fray
Matias de la Asuncion. Unos afios mas tarde, entre 1705y 1711,
se elevaron los muros del templo hasta la cornisa y también
se cerraron los arcos de la nave. Afios después, se construye-
ron las bévedas y se hizo una clpula (diferente a la actual que
debe provenir del siglo xix). La edificacién del templo y con-
vento carmelitas dedicado a la Purisima Concepcién fue obra
del arquitecto Miguel de Rivera Saravia, quien anteriormente
ya habia trabajado para la Orden y era originario de la Ciudad
de México. Por documentos sabemos que primero se levantd
la capilla dedicada a santa Teresa (era lo mas practico) y, des-
pués, el templo y capilla mayor que fueron bendecidos, el 25
de mayo de 1711(Victoria, 1979: 6). La prontitud con la que se
construyeron los edificios se debié a la generosidad del alférez
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don Sebastian de Santillana. Mas adin, en una sola partida dicho
comitente pagd los 12,950 pesos para la edificacion de la capilla
de Santa Teresa (Salinas, 1987: 192).

Las pinturas que resguarda la capilla de Santa Teresa en el tem-
plo de Nuestra Sefiora del Carmen poseen las caracteristicas
plasticas del arte novohispano de la primera mitad del siglo xvin
y aunque sélo las pinturas de La Sagrada Familiay La Virgen del
Carmeny las almas del Purgatorio estan firmadas por Francisco
Martinez, es muy probable que las obras de Los Santos Carme-
litasy Las Santas Carmelitas, también hayan sido elaboradas
por él o por otro artista de renombre, pues presentan gran cali-
dad; asi como las de Santa Teresa recibiendo la comunidény La
transubstanciacion. En cambio, las pinturas de Eliasy San José
con el nifio Jesus parecen de otro pincel de menor calidad, pero
desconocemos el autor.

Francisco Martinez fue un importante artista que estuvo activo
de 1717 a 1758. Los cuadros de Toluca estén fechados en 1722.
Se sabe que como otros muchos de sus contemporaneos se
dedicé a diversas actividades. Fue pintor, ensamblador de re-
tablos, decorador de fiestas efimeras y dorador. Usualmente, la
historiografia del arte novohispano lo reconoce por este Ultimo
oficio; fue el encargado de dorar el afamado retablo de Los Re-
yes, de la Catedral Metropolitana y fue Manuel Toussaint quien
le identific6 en esta actividad (Alcala, 1999: 175). Cabe agregar la
destacada obra que realiz6 como diseifiador de arcos triunfales,
pues participé en el proyecto del timulo funerario del monar-
ca Felipe V, erigido en Guatemala; ademas de tres teatros que
se levantaron para celebrar la jura de Fernando VI en la capital
virreinal (Alcald, 1999: 179).
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Francisco Martinez fue contemporaneo de renombrados artis-
tas, entre los que destacan Fray Miguel de Herreray José de Iba-
rra. Con este Gltimo, el mas importante en su tiempo, coincidié
en multiples encargos de los que han quedado documentados
los realizados para la Compafiia de JesUs en el templo del novi-
ciado de San Francisco Xavier en Tepotzotlan. Mas aln, nuestro
artista se aventurd a seguir a Ibarra en el intento de conforma-
cién de una primera Academia de Pintura en la Ciudad de Méxi-
co (Alcala, 1999: 178). Cabe agregar que existen otras obras de
Martinez relacionadas con los carmelitas, por ejemplo, el cuadro
de la Transverberacion de Santa Teresa que se encuentra en el
Museo de El Carmen, en San Angel en la Ciudad de México. Di-
cha obra revela la relacion existente entre la Orden y el artista.

PINTURAS DE LA CAPILLA DE SANTA TERESA DE AVILA

Titulo: La Piedad

Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Primera mitad del siglo xviil.

Medidas:3.43mx 1.19 m.

Ubicacion: Muro poniente en la capilla de Santa Teresa.
Estado de conservacion: Se aprecian rasgos humedad en la
parte inferior derecha de la tela.

Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: en la parte superior se encuentra una cartela
donde se lee en latin: O vos omnes qui transitis per viam atten-
dite, et videte si est dolor sicut dolor meus; que significa: “Todos
ustedes que pasan por el camino considereny observen si existe
un dolor similar al mio”; Lm.12 (versiculo). El marco no es de
épocasino de yeso, y acorde a la decoracién actual de la capilla.
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FOTOGRAFIA 4.1. La Piedad. Acervo fotogrdfico de
Carlos Ledesma (2024).

Iconografia: Representacion tradicional de La Piedad, donde
la Virgen Maria sostiene en sus brazos a Jests muerto y des-
cendido de la cruz; del lado superior izquierdo debajo de la
leyenda se representa la tradicional daga que apunta al corazén
de Maria, quien sufre por la muerte de su hijo. La composicion
de la pintura es triangular y sélo deja espacio para este par de
personajes protagdnicos.

Es una pintura donde laemocién de la pérdiday la muerte de
JesUs son subrayadas por el artista. El devoto que la observa
debe concentrarse en el dolor de la madre representado en
su rostro, pues enfrenta la muerte de su hijo. Los colores,
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lamentablemente, se encuentran seriamente afectados por
el tiempo. Por otro lado, el dibujo es correcto y elocuente,
como puede observarse en las expresiones de los rostros y el
drapeado de las telas que se describen mediante el juego de
luminosidad y sombras. En una obra de 1939 se afirma que
su autor es el afamado Nicolas Rodriguez Judrez (Ceuleneer,
1939: 22).

Titulo: Santas Carmelitas

Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Fechada en afio de 1722.

Medidas: 3.43 m x 5.04 m.

Ubicacion: Capilla de Santa Teresa.

Estado de conservacién: Modificada. Originalmente la tela era
una media luna, no obstante, se encuentra en mal estado, ya
que presenta rasgaduras en la partes inferior y superior izquier-
das, ademas de huellas de humedad.

Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: Debajo de cada santa esta escrito sunombrey
una letra del abecedario que indica la leyenda correspondiente
a cada una, las cuales estan escritas en la parte inferior de la
pintura (se respeta la ortografia original de la pintura):

“A) S. Cyrila V' y M Dos cyrilos el Carmelo celebra por sus Doc-
tores y para augmentar sus flose da una Cyrila al suelo ella fue
gloria del cielo pues dio por Cristo la vida y sufren en el cuello
herida su voz esta publicado que muri6 su sangre dando para
ser a dios ofrecida; B) S. Ripssime V' y M. Nuestro corazén par-
tido Pipssime dice que vos pusisteis en el a Dios decuio amor
esta herido no fue flecha de Cupido sino rigor inhumano del
Barbaro Dioclesiano pues todo su ardor concita porque fuisteis
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Carmelita y le negasteis la mano; C) S. Eufosia V. Esta que tanto
belleza representa en la figura es de Eufrosia la hermosura que
Exedio a Naturaleza dio de mano la riqueza para darle a su Dios
lamano conimpulso soberano de siete afios el Carmelo fue para
ella patio, cielo y fue suelo mas que humo; D) S. Phebronia Vy
M. De Febronia ese retrato es si bien lo consideras pues amando
a Dios deveras dio su cuerpo de barato el tirano mas ingrato de
solo aqueste clavel porque lo vio en el plantel del Carmeloy su
fiereza las manos pies y cabeza le hizo derribar cruel; E) S. Leo-
cadia Vy M. Leocadia a Maria sacrifique mi pureza mi hacienda
patriay nobleza que es en lo que el mundo fia solo crei que era
mia para darla por mi esposo y me dio fin tan divoso que aun
muerta servia la aurora que fue mi Reynay Sefora en su triunfo
mas glorioso; F) S. Celerina V. Si tuvo una Celefra para engafiar
a Satanas: en el Carmelo hallaras una Sta. Celerina mas que
humana fue divina haciendo su habitacién en la celestial Syon
de Angeles acompafiada continuamente elevada dando a Dios
el Corazén; G) S. Joana VEn regio su patria fue Santa Joana
fundadora de un convento que a la Aurora del Carmen besase
el pie en el guardo tanta fe a el sefior que la llamo que maravi-
llosa obra y pidiéndole amorosa la coronase dichosa de flores
la corona; H) S. Sara V Del convento al Cyrilo fui fundadora y
Prelada pero tan mortificada que no vi jamas el hilo de mis ojos
hilo a hilo comieron si los raudales para aumentar sus caudales
pues puse todo mi anhelo retirada en el Carmelo en las cosas
celestiales; 1) S. Angela de Bohemia V. Angela su peregrina'y del
Carmelo herederay en el fui la thesorera de aqueste manjar di-
vino suamor a mi mano vino y yo la mano de esposa le di para
serdichosay con divinos fulgores el medio entre resplandores
aquesta joya amorosa; J S. Eufrosina VYo soy Eufrosina aque-
lla que en el traje al varén fui del mundo admiracién y fui del
Carmelo estrella siendo en hermosura bella tan heroico hecho
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Arquitectura y pintura novohispana religiosa en el valle de Toluca.
Multiples perspectivas

aprendi que grande Amazona fui pues e treinta i ocho hui del
mundo los engafios entre los hombres vivi.”

Presenta marco de yeso que no es de la época sino acorde a la
decoracién actual de la capilla.

Iconografia: Se representan las diez santas con sus atributos 'y
con la descripcién anterior. Todas visten el habito de las monjas
carmelitas. El dibujo es preciso en los detalles descritos por el
artista. En la parte superior aparecen angeles con coronas de
laurel, sefialando algunas como mértires y enfatizando su santi-
dad. En la parte inferior al centro de las leyendas esta el escudo
carmelita. El cuadro esta dedicado a la devocién de Don Franco
Arzate. En la composicidn, el artista se ha preocupado por retra-
tar a las santas carmelitas desde diferentes posicionesy gestos.

T T T TR YT T YT e
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FOTOGRAFIA 4.2. Santas Carmelitas.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).
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Las figuras poseen movimiento y volumen e interactiian entre
ellas, lo que les otorga un mayor rasgo de verosimilitud. Al mis-
mo tiempo, deja testimonio de sus vidas mediante la escritura.
Se distingue la presencia indiscutible de un espacio con pro-
fundidad. En varios casos representa los pies descalzos de las
protagonistas para apuntar su pertenencia a la Orden. También
debe senalarse el oscurecimiento de la tela; aunque aln se
distingue la luminosidad propia de los seres angélicos de la
parte superior de la composicion. Por otro lado, debemos
recordar que era comun que las érdenes religiosas exaltasen
mediante pinturas los principales santos y beatos surgidos
de sus filas con la intencién de incrementar la devocién a
éstos. En este caso, ademas, se subrayan los méritos de las
representadas.

Titulo: Santos Carmelitas

Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Primera mitad del siglo xviiI.

Medidas: 3.43 m x 5.04 m.

Ubicacion: Capilla de Santa Teresa.

Estado de conservacion: Modificado. Originalmente la tela tenia
forma de medialuna, posiblemente como parte de un retablo.
Lamentablemente muestra humedad en las esquinasinferiores.
Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.

Caracteristicas: Debajo de cada santo estd escrito su nombre y
una letra del abecedario que indica la leyenda correspondiente
acada uno, en la parte inferior de la pintura (se respeta la orto-
grafia original escrita en la pintura):
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“A) S. Dionisio P. Conf. En vos Dyonisio la fee en el tiempo mas
exquivo tuvo el mas valiente estrivo que hasta estos tiempo
se ve tan defendida en el fue Por vuestro heroico valor que
fue el assombro y terror de la heretica Doctrina (ilegible) ta
Sciencia Divina (ilegible) ncido su error; B) S. Telesphoro P. M.
Un Telesphoro veras en el Caremlo plantado: Quien en Roma
fue exaltado por Docto Santo y sagaz siendo dechado de paz,
las tres misas decretd en la Pascua y prohibié las de Semana
Santa Y en fin su virtud fue tanta Que el martirio padecio; C)
S. Gerardo Ob. M. Proto martir del Carmelo sois, Gerardo con
primor por mas fiel imitador de Estevan y de su zelo Como
el rogasteis al Cielo por la turba que atrevida con las piedras
homicida pagaba sabia ensefianza hasta que la aguda lanza
fue parca de vuestra vida; D) S. Angelo M. Si Angelo en el nom-
bre fui lo mejor en pureza pues por ella en la cabeza con otro
Juan padeci con tres Coronas me vi laurado con gran primor
de Martyr, Casto y Doctor; llagas predige a un Francisco Y a el
Gusman seria Obelisco Como de hereges terror; E) S. Anastacio
M. De Anastacio a la presencia Huye el Demonio asustado que
aun para verlo pintado no puede tener paciencia dejando clara
evidencia que un descalzo le limita toda su astucia maldita Y
para mas testimonio que es tomento del Demonio y su azote
un Carmelita; F) S. Alberto C. Un Alberto Carmelita veras con
admiracion pues tu agua con tu oracién a toda dolencia quita
su devocién se alla escrita en los corazones pios andaba sobre
los rios el cielo le aclamo Santo en tu muerte y con espanto
domo alinfierno los brios; G) S. Juan de la Cruz C. Ya la antigua
perfeccién de Carmen esté en su ser por una heroica mujery un
excelente varon no puede ya la omission prevalecer contra vos
Santo, monte si en los dos que por padres mereceis tan arraiga-
do teneis el espiritu del Dios; H) S. Pedro Thomas Ob. M. Pedro,
piedray firmament Soys de Cielo del Carmelo pues en vos tienes
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La capilla de Santa Teresa en el templo de Nuestra Sefiora del Carmen

su Zelo eternizado su asiento siendo vos su fundamento maria
llega a afirmar que se puede asegurar de cualquiera furiaimpia
pues su astuta valentia no la podra derribar; I) Lobo y cordero a
la par solo en vos pudo caber Divino Andres, para ser Carmelita
singular Lobo que supo robar de su aprisco a la heregia las ovejas
que encubria. Y humildey manso cordero que las llebaba ligero
al aprisco de Maria; J) S. Cyrilo Patriarca Alexandrino De entre
Carmelitas flores el gran Cyrilo Patriarca sali6 a ser terrible par-
ca de Nestorio y sus errores por esso entre los Doctores corrid
en defensa veloz entonando en alta voz en el concilio Efesino
(ilegible) con zelo puro y divino Maria es Madre de Dios.”

El marco es de yeso y no corresponde a la época, sino a la de-
coracién actual de la capilla.

FOTOGRAFIA 4.3. Santos Carmelitas.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).
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Iconografia: Se representan diez santos y beatos carmelitas con
sus atributos. La mayoria son frailes, dos llevan mitras y otro
par, tiaras. La composicién los distribuye de forma simétrica
aloancho del lienzo, al mismo tiempo que miradasy gestos les
permite interactuar entre ellos y les dota de unidad.

Cinco santos a la derecha y un nimero igual a la izquierda. Al
centro un par de luminosos angeles vuelan con ligereza. Los
tres santos de ambos extremos conversan entre siy los dos del
centro estdn mas conectados con el rompimiento de gloriadela
parte superiory central donde se encuentran numerosos seres
angélicos entre nubesy son representados en movimiento con
destreza. Algunos llevan laureles que indican su martirio. La
imagen representada resulta teatral, como un gran escenario
iluminado al centro. La luz que contrasta con el fondo obscuro
permite modelar los volimenes. El dibujo es correcto y denota
la calidad artistica del autor. En la parte inferior, al centro de
las leyendas, estd el escudo carmelita.

Titulo: La Sagrada Familia

Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Fechado en el afio de 1722.

Medidas: 3.43 m x 5.04 m.

Ubicacion: Muro norte en la capilla de Santa Teresa.

Estado de conservacion: Modificada. Es visible que la tela te-
nia forma de medialuna. Se aprecian rasgos de humedad en
la parte superior derecha, casi al centro de la pintura, con una
pequefia rasgadura.

Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: En la parte inferior izquierda se encuentra una
cartela donde se lee en Latin: Opus Estitaq nos et desistentes,
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La capilla de Santa Teresa en el templo de Nuestra Sefiora del Carmen

deogratias agere. Ad hoc enimen para tus nunquam in faturita-
tem, et disolutionem ibit: sedcum debita modestia ex om-nibus
oppositis fumet. Mensa nan que ob oration fumens initium, et
inorationem de sinens, nunquam deficiet: fed fonte largius om-
nia. Nobis afferet bona.! D. Joan Chrysost hom.79. Esta firmada
por Francisco Martinez.

FOTOGRAFIA 4.4. La Sagrada Familia.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).

! Necesitamos estimarnos a nosotros y a los que desisten, para hacer las derogaciones.
De hecho, si estas preparado para esto, nunca caeras en el descaro y la disolucién:
pero la debida modestia echard humo de todos los opuestos. Una mesa que empieza a
formar para la oracién y permite dar oracién, nunca fallara: alimentada de una fuente
maés generosa. Nos traeré cosas buenas.
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Se aprecia parte de la enmarcacion original pintada en la parte
inferior. Sobre éste estd un marco de yeso que no es de época,
pero corresponde a la decoracion actual de la capilla.

Iconografia: Se representa a la Sagrada Familia alrededor de
una mesa donde se aprecian diversos alimentos, platos y cu-
biertos. Los comensales se disponen a comer servidos por
angeles. Maria preside la mesa, a su lado izquierdo estd san
José y al derecho JesUs nifio en el momento de bendecir los
alimentos. En la parte inferior se encuentran animales y flores.
En la superior se ve a Dios Padre, rodeado de angeles, bajo él
se representa el Espiritu Santo en forma de paloma con las alas
extendidas rodeado de querubines. La Santisima Trinidad y la
Sagrada Familia conviven en la composicién. Ademas, sefiala la
verticalidad del orden celestial y terrenal. Debe sefialarse que
el mobiliario y el ambiente donde se encuentran corresponde
temporalmente a la época en que se pinté el cuadroy no, como
seria de esperarse, al tiempo de la infancia de Jesus.

Este tipo de escenas cotidianas comenzaron a multiplicarse
desde finales del siglo xvii, principalmente, entre los pintores
sevillanos que ubicaron a la Sagrada Familia en escenas diarias
como el trabajo doméstico, la comida, la oracién, etcétera. En
cuanto fueron conocidas estas imagenes en la Nueva Espafia se
popularizarony los artistas locales interpretaron este novedoso
género con el cuidado y decoro necesarios. En esta escena se
describe laimportancia de la oracién al momento de consumir
los alimentos, pues implica la presencia de Dios en una de las
actividades diarias de las familias. Mas auin, el texto subraya la
trascendencia de la oracién sobre los alimentos. En cuanto al
tratamiento estilistico es sumamente encomiable; ya que el ar-
tista ha podido representar un espacio verosimil con el correcto
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uso de la perspectiva a pesar de utilizar varios puntos de fuga.
En elmismo sentido, el correcto uso de la luz permite reconocer
los volimenes y movimientos en las imagenes.

Cabe sefalar el adecuado manejo del dibujo que permite la
descripcién correcta de gestos, ademanes y movimientos de
los siete principales personajes de la habitacion, de éstos,
cuatro son angeles. También es importante destacar el papel
protagonico de la Virgen Maria, quien se ubica al centro de la
composicién; sin embargo, esta situaciéon se compensa con
la actitud de bendicién del pequerio JesUs quien ocupa una
buena parte del lado derecho del lienzo; ademas es el centro
de atencion de los tres personajes sentados a la mesa. Atras de
éste un angel, vestido de rojo y amarillo, con las alas extendidas
y vestido con colores célidos sirve el agua de los comensales.
Mientras sus ropajes se agitan por un extrafio viento que sélo
parece afectarle a él.

Titulo: Virgen del Carmen y las almas del Purgatorio
Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Fechada en 1722.

Medidas: 3.43 m x 5.04 m.

Ubicacion: Muro sur de la capilla de Santa Teresa.

Estado de conservacién: Modificado. Se aprecia que inicialmen-
te la tela tenia forma de arco, presenta rasgadura y humedad
en la esquina inferior derecha.

Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: Cartela al centro en la parte inferior en latin y
espafol: Descendan inferiores partes, terra, visitaba omnes dor-
mientes, et. llluminabo Omnes esperantes in Diio. Eccl. 24 no.49.
Con aqueste divino escapulario, compendio de las gracias, y
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FOTOGRAFIA 4.5. Virgen del Carmen y las almas del Purgatorio.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).

las glorias, descendere a ese Pielago; cosfario de tinieblas, y
apenas transitorias. Y hecho de resplandores un erario para
mayor blasfon de mis victorias de sus mas escondidas oqueda-
des sacare a eterna gloria sus cofrades. Firmada por Francisco
Martinez Faciebat. El marco que presenta es de yeso, no es de
la época, sino que responde a con la decoracién actual de la
capilla.

Iconografia: Se representa a la Virgen del Carmen con el nifio
JesUs en brazos, sostenida por dngeles y rodeada de nubesy a
cada lado un querubin. En el lado derecho se encuentra santa
Teresa de Avila y en el lado izquierdo esta san José, quien se
incluye en una novedosa composiciény la Virgen le muestra el
escapulario. En la parte inferior se aprecian las almas dolientes
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en el Purgatorio, confiadas en salir de éste por medio del esca-
pulario. Las almas se encuentran desnudas y son purificadas
por el fuego. Algunas de ellas estdn a punto de ser salvadas
por angeles que descienden en su auxilio, representando la
promesa descrita en la cartela.

La composicién presenta a la Virgen del Carmen, apareciendo
en un resplandor, entre nubes y rodeada de angeles, con el
Nifio Dios en brazos, al momento de mostrarle el escapulario
a san José, quien se encuentra hincado y le extiende su mano
derechay en su hombro se encuentra recargado, apenas visi-
ble, su vara con flores. Esta composicién obedece a una vision
que tuvo santa Teresa, quien fue devota del custodio de la Sa-
grada Familia.

El escapulario era un objeto fundamental de las devociones
carmelitas, pues la propia Virgen del Monte Carmelo le habia
entregado el escapulario y la promesa de salvacién a san Si-
mon Stock. Dicho suceso se encontraba registrado en algunas
crénicas medievalesy la precisién del acontecimiento es dificil
de establecer. Algunos lo ubicaban el 16 de julio de 1251y otros
lo referian para 1259; aunque la fuente primigenia parece ser
el Catalogus Santorum (Pinilla, 2016: 488), pero lo mas impor-
tante de esta aparicion que atestigua atemporalmente santa
Teresa, quien vivié trescientos afios después, es la promesa
de salvacién que hiciera la Virgen del Carmen sobre el privile-
gio de morir con el escapulario, pues ella misma descenderia
al Purgatorio, el primer sdbado después de la muerte de sus
devotos para liberarlos de sus penas.

La pintura vincula simbélicamente a santa Teresa con san José,
santo patrono de la Nueva Espafia y Toluca, con uno de los
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acontecimientos mas representativos de la Virgen del Monte
Carmelo y su promesa de salvacién unida a la devocién del
escapulario. Ademas, la imagen es enfética sobre el privile-
gio sabatino que representa a las almas sometidas al fuego
purificador a punto de ser salvadas por algunos angeles. La
Orden del Carmen procuraba por todos los medios impresos y
visuales difundir su devocidn entre los fieles seglares, quienes
participarian de sus beneficios a través de las cofradias enco-
mendadas a la Virgen del Monte Carmelo. Cabe agregar que, en
1670, se publicaron en Europa libros ilustrados con grabados
que reproducen laimagen de la santa de Avila atestiguando la
promesa de la Virgen del Monte Carmelo (Pinilla, 2016: 489).

Titulo: San José y el nifio Jests

Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Primera mitad del siglo xviiI.

Medidas:2.18 m x 1.19 m.

Ubicacion: Crucero de la capilla de Santa Teresa.

Estado de conservacién: Regular. Posiblemente tuvo una res-
tauracién. En la parte inferior derecha tiene una rasgadura.
Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: Marco de yeso que no es de época, pero es
acorde a la decoracién actual de la capilla.

Iconografia: Se representa a san José llevando de la mano al
niflo JesUs, quien carga una canasta con herramientas de car-
pinteria. En la parte superior derecha se encuentra el Espiritu
Santo en forma de paloma con las alas extendidas. La impor-
tancia y complejidad de la imagen de san José para el arte
novohispano supera la intencién y brevedad de este escrito.
No obstante, es importante subrayar la importancia que fue
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cobrando devocional e iconograficamente la imagen josefina
para los novohispanos.

En esta sencilla composicién vertical vemos a san José repre-
sentado como varén adulto, joven, barbado y de cabello largo,
pudiera confundirse con laimagen de JesUs, sin embargo, su
vestimenta color verde y su vara florida permiten establecer
con claridad su advocacién (Schenone, 1992: 491). El infante
Jesus lleva sus herramientas como un hijo obediente que en-
fatiza la naturaleza humana de ambos personajes y el vinculo
filial y de carifio; aunque la presencia del Espiritu Santo esta-
blece con claridad el origen divino del pequefio. La dulzura de
los rostros acerca a los fieles a la devocidn de estos personajes
que ocupan casi la totalidad del lienzo. La composicién se
completa con un escueto paisaje donde apenas se distingue

FOTOGRAFIA 4.6. San José y el nifio Jesus. Acer-
vo fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).
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el follaje de un arbol en el extremo de la derechay un extenso
cielo azul con algunas nubes blancas y tonos rosaceos.

Es necesario mencionar que san José fue nombrado patro-
no de la Nueva Espafia desde el Primer Concilio Provincial
Mexicano, en 1555, y fue ratificado treinta afios mas tarde
en el Tercer Concilio Provincial, donde se le encomendoé la
proteccién de la Nueva Espafiay su Iglesia, en 1585. También
era el patrono principal de la Orden del Carmen desde 1629
(Pinilla, 2016: 488) debido, principalmente, a la devocién de
santa Teresa, quien escribi6 sobre la tercera persona de la
Sagrada Familia. Su cercania con JesUs se reflexioné desde
el pulpito, los textos y las imagenes en innumerables veces.
En este caso no sélo estan tomados de la mano; ademas, se
dedican amorosas miradas. Lasimagenes de san Joséy JesUs
se fueron acercando cada vez mas en la iconografia virreinal
en un contexto de convivencia familiar y cotidiana. Los artis-
tas y comitentes novohispanos se involucraron en cultivary
extender este tipo de composiciones.

Titulo: Profeta Elias

Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Primera mitad del siglo xviil.

Medidas:2.18 mx 1.19 m.

Ubicacion: Crucero de la capilla de Santa Teresa.

Estado de conservacién: Bueno.

Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: Leyenda al centro, en la parte inferior, con le-
tras rojas: Espada este es Elias, que degollé en el Carmelo a
los pérfidos iddlatras con la espada de su celo. Marco de yeso
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FOTOGRAFIA 4.7. Profeta Elfas. Fuente: Acervo
fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).

que no es de la época, sino correspondiente a la decoracién
actual de la capilla.

Iconografia: El profeta del Antiguo Testamento fue considerado
por los carmelitas como su fundador. Se representa al profeta
Elias de pie sobre rocas y empuiiando una luminosa espada de
fuego en su mano derecha. El profeta se pinté como un ancia-
no vigoroso de barba larga y cabellos completamente canos.
Su gesto es severo y su mirada fija sobre el espectador. Viste
un habito color marrén y manto blanco. Con la mano izquier-
da sostiene un enorme libro rojo sobre su pierna izquierda.
El protagonista ocupa casi la totalidad del lienzo. Los piesy
piernas parecen desproporcionados con el resto del cuerpo,
lo que aumenta la sensacién de poder de su presencia. En la
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composicién, el personaje parece adelantar su piernaizquierda
aproximandose al borde inferior del marco y proporcionan-
dole cierta sensacién de profundidad a la composicién. Los
tonos de esta pintura son obscuros. La luz se concentra en
sus manos y rostro. El fondo es obscuro y permite delimitar
el dibujo del personaje mediante la luz.

En el libro de Reyes de la Biblia (2002), que fue escrito aproxi-
madamente en el siglo X A. C., se narra un episodio referente
a san Elias. En esa época las tierras de Israel eran gobernadas
por el rey Ajab y su mujer Jezabel, ambos profesabany habian
impuesto una religidn politeista, entre cuyas principales deida-
des estaba Baal. Narra la Biblia que esta infidelidad devino en
una terrible sequia como castigo. Entonces, san Elias intervino
y propuso que él y los sacerdotes de Baal tratarian de encen-
der el fuego de unos altares con ofrendas para acabar con la
sequia, pero s6lo podrian contar con ayuda divina para iniciar
la incandescencia. Por supuesto que sélo el profeta Elias ob-
tuvo el favor de Dios, quien con un rayo encendié la ofrenda
para demostrar su supremacia (Reyes, 1, 18-40, Biblia, 2002).
Aprovechando el acontecimiento Elias y el pueblo de Israel
aprehendieron a los profetas de Baal y el profeta los degoll6
(Hagerdony Suarez, 2018: 6).

Titulo: Santa Teresa recibiendo la Comunidn
Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Mediados del siglo xvii.

Medidas:3.10 m x 3.02 m.

Ubicacion: Presbiterio de la capilla de Santa Teresa.
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FOTOGRAFIA 4.8. Santa Teresa recibiendo la Comunidn.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).

Estado de conservacion: Regular. Se aprecia una rasgadura en
el centro de la pintura que va hacia abajo. Ademas, presenta
humedad en la parte inferior izquierda.

Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: Marco de yeso que no es de la época, pero es
acorde a la decoracién actual de la capilla.

Iconografia: Se representa a santa Teresa recibiendo la comu-
nién de manos de san Pedro de Alcantara, acompaiiada de cinco
angeles que se agrupan en el lado derecho de la composicién.
Del lado izquierdo estd un altar donde se aparece la Virgen del
Carmen sosteniendo en sus brazos al nifio Jesls entre un par de
jarrones con flores. Debajo de ella, otros tres dngeles asisten a la
eucaristia con sus brazos cruzados y se ubican alrededor de la
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mesa del altar. En el fondo de la composicién se distinguen enor-
mes cortinas azules. La composicién era compleja por la canti-
dad de personajes que seintegraron en el cuadro: la Virgen con
el nifio, cuatro santosy ocho angeles. No obstante, la eucaristia
de la santa es el acontecimiento principal. En éste convergen
personajes, gestos y miradas de los santos y seres angélicos,
quienes subrayan la importancia del misterio eucaristico.

En 1669 se publicé en Europa el libro: Historia y admirable vida
del glorioso Padre San Pedro de Alcantara escrita por fray An-
tonio de la Huerta. En esta obra aparece la narracién de una
misa oficiada por el fraile franciscano, san Pedro de Alcantara
donde estaba presente santa Teresa de Avila, quien aparece en
el cuadro vestida con su habito de monja carmelita y con un
evidente resplandor de santidad sobre su cabeza.

Entonces, de acuerdo con la narracién, ocurrié el milagro, pues
se aparecieron san Francisco de Asis y san Antonio de Padua,
quienes fungieron como didconoy subdidcono, respectivamen-
te, durante la celebracién eucaristica (Andrés, 1982: 306). Un
evento sumamente significativo que hermanaba a las érdenes
de los Hermanos Menores y los carmelitas. En el caso histérico
de Toluca, esta pintura es significativa pues las dos 6rdenes
religiosas mas importantes de la poblacién en un principio
estuvieron enemistadas por la cercania de la edificacién de la
Orden de Nuestra Sefiora del Monte Carmelo con el convento
franciscano. En el cuadro, en cambio, se pone de manifiesto
esa hermandad por encima del enfrentamiento.
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Titulo: La Transubstanciacion

Materiales: Oleo sobre tela.

Epoca: Primera mitad del siglo xviil.

Medidas:3.10 m x 3.02 m.

Ubicacién: Evangelio capilla de Santa Teresa.

Estado de conservacién: Regular, presencia de humedad en la
esquina superior derecha.

Lugar: Templo de Nuestra Sefiora del Carmen.
Caracteristicas: Cartela que se lee en latin casi al centro, en la
parte inferior del cuadro: Oveneranda sacerdotum dignitas,
inquorum manibus. velutin vtero virginis. Tilivs del incarnatur
dun auoustum Sup. Psalm. Marco de yeso que no es de época,
sino acorde a la decoracién actual de la capilla.

FOTOGRAFIA 4.9. La Transubstanciacidn.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Carlos Ledesma (2024).
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Iconografia: En la composicion se representa del lado derecho
al sacerdote en el momento de la transubstanciacion; es decir,
cuando la hostia consagrada se transforma en la carne y sangre
de Cristo, quien aqui aparece representado como nifio, que se
transforma en la hostia consagrada, a este evento lo rodea un
circulo de querubines. Del lado izquierdo se ve a la Virgen Maria,
vestida de rojoy azul, con las manos a la altura del pecho donde
aparece también el nifio Jes(s, de igual manera estan rodeados
por un circulo de seres angélicos. En la parte superiory al centro
se encuentra Dios Padre, vestido de azul y rojo, con barba y ca-
bellos completamente canosy de cuyo pecho irradian dos rayos
de luz, uno llega hasta el nifio Jesus, del pecho de la Virgen, y el
sacerdote eleva la hostia al otro, uniendo ambos.

En la parte inferior de la tela, dellado derecho hay un nifio hin-
cado cuyo sombrero se encuentra en el suelo, esta levantando
ligeramente la casulla del sacerdote. Entre el altary la Virgen se
encuentra un angel hincado en reverencia con el rostro hacia
el piso como deferencia. El cuadro esta dedicado a la devocion
del Sacerdote Joannes Rodriguez. En esta composicién se hace
referencia a la encarnacidn de Dios hijo en Maria por voluntad
del Padre y por intervencién del Espiritu Santo. En el mismo
sentido, se expone cémo la hostia es la misma carne y cuerpo
de Cristo por voluntad del Padre e intervencion del Espiritu
Santo. La luz utilizada por el artista es reveladora del discurso
devocional de la pintura, pues evidencia las superficies de con-
tenido narrativo. La propia cartela en latin refiere la dignidad
de las manos del sacerdote en una comparacién metaférica
con el vientre de la Virgen Maria.
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CONCLUSIONES

Las pinturas que se conservan en la capilla de Santa Teresa de
Avila son testimonio de la religiosidad de la poblacién de Toluca,
quienes ayudaron a financiar estas pinturas, algunas realizadas
por un artista afamado de la Ciudad de México. No debid ser
facil la contratacién de Francisco Martinez, cuyos talentos poli-
facéticos debieron atraerle multiples encargos. Recordemos que
en su momento era uno de los principales pintores de la capi-
tal del virreinato. En este sentido, la Orden Nuestra Sefiora del
Carmen, en la conformacién de su templo y convento en Toluca
trajo lo mejor que conocia, tanto en arquitectura para levantar
el templo y convento con Miguel de Rivera como en pintura con
Francisco Martinez.

Otra caracteristica que parece comun a las pinturas es que fue-
ron modificadas en sus marcos. En otras palabras, claramente
estos conjuntos de obras fueron exhibidos en varios retablos
de la primera mitad del siglo xviil que, lamentablemente, ya no
existen; pero surge la duda sobre si todas estas pinturas siem-
pre estuvieron en la capilla o algunas estaban en la nave del
templo principal y se trasladaron posteriormente. De acuerdo
con el testimonio de Ceuleneer, quien al lado del altar dice que
habia buenas pinturas de Juan Rodriguez Judrez, pero no ofrece
descripcion alguna de las obras.

No obstante, actualmente se presenta en la capilla de Santa Te-
resa un programa iconografico y devocional coherente, donde
las imagenes son claramente protagdnicas en la exaltaciéon de
la Orden del Carmen y sus santos, la vida y milagros de santa
Teresa de Avila y el sacramento de la eucaristia. Existe una co-
rrespondencia simétrica de la predicacién de las imagenes de
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los santos varones y femeninas de los carmelitas; san José y
san Elias, la transubstanciacion de la eucaristia y la eucaristia
de santa Teresa de Avila. Sin embargo, la pintura de la Sagrada
Familia que es un plano meramente intimo y familiar convive
con la promesa del escapulario hecha por la Virgen del Carmen.
Uno de los triunfos devocionales mas importantes de los car-
melitas. No puede dejar de sefialarse la presencia recurrente
de laVirgen del Carmeny san José en los cuadros virreinales de
la capilla. Ambas fueron devociones promovidas por la Orden.

En cuanto al programa iconografico que hoy se encuentraen la
capilla debe reconocerse que se encuentra dirigido a lo devo-
cional como en la composicion de la pintura de La Piedad. Los
cuadros de los santos y santas carmelitas también cumplen una
funcién didactica, pues integran en el lienzo una cartela que
aclara a los fieles los méritos salvificos y reconstruye parte de
la hagiografia de los personajes representados y el porqué de
su cercania con Dios. En este sentido, es importante subrayar
que la mayoria de los lienzos se encuentran acompafiados de
texto, lo que implica la funcién primigenia de estas obras; mas
alla de la apreciacién estética eran instrumentos de predicacién
y evocacion salvifica. Las pinturas de La Sagrada Familiay La
Transubstanciacion son ejemplos de esta funcién, pues esta-
blecen con el texto una referencia para la apreciacién de las
imagenes. Por ello, en funcidn de estas caracteristicas debiera
establecerse nuestra consideracion de las obras que cumplieron
con su cometido.

La importancia de la conservacién de estas pinturas que ates-
tiguan un programa devocional sobre los santos carmelitas y
laimportancia de la eucaristia es fundamental por su impor-
tancia histérica y artistica. Si a eso le sumamos la presencia
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de lienzos que fueron autoria de uno de los mas connotados
pintores novohispanos de la primera mitad del siglo xvii1. Es
indudable que la capilla de Santa Teresa es un tesoro virreinal
que debe procurar conservarse y estudiarse con mayor detalle
y profundidad.
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San Miguel Arcdngel y el nino.
Un lienzo en el convento de Zinacantepec

Karina Lisset Ocariz Rivero

La practica religiosa de la Nueva Espafia despliega un tapiz de
expresiones culturales, artisticas y sociales que han perdurado
hasta la actualidad. Desde la llegada del cristianismo al Nuevo
Mundo, este tejido se entrelazé con la vida cotidiana de sus ha-
bitantes, convirtiéndose en el lugar donde las familias honra-
ban iméagenes de sumas profunda devocidn, ya sea a través de
réplicas o estampas que adornaban paredes y altares, grandes
y pequenos, seglin sus posibilidades. Estas representaciones,
lejos de ser meros ornamentos, fueron —como expresé Anto-
nio Rubial— auténticos “[...] artefactos culturales saturados
de mensajes y cargados de emotividad” (2018: 13). En conse-
cuencia, es necesario considerarlas como objetos sagrados,
empleados para plegarias y gratitudes que conformaban una
estructura cultural completa, enlazada con un entorno Gnico y
particular, como era el novohispano.

En tanto, el devoto formaba un vinculo con el santo que, a su vez,
servia de mediador alinterceder ante Dios. Através de limosnas,
peregrinaciones, plegarias y festividades, se esperaba que pu-
diera sanar enfermedades, otorgar favores, absolver pecados,
velar por las cosechas o prodigar milagros. Entre tanto, las artes
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pictéricasy escultéricas allanaron el camino para que laimagen
se erigiera como un instrumento devocional y el cristiano, a la
par de meditaciones y exaltaciones emocionales, alcanzara un
estado de consciencia propicio para su redencion. Asi, lo incor-
péreo de estos santos hallé su validez en la materialidad de tales
objetos.

La cultura barroca se percibia como una empresa dedicada
a la difusion del arte, donde se combinaban una variedad de
colores, sonidos y elementos sensoriales para acercar a las
personas a la fe catélica (Rubial Garcia, 2018: 57). En cuanto a
las festividades, éstas destacaban como eventos en los que in-
dividuos de todas las edades y estratos sociales disfrutaban de
diversas expresiones culturales, como corridas de toros, poesia,
mascaradas, procesiones, altares, carrozas alegéricas, fuegos
pirotécnicos, musica, baile, comiday bebida, entre otras mani-
festaciones. Estas celebraciones, adornadas profusamente con
imagenes, flores y velas, se llevaban a cabo tanto en espacios
pUblicos como en privados (Rubial Garcia, 2018: 57).

Cada festividad incluia misas, sermones y discursos sagrados
con metaforas, con el propédsito de honrar al santo correspon-
diente, agradecer los favores recibidos o pedir por nuevos,
todo ello acompanado de una rica iconografia destinada a la
poblacién analfabeta, cuya educaciéon muchas veces se basa-
ba en la contemplacién de estos objetos (Rubial Garcia, 2018:
57). La influencia del barroco no se limitaba Gnicamente a las
festividades religiosas y a la vida cotidiana, sino que también
impregnaba la arquitectura, la literatura y las artes visuales.
Las fachadas de las iglesias y palacios eran adornadas con de-
tallesintrincadosy esculturas que narraban historias sagradas,
mientras que, en el interior, los techos y paredes se cubrian
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con frescos y retablos dorados que deslumbraban a los fieles y
visitantes. Las artes visuales, por su parte, destacaban por su
dinamismo y uso del claroscuro que creaba escenas dramaticas
y emotivas que buscaban evocar una respuesta emocional en
el espectador; por lo que las obras se convertian en ventanas
a un mundo de fervory pasién.

Ahora bien, ; por qué estudiar, entre todas las obras que com-
ponen la coleccién del museo, la pintura de San Miguel Ar-
cangel con el nifio? Si bien, la informacién de esta obra es,
hasta ahora, nula —dado que no se tiene informacién sobre su
devenir histérico— la riqueza iconografica de la pintura per se
es sustanciosa; muestra la libertad del pintor al momento de
ejecutarla, asi como la clara devocién a san Miguel Arcangel
en la regidn, previa incluso, a la realizacién de esta obra del
siglo xviil. Por ende, a continuacioén, se presenta un estudio de
dicha obra, acompafiada del analisis iconografico y reflexion
de la devocién novohispana promovida por la empresa caté-
lica en América.

Sabemos de antemano que el Ex-Convento de Zinacantepec
es una construccién franciscana del siglo xvi, cuyo objetivo
fue evangelizar a los naturales de la region y pueblos circun-
vecinos. El Museo Virreinal de Zinacantepec es hoy el recinto
gue contiene esta pintura; igualmente, sus muros resguardan
diversos objetos provenientes de expresiones artisticas, reli-
giosas y de la vida cotidiana de sus habitantes. El conjunto
arquitecténico —templo, convento y atrio— es muestra de
la sobriedad y sencillez franciscana que, a la vez, muestra su
riqueza histérica que disfrutamos actualmente; entre los ele-
mentos mas importantes tenemos la pila bautismal (1521), la
decoracién muraly el retablo de finales del siglo xvi; asi como
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pintura, escultura y objetos ornamentales propios del ajuar
domeéstico utilizado por sus inquilinos (Annunziata Cosenti-
no, 2007: 12).

La devocidn a san Miguel es palpable en el retablo de su capi-
lla abierta, obra donde encontramos a Dios padre en la parte
superior, la virgen acompafiada de los arcangeles Gabriel, a
la izquierda; Rafael, a la derecha y en el centro del retablo,
en grandes proporciones, a san Miguel Arcangel; asi como la
presencia de padres de la Iglesia como Jerénimo de Estridon,
Agustin de Hipona, Gregorio Magno y Ambrosio de Milan, y
los cuatro evangelistas (INAH, 2022, s/p). De esta obra existe
un contrato para la elaboracién del retablo y el escultor Juan
Montaiio, seglin se estima, la pudo finalizar alrededor de 1596.
En él, entre otras especificaciones, se prevé lo siguiente: “En el
tercer cuerpo, en el lado del Evangelio, la resurreccién como
estd en la villa de Toluca, en medio va un San Miguel de figura
redonda, seglin y como esta en el Sagrario [...]” (Annunziata
Cosentino, 2007: 88).

La devocion a este arcangel, seglin nos muestra el contrato,
la tenemos ampliamente difundida desde el siglo xvi. El autor
de esta pintura es desconocido, pero segin la informacion
proporcionada por el museo, se estima que fue creada en el
siglo xvii1. Esta obra estd realizada en 6leo sobre tela y parece
incluir la aplicacién de pan de oro, una técnica cominmente
empleada en retablos, esculturas y pinturas de la época. En
la composicidon, san Miguel presenta al nifio JesUs al Espiritu
Santoy a Dios Padre, estan acompafiados por la Virgen Maria,
san José, pastores, un buey y un asno, ademas de lo que parece
ser un angel guardian junto a un nifio, o bien, Rafael y Tobias.
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COMPOSICION Y TECNICA

En un primer plano, la estructura que nos muestra la pintura son
dos arcangeles que sobresalen, tanto por su tamafio en relacion
con las otras figuras, como por la exquisita aplicacién de pan
de oro en el detalle de sus ropajes. En una lectura de izquierda
derecha, al primero que observamos es a san Miguel Arcangel
que, parado sobre querubines, sostiene al nifio Jesus; sin duda,
el pesodelaobrarecaeen élyenlaTrinidad que se posa cercana
alnifio: el Espiritu Santo en forma de palomay Dios Padre con su
distintivo tridngulo equilatero. En contraparte, el angel guardian
observa al espectador, al mismo tiempo senala la escena antes
mencionada, mientras que posa su mano en la cabeza del nifo
quién estd rezando. Debajo de ellos, Maria y José se muestran
arrodillados en completa actitud piadosa, acompafiados por
dos pastores, un buey y un asno. Lo anterior, sucede en dos
escenarios, el terrenal y el celestial.

La paleta utilizada por el pintor responde a los clasicos azules,
rojosy verdes, ampliamente utilizados en el virreinato; y privile-
gia los verdes y rojos, ademas del dorado sefialado para los de-
talles ornamentales en la vestimenta de Maria, José, Dios Padre,
san Miguely el dngel guardian. Este recurso, dio como resultado
un esplendor que dirigia la mirada a la santidad barroca. En pa-
labras de Manuel Gonzalez (2006: 45) el oro es “[...] auténomo
de las formas artisticas que recubre”, es decir, su valor simbdli-
co trasciende su aplicacién como ajuar religioso o litdrgico, su
valor reside en la representacion de lo perfecto y lo puro por lo
que forma parte de las soluciones plasticas que ejecutaron los
pintores novohispanos al elaborar obras de indole religiosa,
mayoritariamente, sin embargo, también lo encontramos en
otros objetos. A su vez, su uso fue incentivado por los propios
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religiosos, como el padre José del Valle, quien en su sermén por
la dedicacién de la Capilla del Rosario enaltece su uso: “[...] es
el oro fuentey madre, de donde nacen los mas ricos quilates de
sus tesoros [...] porque es Maria oro puro [...] madre del mas
fino oro puro” (citado por Gonzalez Galvan, 2006: 65).

No sin olvidar el discernimiento entre la opulenciay la humildad
que debian guardar los devotos; aunque tal cuestion la América
espafiola dejaria de lado, dadas las circunstancias particulares
de lafeligresia, que gustaba del esplendor, la riqueza y la abun-
dancia en el ornato (Gonzalez Galvan, 2006: 57).

ICONOGRAFIA

El objetivo de realizar un anélisis iconografico es conocer las
diversas convenciones visuales, su origen —cuando es cono-
cido—, asi como la cultura que produce las imagenes; cuyo fin
es el entendimiento y reflexién del poder de las imagenes en
una sociedad como la novohispana, que percibié en ellas un
vehiculo de acercamiento a la divinidad.

No podemos reducir a lasimagenes a un uso meramente deco-
rativo, por el contrario, se insertan en una dindmica religiosa,
a la par que social, e inclusive comercial, al ser colocadas en
espacios publicosy privados, iglesias, casas, conventos e inclu-
sive forman parte de la movilidad a través de peregrinaciones
o migraciones de sus dueios. En palabras de Linda Baez (2021:
22), “tanto el espacio como la movilidad cobraron especial re-
levancia, y el elemento otorgaba dinamismo a la significacién
de laimagen de manera personal, ya que apelaban a un bagaje
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de experiencias individuales y colectivas, de lo que significaba
ser catélico”.

Empezaremos con el propio Dios Padre, piedra angular del ca-
tolicismo. Este es retratado por el autor de nuestra pintura en
la parte superior, lugar predilecto en donde se suele encontrar,
tanto en pinturas, como en retablos. Estd sentado sobre una
nube con los brazos extendidos, viste una tinica roja, decorada
en detalle por flores y hojas doradas. Asimismo, detras de su
cabeza, hay un tridngulo equilatero y fue plasmado como un
hombre anciano. En tanto a su iconografia, el simbolo mas anti-
guo del que se tiene registro es una mano que sale de una nube,
es decir, se muestra saliendo del lugar donde reside: el Cielo.
En suma, al no conocer su verdadera forma, la imaginacién de
artistas y estudiosos ha dado lugar a la creacién de multiples
escenasy representaciones.

En esta obra, se prevé que se trate del anciano de los dias, aquel
que deriva de la vision del profeta Daniel (7:9): “Segui mirando
hasta que se establecieron tronos, y el Anciano de Dios se sento.
Su vestidura era blanca como la nieve, y el cabello de su cabeza
como lana pura [...]". Esta descripcién ha sido inspiracién para
el arte cristiano al momento de representar a Dios en forma de
un venerable anciano, a su vez, simbolo de sabiduria y respeto
(Réau, 1999: 30).

Volviendo a la pintura, debajo de Dios, el Espiritu Santo se posa
con sus alas extendidas sobre Jesus recién nacido, y un halo
deluzlerodea. En la trama celestial, el Espiritu Santo, también
conocido como Paréclito —consolador de los fieles— desta-
ca como la tercera esencia divina. Su devocién fue separada
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de la Trinidad durante la Edad Media, cuando se erigié como
consuelo para los dolientes en los recintos hospitalarios de los
templos. Su presencia, enmarcada en la iconografia sagrada, se
entrelaza, claramente, con la Trinidad, relatos de santos, esce-
nasdelaVirgenysan José como sus desposorios, descendiendo
sobre la vara florida, la Anunciacién, el Bautismo de Cristo y la
festividad de Pentecostés, entre otras. Tres son las facetas que
le otorgan forma: hombre, fuego o paloma. La primera fue reser-
vada a visiones de profetas o a la encarnacién del Hijo de Dios;
la segunda se revela Gnicamente en Pentecostés, en la danza
de lenguas de fuego; mientras que la tercera, la mas frecuente,
se manifiesta como la paloma divina (Réau, 1999: 34).

Pero ; por qué representarlo como una paloma? Louis Réau, pro-
pone que esta eleccion fue influenciada, probablemente, por el
papel que esta ave adquiere en el culto a Venus, o bien, en el de
la Astarté en Siria (1999: 34). Basta con leer la comparacion que
realiza Marcos (Biblia, 2002, 1: 9-11): “[...] E inmediatamente,
subiendo del agua, vio abrirse los cielos y al Espiritu como pa-
loma que descendia sobre él”. El evangelista no dispone que el
Espiritu Santo sea una paloma, sino que su caida se asemejaala
de dicha ave. Cuestion que si asienta Lucas (Biblia, 2002, 3:22):
“Y el Espiritu Santo descendid sobre él en forma corporal, como
una paloma [...]". Lo anterior dio lugar a la traduccién plastica
de la vision de los apdstoles: una paloma blanca y pura que
desciende de los cielos, envuelta en un haz de rayos luminosos
y se posa sobre los santos, la virgen y Jesucristo.

Segln observamos en la imagen, se forma una Trinidad con

el niflo JesUs que presenta san Miguel; esta triada responde
a la maxima santidad en el catolicismo, cuya fiesta se celebra
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ocho dias después de Pentecostés. A lo largo de los siglos, su
representacién se vio envuelta en maltiples conflictos por el
misterio que conlleva, planteando su correspondencia como
uno sélo, pero a la vez siendo tres, Deus trinus et unus. De ahi
que encontremos su iconografia reducida a tres tipos. La prime-
ra alude a simbolos geométricos, principalmente el tridngulo
trinitario que no es mas que un tridngulo equilatero, en oca-
siones inscrito en un circulo, o bien, tres circulos concéntricos
(Réau, 1999: 40).

La segunda, es su identificacion a través de tres letras griegas:
alfa (A), delta (A) y omega (Q). Por Gltimo, la tercera hace refe-
rencia a su personificacién como figuras antropomorfas, ya sean
tres personas idénticas; dos personas —Dios padre y Cristo—
unidas por el Espiritu Santo en forma de paloma, o tres perso-
nas diferentes. Coexisten diversidades de soluciones plasticas
que pretendian solucionar el problema de cémo representar a
la Trinidad. En esta pintura, tenemos su representacion como
figuras antropomorfas unidas por el Espiritu Santo, asi como el
tridngulo trinitario portado por Dios Padre.

Como se menciond, lo que da titulo a la obra es la accidon de
san Miguel al sostener al nifio Jesus. Siguiendo con su icono-
grafia, Miguel es presentado como guerrero, con su galea o
casco imperial —ampliamente utilizado por las legiones roma-
nas— y cresta en color rojo y blanco. Su ropaje, es por demas
llamativo, si bien, se respeta la utilizacién del rojo, azul y verde,
como colores representativos de nuestro personaje, también
tenemos el uso de ornamentacién dorada; ésta va desde el
halo de luz que emana de su cabeza, su yelmo azul, con las
estrellas, el sol, la luna, el cinturén y detalles; falderin verde y
botines. Nuestro arcangel, parado sobre querubines, sostiene
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al recién nacido nifio Jesus. Su mirada, se dirige al Espiritu
Santoy a Dios padre; asi, se nos muestra la Santisima Trinidad.

Este arcangel fue en la Nueva Espaia una de las mas importan-
tes devociones, conocido por ser el defensor de la ciudad celes-
tey jefe de las milicias celestiales. Al igual que en esta pintura,
tenemos ejemplos en el arte bizantino que muestran a Miguel
y Rafael como comandantes de la taxiarquia, una formacién de
combate, donde montan guardia aambos lados del trono divino
(Réau, 1999: 55). Es durante la Edad Media que las acciones y
emblemas de los arcangeles toman mayor sentido y distincién.
Miguel es el principe y jefe de los ejércitos celestiales —Michael
victoriosus, princeps militiae caelestis pugnat cum dracone—y
se identifica porque blande una espada o lanza, en su calidad
de guerrero victorioso en su lucha con el dragén, o bien, como
pesador de almas con una balanza.

Probablemente, su fama en el Nuevo Mundo se deba a su per-
sonalidad mas definida y al impulso dado por la Iglesia Ca-
télica posterior al Concilio de Trento. Ademas, ya existia una
larga tradicion histérica de este personaje, célebre por dirigir
el combate contra los angeles rebeldes o el dragén, el pesaje
de almas, milagros y apariciones; éstos son los tipos de icono-
grafia mas populares; pese a ello, y como observamos en esta
pintura, la devocion de sus habitantes y de los propios pinto-
res permitio realizar otras escenas cercanas a los intereses de
quien solicitaba la pintura. Este reconocimiento lo consagré
como santo patrono de multiples oficios, especialmente de
aquellos asociados con sus atributos. Por ejemplo, en relacién
con la espada, se le veneraba entre los doradores, pulidores,
maestros de armas y esgrimistas; mientras que, con la balan-
za, se le asoci6 con oficios como la pasteleria, los barquilleros,
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los boticarios, los especieros y los pesadores de granos, entre
otros. Asi, la devocién por san Miguel trascendié los limites de
los recintos religiosos y se le consider6 patrono de pueblos y
ciudades, atribuyéndole apariciones o milagros: la mas recor-
dada en Nueva Espafia es la de San Miguel del Milagro. Al mis-
mo tiempo, destacan las multiples festividades en su honory
celebraciones como procesiones, ferias, danzas, musica, entre
otras actividades en las que participaron los habitantes locales.

El angel situado en el extremo derecho de la obra plantea una
cuestion de identificacion. Se plantean dos posibles interpre-
taciones: podria representar a Rafael y Tobias, o bien al angel
guardian con un nifio. ;Por qué Rafael? Al analizar la composi-
cién de la obra, se observa que este angel comparte un tama-
fio similar al del arcangel Miguel, lo que sugiere que el pintor
podria haber querido otorgarle una importancia equiparable,
posiblemente buscando representar a Rafael.

Este arcangel es referido como médico, seglin alude el Libro de
Tobias Raphael medicus: Tobiae oculos sanavit (Réau, 1999: 65);
ahi se explica que acompaié al pequefio Tobias en su viaje al
pais de Media. En el trayecto, acamparon a la orilla del rio Tigris
y cuando el infante fue a lavarse los pies, un enorme pez salté
del agua con el afan de morderle. Rafael le pidi6 que atrapara
al animal, pues con sus 6rganos podia hacer un remedio contra
aquellos espiritus o demonios que buscaran atacar a una persona
o curar las cataratas al untarlo en los ojos. La anterior narracién,
derivé en afianzarle como protector de los adolescentes, aquellos
que dejaban su hogar materno y debian protegerse contra los
peligros del mal. Asi, la iconografia de Rafael esta estrechamente
vinculada con el joven Tobias sosteniendo el pescado, llevado de
lamano por el arcangel, quien viste de peregrino (Réau, 1999: 78).
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Ensuma, por ser el sanador se le personifica en otras iconografias
con un recipiente aludiendo a alglin ungtliento, a la par que da la
mano al joven (Réau, 1999: 66).

A nuestro angel, le acompafia un infante, ataviado con un vesti-
doblancoy en actitud devocional; por su parte, el dngel, parado
sobre querubines, sefiala a la santisima Trinidad. Su vestimenta,
al igual que la de Miguel, es rica en detalles ornamentales de
flores que acompafian su traje. Propongo que éste es el angel
de la guarda que acompafia a un infante. En principio porque,
pese a que se retoma la iconografia de Rafael y Tobias para la
del angel guardian, éste Ultimo tal y como muestra la pintura,
no contiene el pez milagroso y el dngel sefiala a la Trinidad, al
igual que el infante. Ejemplo de ello, lo tenemos en grabados
como Nifo y el Angel de la Guarda de Hieronymus Wierix del
sigloxvil 0 Angelus Custosde Cornelis Galle, de finales del siglo
XV, quien a su vez toma como ejemplo Arcdangel Rafael y Tobias
de Tiziano, pintura de 1507.

Recordemos que la funcién de dicho ser era proporcionar guia
y cuidados al fiel devoto desde su nacimiento e interceder pos-
terior a su muerte en el ingreso al cielo (Male, 2001: 284). En-
tonces, el angel observa al espectador y sostiene con la mano
izquierda la cabeza del nifio, mientras que con la derecha se-
fala la Trinidad; nos lleva a pensar en su papel como educador
de ladoctrina sefialando el “buen camino” que debe de llevar.
Esta devocion se propagd durante el siglo xvi, y ésta se desarro-
llaria favorecida, a su vez, por los jesuitas que estimularon la
creacion, en su honor, de cofradias, iglesias y capillas. También
se escribieron numerosos libros y pinturas de indole personal,
aquellas propias de la devocion casera. En Nueva Espafia, so-
bresale la pintura El dngel de la guarda de Luis Juarez, entre
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otras que aluden al angel custodio. Ademas, pareciera que el
objetivo de la pintura fue representar la devocién propia de los
infantes de la época, al ser san Miguel quien sostiene al nifio
Jesus, y el dngel de la guarda que guia al infante, a su vez, ves-
tido con tunica blanca, sefial de pureza e inocencia.

En este contexto, se destaca la libertad creativa presente en la
representacién del nifio Jesus, tradicionalmente acompafiado
por la Virgen Maria o san Antonio de Padua. Esta obra, en par-
ticular, al ser san Miguel quien sostiene al nifio, lo presenta a la
Santisima Trinidad con una expresion contemplativa caracteris-
tica del estilo barroco novohispano. Esta escena se distingue por
su expresividad y reverencia. Mariay José, en un menor tamafio
y dentro de una zona inferior, se arrodillan con gestos de plega-
ria. Maria, con un manto verde y vestido rojo, evoca la imagen
de la Guadalupana, mientras que José, en tonos mas oscuros,
destaca por su vara florida. Ambos visten ropajes decorados con
motivos florales en dorado, como se menciond anteriormente.
Las figuras estdn rodeadas de querubines y angeles que flotan
en un cielo pintado con tonos pastel, crean una atmésfera ce-
lestial que acentla la sacralidad del momento. En el fondo de
la escena, se observa un paisaje borroso y una pequefa cabafia
apenas visible, que contrasta con la intensidad y el detalle de
los personajes principales. Esta dualidad entre lo terrenal y lo
divino es caracteristica de las obras barrocas.

La narracién de esta escena proviene del evangelio de Lucas
(Biblia, 2002, 2:7), “[Maria] dio a luz a su hijo primogénito, y
envolviéndole en panales, lo recliné en un pesebre, porque
en el mesén no habia lugar para ellos”. Ello, trasciende a la
plastica con laimagen de la virgen arrodillada, con las manos
unidas ante el nifio desnudo e iluminado, ya sea sobre una
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gavilla de paja, en el manto de la virgen o en una pequefia
cuna (Réau, 1996: 228). Detras de ellos, el buey y el asno como
simbolo evangélico, en palabras de Réau, estos animales con
sus alientos calidos alimentan la atmésfera helada del establo
en el que ha nacido el nifio Jesls y confieren a la Natividad de
un “[...] encanto ingenuo de una tierna leyenda franciscana”
(1996: 228). Sin embargo, su presencia obedece al evangelio
apocrifo de pseudo Mateo (14):

[...] sali6 Maria de la gruta y se aposenté en un establo. Alli
recliné al nifio en un pesebre, y el buey y el asno le adoraron.
Entonces se cumplié lo que habia sido anunciado por el profe-
ta Isaias: el buey conocié a suamo, y el asno el pesebre de su
sefior (citado por Réau, 1996: 239).

Tras la Virgen y san José, dos pastores se integran a la escena,
el primero, vestido de café y con un sombrero negro, sostiene
una hoz, mientras que, con la otra mano, se limpia el sudor. A
su lado, una mujer con un manto gris sostiene una canasta con,
lo que parecieran ser huevos, aunque no se explica realmente
lo que el pintor trat6 de ejemplificar. El lienzo contiene unains-
cripcion en la parte inferior que sefiala: a devocion de Don Juan
Pedro y de Dofia Patricia Maria. Afio de 1766.

CONCLUSIONES
Alanalizar a los personajesy las escenas bien podemos interpre-
tar que San Miguel Arcangel y el nifio es una especie de adora-

cién, puestenemos a Maria, san José, los pastores y los animales
arrodillados, ademas de la presentacién que el arcangel hace
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alaTrinidad. Eluso del colory la luz en la pintura resalta la im-
portancia de cada figura. La luminosidad que emana del nifio
Jesls simboliza su divinidad y pureza, mientras que los tonos
doradosy brillantes de los vestuarios apuntan a la gloriay a la
majestuosidad del momento sagrado. Esta obra no sélo refleja
latécnicay eltalento del pintor, sino también su profunda com-
prension de los temas religiosos y su habilidad para transmitir
emociones a través del arte.

Con ello podemos reflexionar sobre el impacto que ejercen las
imagenes y la importancia otorgada a las pinturas religiosas.
Lamentablemente, la historia de esta pintura no esta documen-
tada, se desconoce su procedencia, propietarios o identidad del
pintor. A pesar de esta carencia de informacién, se distingue una
clara devocién hacia san Miguel en su exposicion, lo que refleja
la sensibilidad de los cristianos hacia las representaciones vi-
suales de los artistas novohispanos. El arte se erige como una
expresion de la fe americanay del valle de Toluca. Esta obra tuvo
un impacto simbdlico significativo en la comunidad local de
Zinacantepec al consagrar al arcangel como su santo patrono.

En cuanto a la pieza en si, destaca por su autenticidad y crea-
tividad, siendo un lugar sagrado para las principales deidades
cristianas en las que se deposita la fe, ofreciendo una represen-
tacién visual novedosa y original. La composicién del cuadro,
con su cuidadoso equilibrio entre luz y sombra, transmite una
sensacion de divinidad y proteccién. Ademas, esta obra no sélo
servia como un objeto de veneracién sino también como una
herramienta educativa, ilustrando historias y ensefianzas bi-
blicas para una poblacién, en su momento, mayoritariamente
analfabeta. A través de su impacto visual y simbélico, esta obra
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FOTOGRAFIA 5.1. San Miguel Arcdngel y el nifio, Sleo sobre tela,

S. XVIII, Museo Virreinal de Zinacantepec, autor desconocido.
Fuente: Acervo fotogrdfico de Karina Lissete Ocariz Rivero (2024).
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continda siendo un pilar de la devocién y un reflejo del rico pa-
trimonio cultural de la region.
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Pinturas del ciclo de la vida de san Pedro Nolasco
en el templo de la Merced de Toluca: influencias

Emilio Ruiz Serrano
Carolina Serrano Barquin

Dentro del exconventoy templo de la Merced de Toluca se hallan
siete lienzos relativos a la vida del santo patriarca, que confor-
man una serie de obras que expresan vida, milagros y eventos
del santo; también llamadas serie o ciclo nolasquiano. “Se sabe
su fecha de realizacién porque algunos contienen cartelas, ade-
mas de que un retrato del fraile Bernabé Magro de 1804 sefiala
que se realizaron dieciséis lienzos sobre el ciclo y uno mas de
redenciones” (Ruiz, 2024: 50). Algunos de los lienzos contienen
cartelas con textos concernientes al donante y la mayoria tienen
una buena conservacion.

Estas pinturas tienen una estrecha relaciéon con obras de otros
conventos mercedarios en el mundo, por ende, en este texto se
reflexionara sobre lainfluencia del grabado europeo concerniente
a dicho santo y su influjo en la pintura hispana para, posterior-
mente, incidir en la del nuevo continente, tanto en la cuzquefia,
como en la novohispana, ejemplificadas en las del exconvento
toluqueiio.
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En suma, la intencion de exponer semejanzas y diferencias de
estas obras pictéricas, asi como de conocer la difusién que alcan-
zaron en otras regiones, entre otros aspectos, permitira conocer el
pensamiento de los artistas novohispanos bajo su propia estética
y funcionalidad.

El grabado europeo y su reproduccién en Espaia

El grabado europeo fue ocupado recurrentemente en la in-
fluencia de pinturas, murales y diversas artes, desde sitios
cercanos a su publicacién hasta lugares distantes del globo.
Este tépico ya ha sido indagado por diversos intelectuales;
en el caso de la pintura novohispana se cuenta con algunos
autores como Antonio Rubial, Enrique Soria o Clara Barge-
llini, por sefialar algunos. El grabado europeo influy, como
veremos a continuacion en tres latitudes, primordialmente,
en la peninsula ibérica, (en especial las obras del convento
mercedario de Sevilla o El Puig de Valencia), en el Virreinato
del Peru (las obras del convento de Cuzco) y en Nueva Espafia
(las obras del convento de Toluca). La eleccidon de estos tres
polos se debe a la basta coleccién de obras que alin persisten
y por las semejanzas en los lienzos.

ORIGEN DE LOS GRABADOS Y LA PINTURA IBERICA
En 1622 los mercedarios postularon la canonizacién de san Pe-
dro Nolasco, para ello se redact6 un cuadernillo lamado Memo-

rial, en el cual se describian las escenas de la vida, fundaciény
milagros del patriarca mercedario. El pintor Jussepe Martinez
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fue el creador de veinticinco dibujos junto a los grabadores Ma-
teus Greuter (su hijo) y Luca Ciamberlano. “De dichos grabados
solo se conservan diez actualmente, algunos tienen textos que
nos permiten saber sobre las escenas, mientras que el Memo-
rial, por su texto permite conocer los faltantes” (Rubina, 2015:
124-125). Sin embargo, se abre la posibilidad de una blisqueda
mas completa.

Asimismo, existi6é una segunda impresion escrita en castellano
por Cornelio Cobrador que cuenta con dos series: la romana,
creada por Martinez, y la castellana por Cobrador. No obstan-
te, las dos series son extremadamente semejantes, por lo que
para fines histéricos y artisticos se consideran una misma. “La
coincidencia tanto de imagen como de texto de varias pintu-
ras de las obras de estos dos grabadistas, influyé en las series
encargadas en los conventos mercedarios de distintos sitios y
periodos” (Zuriaga, 2005: 292). De tal suerte que, las diferencias
son muy pequefias.

Dentro de las obras realizadas en la peninsula ibérica, se en-
cuentran las realizadas para el convento de Sevilla, “se sabe
que se le encargd a Francisco de Zurbaran y su taller, veintidés
lienzos de dicha tematica para el claustro de los Bojes, inician-
dolos en 1628 y terminandolos en 1634” (Fernandez y Cabezas,
2020: 343). Dicha serie, seguramente inconclusa por Zurbaran
fue culminada por algunos de sus colaboradores, como fueron
Francisco Reina o Juan Luis de Zambrano. El monasterio fue
construido durante los siglos xvii y xviil, espacio de gran rique-
za por sus lienzos de excelente calidad, con cuadros de artistas
de gran pincel como Alonso Vazquez, Francisco Pacheco, Juan
Roela, Bartolomé Esteban Murillo, entre muchos otros artistas.
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Ademas de las obras de este convento, existen otras en conven-
tos mercedarios, como en el convento de El Puig en Valencia
o en Barcelona y Cérdoba. Asimismo, hay cuadros dispersos
que también contienen influencia de esta serie de grabados en
lienzos de otros conventos hispanos.

A continuacion, se presentan los principales pasajes, tanto del
Memorial nolasquiano, indagado por Vicent Zuriaga (2005), asi
como de las obras cuzquenas, enfatizando en los pasajes que
se pueden relacionar con la pintura novohispana.

La lista no es exacta, pues los pasajes fueron modificandose,
agregandose, uniéndose o elimindndose conforme al paso del
tiempo. Hay que recordar que desde 1622 hasta principios del
siglo xix, pudieron sucederse distintas transformaciones, inclu-
yendo su contexto local, pictérico y religioso. Por ello, se tiene
relativa confianza.

TABLA 1. Pasajes del Memorial nolasquiano y de las obras cuzquenas

1. Prodigio de las abejas 15. Dios mitiga los martirios padecidos

por Nolasco a manos de los moros

2. Nacimiento de Nolasco 16. Nolasco sudé sangre y profetizé
a lareina de Castilla numerosa

descendencia

3. Nolasco nifio reparte limosna a los
pobres

17. Conquista de Sevilla fue
profetizada por Nolasco

4. Nolasco nifio conduce a otros
infantes a pelear contra la herejia
albigense

18. Hallazgo de la imagen de la Virgen
en Valencia (sefial de los siete luceros)

5. Huyendo de la herejia albigense,
Nolasco fue recibido por el Rey en
Barcelona

19. Nolasco vende su patrimonio para
el rescate de cautivos

6. Vision de la oliva

20. Aparicion de la virgen de la Merced
en el coro, frailes cantando
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7. Nolasco perdona el agravio del
padre de Raymundo de Blanes

21. San Pedro Nolasco visita el
santuario de Monserrat/ junto con
cautivos rescatados visitan el
santuario

8. Maria entrega a Nolasco el habito
blanco para redimir a los cautivos
cristianos

22. Extasis de San Pedro Nolasco
(imagen de la lactatio)

9. Consagracién de la Orden de la
Merced y profesion de san Pedro
Nolasco en la Catedral de Barcelona

23. Nolasco azotado pUblicamente en
las calles de Granada

10. Milagro de la barca en la que san
Pedro Nolasco llega al puerto de
Valencia

24. Nolasco apresado, se le aparece la
virgen de la Merced

11. Confirmacién de la Orden de
Nuestra Sefiora de la Merced y
redencién de cautivos por el pontifice
Gregorio IX

25. Visién de san Pedro apéstol
crucificado

12. Rey San Luis de Francia y el Obispo
de Paris ordenan sacerdote a Nolasco

26. San Pedro Nolasco transportado en
brazos por dos éngeles

13. Mortificaciones de Nolasco. Jesls
le ayuda a cargar su cruz

27. Feliz término de la vida de Nolasco
(1256)

14. Nobles de los reinos de Espafia
y del Africa se hicieron sacerdotes y
profesos de la Merced

28. Arbol genealégico de Nolasco

29. Visién de la Jerusalén celeste

Fuente: Elaboracién propia.

Las pinturas del convento de Cuzco

Se eligieron las obras del convento de Cuzco por ser una de las
series mas completas de las obras nolasquianas dentro de un
mismo espacio y tiempo. Rubina y Zuriaga sefialan que los gra-
bados de Jussepe Martinez fueron la fuente principal y directa
de los lienzos del convento mercedario de Cuzco, Zuriaga sefiala
que fueron copiados en Cuzco, pero Rubina corrige, “pues sefala
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que los artistas cuzquenos le imprimieron su sello, como tam-
bién ha ocurrido en el caso novohispano” (Rubina, 2015: 125).

Los lienzos colocados en lunetos sobre el claustro fueron rea-
lizados en la segunda mitad del siglo xvi1 y principios del xvii1.
Algunos se atribuyen a Basilio de Santa Cruz, a fray Geronimo de
Malaga, a Bernardo de Velasco y Lazaro de la Borda, entre otros
pintores locales de la denominada Escuela Cuzquefia. Segln
Rubina “debieron ser pintados antes de 1696. Todas estas obras
adornan el claustro de la Merced en dicha ciudad, siendo un to-
tal de veinticinco lunetos” (2015: 128-129). También hay obras
nolasquianas en lienzos quitefios, limefios o guatemaltecos, que
no se nombran, pero requieren un estudio a futuro.

Las pinturas novohispanas y las del exconvento de la Merced
de Toluca

Ya se han mencionado algunos datos de estas obras al inicio
del texto, su periodicidad va de 1790 a 1810, mientras que los
artistas que realizaron los siete lienzos que se conservan en
el convento toluquefio fueron Pedro José de Rojas y Juan de
Dios Flores, entre otros autores andnimos. Ciertos inventarios
sefalan algunos cuadros de los que se desconoce su paradero,
empero, pueden dar una idea de la conformacién de los graba-
dos europeos.

Las obras nolasquianas en Toluca han sido estudiadas por Ca-
rriloy Gariel, afirma que tienen un estilo o “escuela toluquena”,
es decir, “muestran una escolastica local, son reproducciones
influenciadas por grabados europeos, hay ausencia de tonos
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vibrantes, dibujo imperfecto y errores de perspectivas” (Carrilo
y Gariel, 1952: 52). No obstante, hay que sefialar que si son de
una escuelase requiere un estudio mas acucioso de otras obras
y artistas en el valle de Toluca para confirmarlo, igualmente no
se ha hallado una serie de caracteristicas comunes definitivas
entre las obrasy, al parecer, solamente se trata de un grupo local
de pintores con técnicas y elementos semejantes.

En cuanto a otras obras novohispanas mercedarias que pue-
dan vincularse con los lienzos se pueden mencionar una se-
rie de pinturas que existieron en el convento principal de la
Ciudad de México. Seglin Martos Lopez, en el interior habia
pinturas de “Nicolas Rodriguez Juadrez, Tomas Benitez, Diego
Vasquez, Joaquin Esquivel, Juan Correa, Manuel Arellano, Luis
Judrez, pintados durante la segunda mitad del siglo xviil, en
los claustros bajos de dicho convento” (Martos Lépez, 2013:
20-21). Se sabe que desgraciadamente muchas pinturas se
guemaron a principios del siglo xx. El cronista fray Francisco
Pareja menciona que, en dicho “convento de la capital, en los
corredores bajos habia quince cuadros que representaban ‘La
vida de San Pedro Nolasco’ (Vargas Lugo y Diaz, 1975: 59). Por
ende, es probable que la tematica y los discursos iconografi-
cos hayan sido semejantes a los que hubo en algin momento
en el convento mercedario de Toluca. Cabe destacar que, en
San Luis Potosi, en 1780, es decir, “en fechas cercanas al de
Toluca, se sefiala que en uno de los altares habia seis lienzos
con pasajes de la vida de san Pedro Nolasco” (Montejano y
Aguifiaga, 1981: 48).
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ANALISIS DE LAS OBRAS EN CONJUNTO

En este apartado se presentan las imagenes conjuntas, inclui-
mos, en primer lugar, el grabado europeo (1630), posteriormen-
te el lienzo hispano (1630-1680), el cuzquefio (1690- 1710), y
por Gltimo, el novohispano toluquefio (1790-1800). En algunos
casos no hay referencias existentes de unos y otros. Se analiza
su origen, diferencias y semejanzas entre si.

a) San Pedro Nolasco ora ante la Virgen de Montserrat

Se sabe que en el Memorial esta escena estaba descrita en las
estampas 10y 11, concerniente a la peregrinacion y la oracién
de san Pedro Nolasco a la virgen de Montserrat. Segun el rela-
to “el patriarca ora frente a la virgen, mientras que San Pedro
Apéstol consuela a Nolasco después de una tentacion, en la
parte trasera” (Zuriaga, 2005: 307).

FOTOGRAFIAS 6.1y 6.2. Imagen de lienzo del convento del Puig. Imagen del
cuadro con paradero desconocido del convento mercedario de Toluca.
Fuente: Zuriaga (2005: 767) y Carrilo y Gariel (1952: 90).
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Sobre el hispano, es un lienzo del convento del Puig en Va-
lencia, de José Vergara, de principios del siglo xviil. No hay
grabado europeo existente de este pasaje ni dicha escena en
el convento cuzquefio. Sobre el lienzo novohispano, fue elabo-
rado por Juan de Dios Flores en 1793. La imagen presentada
y lainformacién aparecen en el articulo de Carrillo y Gariel, y
es el tnico remanente de la obra, pues esta desaparecida. Hay
una semejanza en cuanto a la disposicion de las figuras, sin
embargo, al tener muy malaimagen de la pintura novohispana
el analisis es pobre.

b) La lactancia de la Virgen a San Pedro Nolasco o Extasis de
San Pedro Nolasco

No existe un lienzo hispano sobre el tema, tampoco en el Me-
morial. Rubina sefiala su posible influencia de la iconografia
europea medieval, cercana a una alimentacion del alma. La
misma autora sefala que este tema no fue empleado en el mun-
do hispano en dichas fechas o posteriores, pues efectivamente
confirma que: “laiconografia religiosa del continente america-
no, a pesar de lo que se piensa, no seguia al pie de la letra las
indicaciones estéticas europeas (Rubina, 2015: 141)”.

Ellienzo primero es del convento de Cuzco, “realizado a finales
del xvii, anénimo. Su cartela sefiala que se le aparece la vir-
gen con su hijo en brazos, compartiendo de su néctar divino,
sustentandole de esa fuente preciosa de leche” (Rubina, 2015:
137-138). La pintura toluquefia se ubica a un costado derecho
del ciprés mayor del presbiterio. La escena se desarrolla dentro
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FOTOGRAFIAS 6.3y 6.4. Imagen del Luneto del convento cuzqueiio.
Imagen del convento toluquefio. Fuente: Rubina (2015: 133) y Ruiz (2024: 149).

de una habitacién donde se ve al santo postrado ante Jesls y
Maria, quien estd rodeado de dngeles y querubines; es anénimo,
del siglo xviil. Existe gran semejanza en los lienzos, aunque en el
caso novohispano es Jesls adulto y contiene un halo de queru-
bines, mientras que el cuzquefio agrega una vista al claustro. No
existe ejemplo en el mundo hispanico, por lo que podria tratarse
de un tema de los virreinatos americanos.

¢) Transito de San Pedro Nolasco

En el Memorial es la escena xxiIv donde se indica la muerte del
patriarca. No hay grabado existente. Se describe la muerte del
santo, custodiado por un angel (Zuriaga, 2005: 322): “quien le
sefala la gloria eterna, donde lo espera Jesus y san Pedro. Se
advierte la presencia de grandes frailes de la Orden, su rostro
se resplandece mientras sostiene un crucifijo”.
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El cuadro hispano es del convento de Sevilla, realizado por Juan
Luis de Zambrano entre 1634 y 1639. El luneto cuzquefio es de
principios del siglo xvil. La obra toluquefia se ubica a un costado
izquierdo del ciprés mayor del presbiterio. En la parte superior
se ve a Cristo y a la corte celestial. Es anénimo y esta fechado
en 1795. La similitud es bastante en las tres obras, tanto en la
disposicion de las figuras, como en los personajes celestiales,
aunque en el caso novohispano se concentra mas en este as-
pecto, a diferencia del cuzqueiio. El lienzo hispano explora adn
mas el misticismo del evento.

FOTOGRAFIAS 6.5, 6.6y 6.7. Lienzo del espafiol Juan Luis Zambrano.

Lienzo cuzquefio. Lienzo toluqueiio. Fuente: San Pedro Nolasco-InfoVaticana
(2015), ARCA (2025b) y Ruiz (2024: 148).
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d) La Virgen ensefiando la misién a Pedro Nolasco

No existe en el Memorial o en algin lienzo hispano temprano o
cuzqueiio este tema, el cual presenta la misién mercedaria cla-
ramente: la virgen de la Merced le muestra a san Pedro Nolasco
su voto, redimir a aquellos cautivos cristianos que naufragany
terminan apresados en costas musulmanas donde son marti-
rizados bajo diversas formas.

El lienzo hispano es conocido como la Virgen de la Merced que
muestra a Nolasco el sufrimiento de los cautivos, es anébnimo
y es del siglo xviil, probablemente un tépico agregado para di-
cho siglo, por lo que no hay ejemplos anteriores. Es probable
que sea un tema del siglo xvi11, con la intencién de manifestary
evangelizar sobre lo que representa a los mercedarios.

FOTOGRAFIAS 6.8y 6.9. Lienzo hispano. Lienzo del convento toluquefio.
Fuente: Zuriaga (2005: 777) y Ruiz (2024: 144).
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e) La aparicion de la Virgen de la Merced a San Pedro Nolasco,
Raimundo de Pefaforty Jaime | / La Virgen le entrega el habito
a San Pedro Nolasco

En el Memorial esta escena es la nimero vi, donde la Virgen de
la Merced le entrega el habito a san Pedro Nolasco. En laimagen
aparece el patriarca arrodillado, a lo lejos se observa a un rey

FOTOGRAFIAS 6.10, 6.11, 6.12y 6.13. Grabado del Memorial. Lienzo hispano.
Lienzo cuzquefio. Lienzo toluqueiio. Fuente: Zuriaga (2005: 301),
Artnet (2025), ARCA (2025d) y Ruiz (2024: 144).
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(Jaime 1)y asan Raymundo en oracién. Es uno de los temas mas
representados (Zuriaga, 2005: 300-303).

El grabado en la primera imagen es parte de los grabados de
Martinez, de ca. 1627. La siguiente imagen es un cuadro de
Zurbaran para el claustro de los Bojes, el aura mistica es uno
de sus atributos principales. La version cuzquefia es de Espi-
nosa de los Monteros de finales del xvi1. Por Gltimo, el cuadro
novohispano se halla en la parte alta del muro izquierdo de la
nave. En el lienzo aparece de nuevo la corte celestial, no sola-
mente querubines. El autor es Juan de Dios Floresy es de 1795.
Por lo que se puede apreciar, existe una gran semejanza en los
lienzos, aunque cada uno tiene aspectos Ginicos que corroboran
la influencia, mas no la réplica.

f) Jaime Primero entregando el escudo de la Orden a San Pedro
Nolasco o Fundacion de la Merced / Fundacion de la Orden

En el Memorial, se remite a la estampa vii, aunque no hay re-
ferente del grabado europeo. Segun la descripcion, “se detalla
cdmo el Rey da las armas de Aragdn, mientras que el obispo
Raimundo le da la Cruz, aparecen también algunos compafieros,
en la catedral de Barcelona” (Zuriaga, 2005: 300-303).

El lienzo hispano es de Juan de los Cobos, de finales del xvil,
de ahi que difiera posiblemente en la estructura de las formas,
a diferencia de otros lienzos de mediados del siglo xvi. El lien-
zo cuzquefio es de finales del xvii, ubicado en el claustro del
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FOTOGRAFIAS 6.14, 6.15y 6.16. Lienzo cuzquefo. Lienzo toluquefio.
Lienzo hispano. Fuente: Zuriaga (2005: 301), ARCA (2025e) y Ruiz (2024: 144).

mismo convento. La obra novohispana se halla en la parte alta
del muro derecho de la nave principal, fue realizada por Pedro
José de Rojas en 1795. En las tres pinturas fue importante pre-
sentar a los tres fundadores y el aspecto arquitecténico de la
Catedral de Barcelona.
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g) La aparicién de la Virgen de la Merced a San Pedro Nolasco
en el coro

En el Memorial aparece en la estampa xl1, que se describe asi:
“el coro del convento estd lleno de angeles, con la virgen en el
trono principal, el santo queda estupefacto. No se conserva
grabado europeo” (Zuriaga, 2005: 309).

FOTOGRAFIAS 6.17, 6.18 y 6.19. Lienzo hispano. Lienzo cuzqueiio.
Lienzo toluquefo. Fuentes: Fundacién universitaria espafiola (2015b),
ARCA (2025¢) y Ruiz (2024: 143).
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Ellienzo hispano es de Juan Luis de Zambrano para el convento
sevillano, mientras que el cuzquefio es anénimo de finales del
xvil. En cuanto al lienzo novohispano, éste se halla a un costado
de la nave principal del templo. Llamado también de los maiti-
nes,an6nimo, de finales del siglo xviI. El lienzo cuzqueiio es mas
intimo, al presentar menos personas en la pintura, mientras que
el novohispano es mas rigido en sus formas. En cuanto al sevi-
llano los personajes estdn alin mas cerca que las otras pinturas.

h) El milagro de la llegada de San Pedro Nolasco al puerto de
Valencia

El milagro aparece en el Memorial en la estampa o escena xxli,
donde se describe lo siguiente (Zuriaga, 2005: 317): “los ‘barba-
ros’ ponen al patriarca en una nave sin remos y sin velas para
su perdicion, empero, usa su capa para llegar présperamente al
puerto de Valencia. Algunos moros lo observan estupefactos”.

La imagen primera es el grabado europeo de 1627, posterior-
mente esta la pintura sevillana realizada por Juan Luis de Zam-
brano. La siguiente imagen es el lienzo del mismo tema que
pertenece al convento de Cuzco, creada en el siglo xvil, anénimo.
El cuadro novohispano se encuentra en el cubo de la escalera.
Fue realizado por Pedro José de Rojas en 1796. Este es el mejor
ejemplo para confirmar la tesis del texto, los grabados europeos
influyeron en las pinturas del ciclo nolasquiano en todo el reino
hispanico; no obstante, no fueron replicados integramente. La
obra cusquena se centra en el movimiento y las lineas curvas,
el novohispano en la solemnidad y en la barca, mientras que el
hispano en el personaje y su emocién ante el evento.
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FOTOGRAFIAS 6.20, 6.21, 6.22 y 6.23. Grabado del Memorial.
Lienzo hispano. Lienzo cuzquefo. Lienzo toluquefio.
Fuente: Zuriaga (2005: 777) Fundacidn universitaria espafiola
(2025c¢), PESSCA (2009) y Ruiz (2024: 144).

i) El nacimiento de San Pedro Nolasco/ el milagro del panal

El nacimiento en el Memorialal parecer es la primera estampa.
Se describe el nacimiento del patriarca, ademas de incluir el
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milagro del panal, porta en sus manos el mismo (Zuriaga, 2005).
Este milagro sefiala que un enjambre de abejas blancas aparecié
en la casa donde habia nacido y formaron un panal de miel en
su mano sin picarlo. No existe referencia del grabado europeo.

El primer lienzo es de Zurbaran, donde se observa al nifio y a
un costado el panal, se exime la imagen de la madre después
de la labor de parto. En el caso cuzquefio la obra se centra en
la madre y el patriarca se halla en una esquina del luneto, es
anénimo, del siglo xvii. Por Gltimo, el cuadro toluquefio fue
realizado por Pedro José de Rojas en 1785 y se desconoce su
paradero. La imagen se ubica en la fototeca Constantino Reyes

FOTOGRAFIAS 6.24, 6.25y 6.26. Lienzo hispano. Lienzo cuzqueio. Lienzo

paradero desconocido del convento mercedario de Toluca. Fuente: Fundacién
universitaria espafiola (2025a), ARCA (2025a) y Reyes Valerio (2023).
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Valerio, posiblemente tomada en 1960, es el Unico vestigio de
este cuadro de paradero desconocido. Carrillo y Gariel sefiala
que, en la parte inferior izquierda, en color negro, estaba la
firma del autor. En el novohispano, lo poco que se percibe es a
la madre en el fondo y el nifio esta levantado. Una vez mas se
observa la corte celestial en la parte superior del lienzo.

Se sefialan en diversas fuentes que existieron otros lienzos en
el convento toluquefio que, puede suponerse, fueron parte del
ciclo nolasquiano, pero desgraciadamente estan extraviados,
son los siguientes:

Jj) Bautismo de San Pedro Nolasco. Rafael Flores de Origuela
Siglo xviii. Sin medidas. Leyenda que menciona que se pinté
en 1787 a devocién de Don Juan de Dios Flores.

k) San Pedro Nolasco exorcizando a Guillermo Flisca. De éste si
existe el grabado europeo. José Estensoro. 1800. Sin medidas.

l) Virgen con Nifio donde se describe la agonia de un santo,
1793. Sin mas datos.

m) Muchacho que lleva imagen escultdrica de la purisima, le
rodean varios chiquillos armados de palos. Anénimo. 1795.
Sin mas datos.

n) San Pedro Nolasco y su infancia o Santo nifio sostenido en
brazos de su madre y dando limosna a los pobres, datado en
1792. De éste si existe el grabado europeo.

0) Dos lienzos del pintor Ledesma, de 1793 y 1795. No hay mas
datos.
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CONCLUSIONES

Los lienzos de la Merced de Toluca nos permiten compren-
der que los mercedarios que habitaban durante el periodo
de ejecucién (1780-1804) eran hombre letrados y avidos de
arte, conocedores de la iconografia mercedaria y que a sus
limitaciones y contexto buscaron dotar al convento de dichas
pinturas para su Orden y sus habitantes. Se puede concluir que
la Orden mantenia conexiones entre sus diversas provincias
y frailes, desde la parte literaria, como la pictérica, teniendo
como ejemplo los tres espacios antes sefialados principal-
mente (Toluca, Cuzco y Sevilla). Las obras que probablemen-
te influyeron a los artistas toluqueiios fueron el posible libro
impreso del Memorial con las estampas, hoy desaparecido, o
las propias obras de grandes pintores, quienes ocuparon las
estampas para influirse, lo que también permite que, aunque
no existan las estampas, seguramente se pueda entrever su
imagen.

Elanalisis de las obras permitié conocer los lenguajes propios
de cada sitio y artista, pues el grabado fue el simbolo a em-
plear. En el caso hispano las pinturas estaban centradas en el
protagonista y su momento mistico, en las obras cuzquefias
el lenguaje se centra en el color y las lineas curvas, mientras
que el toluquefio se aboca a la severidad, ecuanimidad e im-
portancia de las jerarquias divinas, tanto en su papel como
en su presencia. Aunque el grabado, fuente mas antigua, fue
definitorio en las composiciones, primeramente, las hispa-
nas, cuzquefas y novohispanas de Toluca, pues cada artista
y region le imprimieron su sello sin ser tnicamente una copia.
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La serie nolasquiana que se halla en Toluca es de gran valia para
comprender a los mercedarios en el virreinato y para apreciar
el arte novohispano del valle de Toluca, aln mas, se requieren
estudios de pintura mercedaria en los templos novohispanos,
0 su conexion con los de otros virreinatos o provincias; inves-
tigacién no realizada. Este estudio corrobora, alin mas, que el
valle no simplemente fue un sitio de transito econémico, sino
que sus habitantes dotaron y se esforzaron por conseguir arte
de buena calidad, en este caso la pintura y en otros la arquitec-
tura. Por ende, el patrimonio artistico del valle de Toluca tiene
un gran valor que debe difundirse, preservarse y conservarse.
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Martha Patricia Zarza Delgado

El valle de Toluca como centro artistico y cultural ha sido poco
estudiado debido a la poca preservacion, conocimiento o sim-
ple desinterés. Este trabajo buscé revalorar y apreciar una re-
gion que fue esencial en el periodo virreinal, asi como en otros
periodos de la historia mexicana. Este valle, en algunos casos
denominado como la Hacienda de la Nueva Espaiia, no pudo
ser un pequefio poblado con pocos habitantes, ya que se ha
confirmado que fue todo un eje econdémico para el virreinato,
por ende, esingenuo pensar que su culturay arte fueron propias
de una simple localidad o de un pueblo de paso.

Suvalor se corrobora de la siguiente manera: su arquitectura,
enun principio de corte misional, fue experimentando cambios
y conforme creci6 el dominio del valle inicié una ampliacién
espacial en conventos. Conforme transcurrieron los afos, nue-
vas 6rdenes se establecieron, y se consolidé el clero secular, lo
que resulté en mas arte sacro y arquitectura de gran valia. Esto
se expresé en los templos mercedarios, carmelitas o juaninos
o los seculares. La arquitectura y sus lenguajes, asi como el
neostilo reflejaron el uso correcto de la edificacién, mientras
que en la pintura, el valle tuvo artistas de gran pincel, como
las obras para los carmelitas en la capilla de Santa Teresa de
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Avila, en el exconvento de la Merced de Toluca y el convento
de Zinacantepec. Estas manifestacionesy sus autores permiten
recalcar que el valle no fue un simple lugar de transito sino un
sitio de gran religiosidad y arte sacro.

Tanto la arquitectura, como la pintura fueron muy importantes
para las autoridades religiosas y sus habitantes, pues realizaron
inventarios del siglo xvii1, donde registraron su patrimonio, lo
que nos indica el valor de éste.

En cuanto a la pintura, como lo ha sefialado Rodriguez y Rios
(1984) hay lienzos de excelente factura de diferentes autores
como Juan Correa, Miguel Cabrera, Nicolds Rodriguez Juarez, o
el autor de las obras de la capilla de Santa Tersa De Avila: Fran-
cisco Martinez y otros anénimos. Cabe enfatizar que no se han
estudiado lienzos de los municipios contiguos a Toluca, es decir,
hay muchas obras por indagar, lo que desmiente la supuesta
escasez de arte en la region.

Tanto los temas como sus autores corroboran la importancia
delvalle para el arte novohispano, pues se requiere de un basto
conocimiento para su comprensién. Por ejemplo: las obras de la
capilla carmelitana representan un programa iconografico con-
cerniente a la Orden del Monte Carmelo. Qué decir de las obras
de la Merced, que reflejan un programa iconografico tocante al
santo patriarca mercedario. Es decir, los artistas, clérigos y do-
nantes estaban al tanto del arte europeo o de otras latitudes y
deseaban lo mejor para sus templos.
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Cabe mencionar que hasta el teatro fue una herramienta utili-
zada por las élites para impulsar la anhelada transformacién de
Toluca de una villa de segunda importancia a la ciudad capital
del enorme y pujante Estado de México. Montiel-Ontiveros y
Mandrigal-Gonzalez, comentan que varios sectores y estratos
sociales toluquefios hicieron suya la actividad teatral repre-
sentando en ella sus anhelos, gustos, necesidadesy realidades
(2018: 30).

En suma, lo que se ha pretendido en esta obra fue divulgar el
arte sacro en esta zona, para su futura preservacién y proteccion
del patrimonio artistico, en especial el virreinal, pues hoy en dia,
hay muy pocas investigaciones del periodo, asi como la pérdida
del patrimonio por desconocimiento o saqueo. Asi, se confirman
dos cosas: primero que el valle de Toluca fue un referente artis-
tico y cultural durante la época novohispana y segundo que el
arte virreinal no fue exiguo, por lo tanto, se abre una veta para
futuras investigaciones. Sin embargo, son los ciudadanos de
este valle, quienes principalmente, deben proteger y difundir
este gran legado histérico.
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FOTOGRAFIA C. Convento de la Ensefianza, Ciudad de México.

Fuente: Acervo fotogrdfico de Héctor Serrano Barquin (2024).

Finalmente, esta imagen refleja el esplendor del barroco exu-
berante del siglo xviil, se trata del templo conventual femenino
de la Ensefianza de la Ciudad de México.
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Glosario

Pilastra: Columna rectangular que sobresale ligeramente de
una pared y que en los 6rdenes clasicos sigue las proporciones
y lineas correspondientes.

Neoclasicismo: movimiento artistico surgido en los siglos xviily
XIX que resucito la estética de la antigliedad clasica. Inspirados
por la simplicidad y la razén, los artistas neoclasicos crearon
obras que destacan la armoniay la belleza equilibrada.

Grabado: Imagen obtenida por estampacién de la plancha o
matriz grabada para tal efecto. Se distinguen diversos tipos de
grabados segun los distintos tipos de plancha: a la goma, a la
sal, al azufre, al azlicar, al barniz blando, al humo, al lapiz, en
negro y punteado; seglin el proceso que se utilice en la ejecu-
cién de la plancha.

Iconografia: Descripciény explicacion de las diversas imagenes,
retratos o esculturas que tratan el mismo tema, forman parte

de la misma obra o son de una determinada época.

Inventario: Recuento ordenado de bienes o pertenencias de una
persona o institucion.
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Estilo: Conjunto de rasgos que distinguen la obra de un artista
0 movimiento artistico.

Historiografia: Estudio bibliogréfico y critico de textos y autores
que han escrito sobre cierto tema o historia.

Columnas: Soporte o apoyo de forma generalmente cilindrica,
colocado verticalmente, formada por tres partes; la basa en la
parte inferior, el fuste o cuerpo cilindrico en la parte media, y el
capitel en la parte final o superior.

Arco o arqueria: Porcion continua de una curva. Elemento sus-
tentante, que descarga los empujes, desviandolos lateralmente,
y que esta destinado a franquear un espacio mas o menos gran-
de por medio de un trayecto frecuentemente curvo.
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