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El azar en El gallo de oro

Martha Elia Arizmendi
Dominguez

Universidad Auténoma
del Estado de México

de Juan Rulfo

Con carifio a Esvén, luz en mi oscuridad

Desde hace afios tuvimos la pretension de analizar un texto que mos-
trara los reveses de la vida, idea que con el paso del tiempo se convirti6 en
realidad; de ahi surgi6 el compromiso de trabajar £/ gallo de oro de Juan
Rulfo, texto enterrado y poco estudiado, tal vez el menos difundido de la
produccién rulfiana.

En un principio pensamos darle el enfoque de representacién de la
fuerza femenina; después como muestra de continuidad de costumbres y
tradiciones del mexicano mediante un estudio comparativo entre texto y
filme; posteriormente otro enfoque mas para resaltar el tema de la muer-
te, tan dado en Rulfo. En fin, una larga lista de temas que no llegaron a
concretarse, pues preferimos, después de una lectura detallada dela obra,
trabajar la presencia de elementos como incertidumbre, probabilidad y
fuerzas ocultas, que nos llevaron a descubrir el azar; de ahi el titulo de la
presente comunicacién: “El azar en El gallo de oro de Juan Rulfo”.

El presente estudio abordara las concepciones del azar, sus formas de
manifestacién, para entrar en la obra, de ]a cual estudiaremos si es guion
cinematografico o narracién y la simbologia de nombres propios y obje-
tos, todo con la finalidad de llegar a su significacion total.

Se ha considerado al azar como una manifestacién cargada de magia
que trae consigo resultados y efectos negativos. Azar es un término acu-
fiado por la fisica en el que se habla de casualidad y probabilidad, pues
“La teoria de las probabilidades tiene por objeto evaluar las probabilida-
des de acontecimientos complejos por medio de probabilidades que su-
ponemos conocidas, de otros acontecimientos mas simples” (Borel, 1974,
p- 24).

Se tiene la creencia de que el azar es una fuerza dificil de concebir por
aquellos que desdefian la idea de fuerzas sobrenaturales, ya que posee
connotaciones relacionadas con malograrse o salir mal una cosa. Para los
filosofos se trata de un acontecimiento excepcional e inesperado que llega
al hombre en circunstancias indefinidas, aunque no inexplicables, todas
relacionadas con la naturaleza o con fenémenos naturales.

Aristoteles concibi6 al azar como una causa sin esencia; sostiene que
éste solo es inmanente a lo humano y terreno, no asi a lo celeste. Por eso,
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Los antiguos distinguian de los fenémenos que pa-
rectan obedecer a las leyes armoniosas preestable-
cidas las que atribuian al azary éstos eran los que se
podian prever, por ser reacios a toda ley. Las leyes
precisas no decidian todo, serialaban solamente los
limites entre lo que le estaba permitido al azar mo-
verse (Riaza, 1974, p. 31).

Posteriormente, la escoléstica niega todo criterio
cientificista al azar, situAndolo como una posible ex-
plicacion del origen del cosmos; para esta filosofia el
origen del cosmos es azaroso.

Ya en el siglo XX la concepcién cambia y adquiere
caracteristicas mas concretas al suponer que en la his-
toria de la naturaleza el azar est4 presente en contac-
to directo con las teorias evolucionistas; sin embargo,
se afirma que en toda inteligencia humana no existe
condicién azarosa alguna. Actualmente se concibe al
azar en términos de probabilidad, pues supone una
condicionante de incertidumbre.

Uno de los campos mas propicios para el azar es el
juego. En él el jugador tiene oportunidad de obtener
cierta ganancia, la cual se identifica con creencias
magicas o religiosas que ya desde las sociedades pri-
mitivas eran cultivadas. Algunos juegos vinculados
con las competencias gozan de fama al aparecer en
ellos el azar, la suerte, la fortuna, el milagro o la ca-
sualidad. De esta manera “arrojar un dado es un ejem-
plo de juego o de experimento al azar, la cara que nos
resulte arriba dependera de la forma del dado o del
cubilete” (Riaza, 1974, p. 33).

Sabemos que el juego es una actividad realizada
por quienes desean pasar el tiempo o divertirse. A
pesar de haber muchas clases de juegos, los que inte-
resan a este estudio son los llamados juegos de azar:
la ruleta, los dados (parte de la etimologia de la pala-
bra arabe az-za/r, dado), 1a loteria, los naipes, el rojo
y negro, el bacara, entre otros. Derivado de éstos, las
carreras de caballos y las peleas de gallos, asociados a
las suertes de loteria, han cobrado en la actualidad
gran importancia.

El juego de azar es un ejercicio recreativo en el que
se arriesga dinero buscando algtin beneficio, pero en
cuyo resultado el éxito depende sélo de la suerte o la
casualidad, mezcladas con supersticiones; por tanto,
en todo juego de azar hay probabilidad. Veamos:

Se han mezclado delante de Pablo, 10 mazos de car-
tas, de los que 4 son de 52 y 6 son de 32, se le hace
elegir a Pablo una carta de uno de los 10 mazos sin
que pueda saber st se trata de un mazo de 32 o de 52
cartas; dcudl es la probabilidad de que la carta ele-
gida sea un rey de bastos? Se observard que la pro-
babilidad no es la misma que si se eligiera al azar

una carta del mazo obtenido mezclando juntos los
10 juegos; la probabilidad es mayor en el caso del
texto (Borel, 1974, p. 23).

Entendemos asi que en un texto escrito hay mas
posibilidades de encontrar actividades azarosas que
den al lector el resultado obtenido de la aplicacién de
ciertas leyes o estrategias de lectura.

El azar en la literatura se convierte en una fuente
de inspiracion para la creacion de obras abiertas que
permitan al lector formar parte de las estrategias dis-
cursivas utilizadas por el autor en la configuracién del
texto.

Con la finalidad de comprender el azar debemos
partir del descubrimiento y el anélisis de los aspectos
colaterales o formas en que éste se manifiesta, con el
objeto de facilitar su manejo y estudio, especialmente
en el texto literario; éstos son milagro, suerte y piedra
iman.

Se concibe al milagro como

Una violacion de las leyes de la naturaleza... Es una
derogacion de las leyes de la naturaleza; un suceso
contrario a esas leyes, una violacion de la ley, una
excepcion de una ley de la naturaleza, un hecho pro-
ducido contrariamente a la naturaleza, un efecto
perceptible por los sentidos que deroga el orden acos-
tumbrado de la naturaleza corpdrea, que sale del
curso acostumbrado de la naturaleza, una excepcion
del orden regular (Riaza, 1974, p. 286).

El milagro es un hecho, un suceso percibido por
los sentidos. Supone una intervencion especial del
Creador, quien modifica el curso normal de las cosas;
puede manifestarse tanto negativa como positivamen-
te. En el primer caso la divinidad puede impedir, por
ejemplo, que una persona sea alcanzada por el fuego;
desde el punto de vista positivo, puede producir he-
chos que sobrepasen las fuerzas de la naturaleza: la
resurreccion de un muerto o la repentina curacion de
una enfermedad mortal.

Por su parte, la suerte es “una ventaja no ganada,
es decir, algo afortunado para una persona sin nin-
gun esfuerzo de su parte o que lo sucedido sea inespe-
rado o contra lo normal o una influencia exterior”
(Cohen, 1964, p. 126). El primer concepto se refiere a
un destino especifico, una propiedad de buena o mala
fortuna de la persona; el segundo da cuenta de suce-
sos irregulares, y caprichosos, inesperados.

Piedra imén es una especie de amuleto que da se-
guridad a quien lo porta. La palabra amuleto tiene una
etimologia incierta y se usa para designar pequefios
objetos que se utilizan con la firme creencia de ahu-
yentar la enfermedad o la desgracia. Se presenta como
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amuleto o como fetiche; también sirve para designar
alos talismanes, amuletos mas sofisticados, mas ador-
nados e, incluso, més valiosos, segin los materiales
con que estén fabricados.

Los talismanes son considerados como factor que
moldea creencias y juicios; son como un antidoto in-
ventado por el hombre para ayudarle a enfrentar las
incertidumbres de la existencia cotidiana. La creencia
en este tipo de amuletos, asi como en la suerte, mues-
tra signos de decadencia y ha creado un arsenal de
recursos para atrapar la buena fortuna y eludir el mal.

Durante mucho tiempo algunos criticos han dicho
que £/ gallo de oro es un texto para cine y que el autor
lo concibi6 de esa manera, aunque lo guardé y no fue
publicado hasta 1980 “por ediciones Era, el libro £7
gallo de oro y otros textos para cine, que tuvo
reimpresiones en 1980, 1985, 1987 y 1990. El Fondo
de Cultura lo incluye, junto con ZLa formula secreta
en su edicion de Obras de Juan Rulfo, pp. 271-325”
(Fell, 1970, p. 323).

Sin embargo, dada la notable plasticidad narrati-
va, la densidad propia del lenguaje literario, la estruc-
tura de la historia, la caracterizacion de los persona-
jes, hacen que

“las ochenta paginas de £/ gallo de oro, escritas como
una narracion, ofrezcan la oportunidad para buscar
en ellas un valor literario mas que documental. Y lo
tiene, ya sea en la configuracion de la historia como
en muchos, generosos momentos de la prosa”
(Ruffinelli, 1980, p. 56).

Los lectores han saboreado la obra y son ellos quie-
nes deciden el tipo de texto que es, aunque nosotros
coincidimos con Milagros Ezquerro cuando afirma que

“curiosamente %/ gallo de oro, a pesar de ser bastante
mas corto que Pedro Pdramo, es mas caracterizada-
mente novela que éste. Me explico. Tradicionalmen-
te, la novela exhibe un hilo narrativo que desarrolla a
lo largo del espacio textual, focalizando el interés de
un protagonista: es lo que hace, estrictamente, £/
gallo de oro” (1992, p. 687).

El hilo narrativo es la vida de un pregonero que
vive en San Miguel del Milagro; él, Dionisio Pinzon,
es el protagonista de la historia, en la que se muestra
esa fragmentacion producida por rupturas sucesivas
que hacen de £/ gallo de oro un texto narrativo de
orden ciclico: evocacion de las madres de Dionisio
Pinzon y Bernarda Cutifo, asi como de la madre de
Bernardita (La Pinzona), hija de ambos, quien al final
de la novela inicia un destino idéntico al de La
Caponera. Asi,
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FEl tiempo abarcado es, marcadamente, un ciclo
generacional: empieza con la juventud triunfante de
La Caponera, y termina con los comienzos de la hija,
stguiendo las huellas de la madre que, a su vez, habia
seguido el mismo destino de su propia madre, canta-
dora de feria. El cardcter ciclico del tiempo estd per-
fectamente en armonia con la estructura de la
novela... El tiempo ciclico es también propio del mun-
do folklorico evocado en El gallo de oro. tiempo de la
reproduccion, de la repeticion, donde nada cambia
de una generacion a otra (Ezquerro, 1992, p. 690).

Ese caracter circular de la narracion encarna pers-
pectivas teméticas aunadas al tema central. La evoca-
cién se presenta como renovacion de un ciclo en los
personajes femeninos, quienes reivindican su caracte-
rizacién y recrean la literatura, en el sentido de que “el
mito del eterno retorno se cumple paradigméaticamen-
te en la linea femenina, ya que Bernarda la hija ocupa
el lugar vital de Bernarda la madre” (Ruffinelli, 1980,
p- 63). Al considerar estos aspectos, observamos que
El gallo de oro, en su aparicion, fue considerado argu-
mento cinematografico; sin embargo, al ser analizado
se argumenta lo contrario. Es una novela corta, bien
estructurada, con un hilo conductor definido que da
cuenta de las andanzas de un pregonero por las ferias
de algunas ciudades del occidente de México.

Una vez conceptualizado el texto como novela y
concretadas las manifestaciones del azar iniciamos
nuestro recuento de la obra, bajo los principios ya
mencionados. Hemos dicho lineas atras que azar es
un término de origen arabe que significa dado, de ahi
su estrecha relacion con los juegos, aquellos en los que
el cruce de apuestas se combina frecuentemente con
la suerte y, en ocasiones, con la fortuna. El juego, en-
tonces, es una de las manifestaciones del azar en £/
gallo de oro (es importante aclarar que estas formas
casi nunca aparecen solas, la mayoria se encuentra
ligada a otras: juego/suerte, milagro/suerte, piedra
iman/milagro/suerte, juego/milagro/suerte), un jue-
go en el que el participe lo hace no sélo con el &nimo
del desenfado, sino también como una forma de ob-
tener ganancia de manera practica y sencilla, aunque
ilicita, pues “es cierto, en muchos jugadores, la idea
de una ganancia adquirida sin trabajar, y que permi-
tiria un rapido ‘cambio de clase’ o la adquisicién de
objetos deseados, es mas clara que la motivacion que
la explica” (Duvignaud, 1982, p. 143).

En el texto motivo de esta disertacion el juego co-
bra gran importancia debido a que se presenta como
parte de la vida del protagonista. Dionisio Pinzén, una
vez muerta y enterrada su madre, se aleja de San Mi-
guel del Milagro, para nunca mas volver, y se dedica a
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“jugar con su vida” en palenques y casas de juego. Pri-
mero, ganando con “el gallo dorado” y después con
cartas y dados, inicia con los albures y pronto llega a
otros juegos mas complicados, en los que siempre
obtiene ganancia. “Aprendid, primero viendo, y mas
tarde participando en la partida, a jugar Paco gran-
de... Dionisio Pinzén era hébil y asimilaba ficilmente
cualquier juego, que mas tarde utiliz6 para sus fines:
acumular una inmensa riqueza. iPlantense
ondequiera, sefiores! iCorre el albur!".*

Al terminar el albur, Dionisio se retira y se topa
con Bernarda Cutifio, La Caponera,* quien lo instiga
a volver a jugar doblando la apuesta. A partir de ese
momento se establece entre ellos una relacién que
terminara con la muerte, ella se convierte en su pie-
dra imén. Es ella también quien lo convence para que
se asocie con Lorenzo Benavides y figure como su
“soltador”.? “Tt le servira de ‘soltador’. El trato esta
en que te acomodes a lo que él diga” (p. 58).

En el texto encontramos dos manifestaciones aza-
rosas unidas: juego/suerte. Una vez que Dionisio ha
perdido su gallo dorado,* Bernarda y Lorenzo le pro-
ponen un trato, ligado a la condici6n vital que éste
desarrollara en lo sucesivo: “El trabajo no se hizo para
nosotros, por eso buscamos una profesién livianita.
¢Y qué mejor que ésta de la jugada, en que esperamos
sentados que nos mantenga la suerte?” (p. 57). De esta
manera, el pueblear, el seguir las ferias en las mesas
Il de juego y los palenques se convierte en la forma de
‘ vida de Pinzén, pues

La vida de gallero y jugador de naipes extrae al per-
sonaje sibitamente de la estructura laboral: la suer-
te no es trabajo, el trabajo nada tiene que ver con la
suerte. Y en este caso, la feria, la fiesta mexicana se
convierte en ocupacion profesional: ya no se trata
de pelear gallos cuando hay ferias, sino de seguir
las ferias por los pueblos para extraer de ellas su
ganancia como modo de vida (Ruffinelli, 1980, pp.
64-65).

! Jorge Ayala Blanco (pres.), El gallo de oro y otros textos para cine,
México, Era, 1986, p. 62. Esta es la edicién que se utilizar4 para el
andlisis; en lo sucesivo sélo se anotaré el nimero de pagina des-
pués de cada cita.

? Es llamada de esa manera por el empuje que tiene con los hombres.
* Persona que empuja al gallo para que pelee con otro.

“En la novela no se habla de “gallo de oro”, salvo en el titulo, sino
de gallo dorado, debido a la relacién con el color de las plumas
del animal. “El adjetivo, que alude al color del plumaje, tiene tam-
bién evidentes connotaciones simb6licas. Subraya el caracter so-
lar propio del gallo: como el sol que muere cada noche y renace
cada mafana, el gallo dorado muere y resucita gracias a las artes
magicas del pregonero.” Mercedes Ezquerro “El gallo de oro o el
texto enterrado”, en Claude Fell (coord.), Juan Rulfo. Toda la obra,
p. 692.

Por ello ese juego se torna inquietante y quien lo
asume ejecuta, una idea de ganar sin trabajar, lo cual
le permite un rapido cambio de nivel social, como su-
cede explicitamente con el protagonista, quien de pre-
gonero se “alz6 a mayor”s; tal vez el no tener una pro-
fesion, una carrera, obliga a la persona a tomar dinero
de donde sea, a endeudarse convierte su existencia
en un juego.

La suerte aqui no se da como idea de permanencia
en un lugar, sino de nomadismo caracteristico de las
ferias, ésas que hacen correr mundo a los personajes;
ese ir y venir de fiesta en fiesta aparece en el texto
como fin de lo que fue y principio de lo que sera.
Dionisio deja su antigua vida y es “...en esta mentada
noche cuando cambi6 su suerte. La tltima pelea de
gallos hizo cambiar su destino” (p. 28). Y en otra par-
te del texto leemos:

“Otro dia, a las primeras luces, se largé pa’ nunca.
Llevaba sé6lo un pequefio envoltorio de trapo, y bajo
el brazo izquierdo,® cobijandolo del aire y del frio, su
gallo dorado. Y en aquel animalito eché a rodar su
suerte yéndose por el mundo” (p. 33).

El juego se presenta junto con la suerte y ésta, a su
vez, es concomitante de destino, considerado como
encadenamiento de sucesos necesario, como forma de
empleo o lugar de trabajo de una persona. En £/ gallo
de orola suerte esté echada y el destino del pregone-
ro cambia. Su vida cambia también la noche que le
regalan el “dorado”, éste determina la sucesién de vi-
vencias que a lo largo de su vida tendra Dionisio. Por
tanto, juego y suerte, como formas de azar, son utili-
zados para resaltar el discurso rulfiano.

Otro elemento que aparece en £/ gallo de orocomo
forma de azar es el milagro. El milagro es un hecho
extraordinario aparecido en lugar de otro que debié
producirse de manera natural. La sobrenaturalidad
del milagro lo sittia fuera de los parametros de lo crei-
ble, aunque se dice que es un fenémeno percibido por
los sentidos.

La creencia en los milagros es dada en todas las
clases sociales:

“Hay hechos tan evidentes que el simple buen sentido
basta para hacer de ellos una comprobacién suficien-
te, aun aparte de los métodos rigurosos del laborato-
rio. El milagro no es algo solamente apropiado para la
inteligencia del sabio” (Riaza, 1974, p. 309).

* Se refiere al sujeto que de pronto se hace rico y cambia su condi-
cién social.

¢ Dionisio Pinzén tenia un brazo engarrufiado, justo del lado que
el “dorado” queda cojitranco (gallo cojo), malformacién que le im-
pedia realizar actividades manuales.
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Esto indica que el milagro, pese a darse bajo la in-
tervencion de Dios, puede salir del caracter religioso/
divino e incrustarse en &mbitos cientificos y cultura-
les, lo cual no niega que el santuario sea el lugar mas
indicado para registrarlo.

En £/ gallo de oro esta forma azarosa la encontra-
mos desde el nombre del pueblo: San Miguel del Mi-
lagro, de donde es originario Dionisio Pinz6n. Este
lugar parece no estar registrado en las cartografias;
sin embargo, la red espacial de la escritura rulfiana
hace pensar que se trata de un lugar que “milagrosa-
mente” se ubica del centro al norte de la Republica
mexicana, dada la influencia que esta zona ejerce en
el autor. Por otro lado, esa manifestacion se refleja
también en la vida del dorado, en relaciéon con la de
Pinz6n y la madre de éste.

Un dia de cualquier afio llegbé a San Miguel del
Milagro mas gente que de costumbre para la tradicio-
nal feria del pueblo. Ya entrada la noche, en el palen-
que, peleaba un gallo blanco de Chicontepec y uno
dorado de Chihuahua. Las apuestas a favor del dora-
do alcanzaron los cinco mil pesos, pero al soltar los
gallos, el blanco result6 cocolote,” pero al verse ataca-
do por el de Chihuahua dio un gran salto y fue a caer
sobre el espinazo del enemigo, quien con un ala heri-
da clavo el pico,® perdiendo la pelea.

“De este modo, aquel animal cobarde gand la pelea, y
asi fue proclamado por Dionisio Pinzén cuando gri-
t6: -i Se hizo chica la pelea!” -iPierde la grande! - Y
enseguida afiadi6 -: iAaa-bran las puertas...! (p. 29).
El amarrador” trat6 de descongestionar al gallo* pero
fue imposible. Al momento en que el soltador estaba
a punto de matar al dorado, Pinzén grit6: “- No lo
mate —le dijo —. Puede curarse y servira aunque sea
para cria” (p. 30).

Esta secuencia muestra como aquel reluciente ga-
llo perdi6 la pelea e hizo perder al palenque, casi en-
tero; pero, justo al momento en que va a morir, se sal-
va de “milagro”, gracias a la intervencién de Pinzén.
Con el gallo en brazos, Dionisio llega a su jacal, lo en-
cierra y le da de comer; al paso de los dias el gallo esta
a punto de morir, su duefio lo tapa con un cajén en el
que no deja de pegar con una piedra hasta que el gallo
resucita y

7 Gallo miedoso, correl6n.

8 Es el momento en que el gallo herido agacha la cabeza en sefal
de pérdida, aunque no necesariamente esta muerto.

?Se da cuando las apuestas se inclinan por alguno de los gallos y
éste pierde, la chica gané a la grande.

19 Persona que prepara al gallo y lo suelta para la pelea.

1 Soplar al gallo, reanimarlo cuando esté herido, soplandole en el
pico y en la parte de arriba de la cabeza.
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“Pocas horas después, pastoreaba* a su gallo por el
asoleadero del corral. Aquel gallo dorado, todavia
cenizo de tierra que, a pesar de derrengarse a cada
rato por faltarle el apoyo de su ala quebrada, daba
muestra de su fina condicién, irguiéndose lleno de
valor ante la vida” (p. 31).

El milagro esta dado, el dorado resucita y se con-
vierte en la razén de vida de su duefio, quien al cabo
del tiempo pierde a la madre, pues los “muchos afios
de privaciones, dias enteros de hambre y ninguna es-
peranza, la mataron pronto” (p. 32).

La madre de Pinzén habia vivido de “milagro” y
no resiste mas, ya que la dieta a base de café y “nave-
gantes” hacen que su vida se apague dia a dia y muera
“enferma de miseria”. Pareceria que la vida del dora-
do fue cambiada por la de la mujer, “Pues mientras
éste iba revive y revive, la madre de Dionisio Pinzén
se dobl6 hasta morir, enferma de miseria” (p. 31).

Esta imagen de pobreza absoluta es causante del
rencor que siente Dionisio; por un lado, su incapaci-
dad para trabajar, relegado, habilitado para realizar
trabajos sencillos, y por el otro, la desdicha de perder
ala madre, aunada a las burlas de que fue objeto cuan-
do “Dionisio Pinzén tuvo que ajuarear el entierro sin
tener ni con qué comprar un cajén para enterrarla”
(p. 32) envuelta en un petate. Fue entonces cuando
Dionisio odi6 al pueblo y jur6 que nunca volveria a
pasar hambre y miseria. Inicia una nueva vida, otra
en la que la miseria se convierte en oro y riquezas.

Dionisio Pinzén vuelve a nacer, renace “de mila-
gro” en otro hombre, prepotente y fanfarrén y con un
“afan ilimitado de acumular riqueza” (p. 73), actitud
que no parece tener otra finalidad que el afan en si
mismo, ni otro fin que el odio acumulado debido a su
mala suerte. De esta forma, tanto riqueza como “Oro,
suerte: elementos corruptores que cambian el carac-
ter (o que lo revelan): en Dionisio Pinzén esos ele-
mentos ... lo acercan a la expresion popular (Alzarse a
mayor: aumentar su poder y ensorberbecerse), cosas
de las que el relato se aduefia” (Ruffinelli, 1980, p.
61). Los acontecimientos sefialados marcan el “mila-
gro” de la nueva vida, pues a partir de ellos el prota-
gonista sube de nivel y obtiene dinero y poder.

La piedra iméan, como eje tematico, refuerza los
elementos azarosos utilizados en £/ gallo de oro.
Bernarda Cutifio, La Caponera, para todos, menos
para Dionisio, “Bernarda tiene un nombre de sonori-
dades duras y viriles. Més interesante es todavia su
apodo: la frase explicativa ya citada parece darle el

2 Traer al gallo atado de una pata, paseandolo por el anillo (ruedo
del palenque en donde se lleva a cabo la pelea) para que la gente
lo conozca y apueste.
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sentido mexicano de ‘yegua que sirve para guiar bes-
tias caballares’, que corresponde a la atraccién que ejer-
ce sobre los hombres” (Ezquerro, 1992, p. 693), mani-
fiesta dos actitudes, una femenina densa, capaz de
arrastrar a cualquier hombrey, otra, la de ser vista como
talisman o amuleto de buena suerte, la de ser utilizada
por los hombres, incluyendo al propio Dionisio, como
caudal de suerte, como objeto de fortuna.

La presencia inmévil a la que ha llegado Bernarda
hace referencia a la quietud de una piedra, a la cosifi-
cacion de un ser humano; petrificacién como sindni-
mo no s6lo de quietud, sino de lo rigido e inerte;
Bernarda llega a ser una mujer “muerta en vida”.
Bernarda Cutifio es una mujer que goza de libertad,
pelea por ella ante todo y ante todos, por eso no acep-
ta vivir con Lorenzo Benavides, porque “El era el que
me queria. Pero trataba de amarrarme. De encerrar-
me en su casa. Nadie puede hacerme eso a mi ... sim-
plemente no puedo. ¢Para qué? ¢Para pudrirme en
vida?” (p. 68); no acepta vivir con algiin hombre por-
que teme perder su libertad y convertirse en un obje-
to de valor, de mucho valor: oro.

Pero ¢quién es y como es esa enigméatica mujer
conocida como La Caponera?

La tal Bernarda Cutiio era una cantadora de fama
corrida, de mucho empuje y de tamanos; que ast
como cantaba era buena para alborotar, aunque no
se dejaba manosear por nadie ... Fuerte, guapa y
solidaria y tornadiza de genio ... Tenia unos ojos
relampagueantes ... y la voz ronca. Su cuerpo era
dgil, duro, y cuando alzaba los brazos los senos que-
rian reventar el corpinio. Vestia siempre amplias
Jfaldas de percal estampado ... Del cuello le colga-
ban sartas de corales y collares ... traia los brazos
repletos de pulseras y en las orejas grandes zarci-
llos o enormes arracadas de oro. Mujer de gran tem-
peramento, a donde quiera que tba llevaba su aire
alegre, ademds de ser buena para cantar corridos y
canciones antiguas (p. 54).

La anterior etopeya remite al caracter y tempera-
mento de Bernarda: por un lado, amante de la liber-
tad; por otro, sujeta a una vida errabunda que no que-
ria perder. Bernarda es, a la vez, amuleto de buena
suerte y atraccion, elementos que la hacen atraer las
buenas vibraciones, lo que le confiere un caracter
magico y hace que, entre otros, Dionisio la quiera cerca
para que le dé buenaventura. “- No sabes cuanto me
gustaria que me acompafiaras a los gallos. Tt eres mi
‘piedra imén’ para la buena suerte. —Eso ya me lo han
dicho muchos. Entre otros Lorenzo Benavides. Algo
he de tener, porque el que estd conmigo nunca pier-
de” (p. 71).

En Bernarda se unen también, suerte/juego/pie-
dra imé&n. Cuando ésta acepta casarse con Dionisio
cree no perder su libertad, pero una vez que se da
cuenta de lo contrario, lo abandona y es cuando viene
el declive en la vida del hombre, debido a que

Este “alzarse a mayor” de Dionisio tiene como victi-
ma propiciatoria a Bernarda, y el eje, otra vez, es la
suerte. Ast, cuando Bernarda lo abandona llevdn-
dose a su hija consigo, comienzan “los dias negros”
... no solo en el juego sino también en los gallos ...

Para reconquistar la suerte perdida no le queda a
Pinzon ofro camino que reconquistar a su mujer, aun
a costa de acallar su orgullo ... bajando la cresta,

despojandose de su actitud de gallo (Ruffinelli, 1980,

p. 61).

Dionisio Pinzén es ejemplo del hombre que de
pronto se enriquece y la soberbia lo transforma en otro
“gallo”. Ya se le ve lleno de desplantes equivocados y
en ese vaivén de altas y bajas en el palenque y las me-
sas de juego va perdiendo los rasgos de sus raices, va
enfrentando su destino.

Dionisio pierde al gallo y se refugia en el juego,
Lorenzo Benavides le ensefia los “intringulis” del jue-
g0, todas las trampas para ganar, y éste aprende pron-
to, tanto que le gana a Lorenzo todo, incluyendo la
casa, lugar en donde se refugia para jugar y jugar, en-
cerrado siempre, y a su lado La Caponera.

La fuerza de Bernarda se ve derrumbada por dos
factores: la pérdida de la libertad y su aficién al trago.
Dionisio, en la casa de Santa Gertrudis, pasa dias en-
teros jugando, tanto que su fama de fulleroatrae a
otros empedernidos jugadores. Siempre gana porque
tiene al lado a su piedra imén, Bernarda. Esta, para
aminorar su pena bebe sin medida, actitud que la
cosifica dia con dia, pues ya es s6lo un mueble més en
esa carcel/casa.

Una noche Dionisio comienza a perder, primero
dinero, luego bienes, documentos y, por tltimo, la
casa. Establecemos asi, un paralelismo con la vida de
Bernarda, pues cada juego perdido era un poco la pér-
dida de la vida de esta mujer. La Gltima noche en que
Dionisio pierde todo, es justo el momento en que “La
Caponera, desesperada, bebe sin medida, embrute-
ciéndose hasta la muerte” (Ezquerro, 1992, p. 694).
La bebida es entonces una paulatina autodestruccion,
lo cual demuestra la manera en que esa mujer altiva,
fuerte, indomable y simbolo de buena fortuna, sélo
puede morir por si misma, muestra de libertad abso-
luta, de desamor y desapego a la vida.

¥ Jugador que engafia, hace trampa en el juego. También se le co-
noce como tahir y tallador.

Qewsta cle Literatuva Mexrcana 'L,ontempordnea

UAEM

Dionisio, desesperado al perderlo todo, incluso su
“piedra iman”, también se mata. Todo esto ocurre al
final de la noche, en el momento en que los “gallos
cantan”y la voz de Bernardita, al volver de sus juergas,
se pierde en la oscuridad; ambos, gallo e hija, anun-
cian el amanecer, el nuevo dia y la resurreccion del
astro dorado, el sol.

Trataremos ahora de conocer la simbologia de los
personajes y algunos objetos con la finalidad de com-
pletar los aspectos antes mencionados. El gallo es co-
nocido como emblema de orgullo; es considerado
universalmente un simbolo solar porque su canto
anuncia la salida del sol. Anuncia el nzevo dia, la luz,
el renacer o revivir* del dia anterior, pues ese gallo,
con su canto, anuncia el advenimiento del sol; es re-
lacionado con aquello que ahuyenta las influencias
negativas de la noche.

En Europa, en ocasiones es visto como imagen de
colera o de explosion de un desmesurado deseo por
obtener algo. Es, al mismo tiempo, emblema de Cris-
to porque resalta su simbolo solar, el de la luz y la
resurreccion.

Al considerarse ave de la mafiana, presenta una
alegoria de vigilancia y resurreccion; en el primer caso
se toma como tendencia a la eternidad, pues con su
canto no sélo anuncia el nuevo dia, sino también sa-
luda al astro rey, quien se inmola a Cristo; en el se-
gundo se perpettia el saludo diurno, aun antes de la
salida del sol, lo que muestra la iluminacién. Ambos,
Cristo e iluminacién, son considerados portadores de
los augurios dados en el canto del gallo.

El sol ha sido concebido como fuente de luz, de calor
y de vida. Sus rayos simbolizan la presencia de influ-
jos celestiales y espirituales, irradiados de arriba-abajo;
es decir del sol a la tierra. De igual manera, el sol apa-
rece como simbolo de resurrecciony de inmortalidad,
motivos que marcan el fin de un ciclo y principio de
otro: la noche y el dia.

Para los astrélogos el sol es simbolo de vida, de la
autoridad del sexo masculino y de todo lo que ese hom-
bre puede dar a los demés; por tanto, es concebido
como representacién del principio masculino de ge-
neracion, asi como de autoridad que se signa en la
encarnacién de la divinidad; el hombre hecho a ima-
gen y semejanza divina.

En la alquimia (antecedente inmediato de la qui-
mica) domina el amarillo oro, considerado color solar
por excelencia, pues simboliza la perfeccion intelec-
tual del hombre, asi como la riqueza del metal y la

14 Los subrayados son nuestros con la finalidad de resaltar la im-
portancia seméantica que cada uno posee, en relacién con el tema
aqui desarrollado.
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abundancta de las cosechas; por ello, el sol es repre-
sentacion de la luz del conocimiento y el foco que da
energia. Las principales correspondencias del sol son
el oro entre los metales y el amari/lo entre los colores.

Dionisos (Baco) es la “divinidad cuya significacion
se simplifica al ver en ella el simbolo del entusiasmo y
de los deseos amorosos” (Chevalier, 1982, p. 420).
Dionisos representa al nifio divino, el nacido dos ve-
ces. Es considerado dios de la vegetacion, sobre todo
de la vid, del vino, de los frutos y del renuevo estacio-
nal. Es el dios de la emancipacion; por tanto, dios de
la supresion de la prohibiciones. Es dios de los
desfogues y los rechazos.

Es el dios que preside los desenfrenos producidos
por la embriaguez, no solo aquella que se adueiia de
los bebedores, sino la que atrapa a todo aquel arre-
batado por ciertas actividades. Es el creador de ilusiones
y autor de milagros. Simboliza las fuerzas de defor-
macién o disolucion de la personalidad y la regre-
ston a las formas cadticas de la vida que provocan
orgtas. Asimismo, simboliza el desencadenamiento
ilimitado de los deseos y de cualguier atadura.

El oro es considerado luz mineral, pues la palabra
latina aurum (oro) es igual a la hebrea aor (luz), con
lo cual entendemos su estrecha relacion, luz dorada.
Se tiene la creencia de que, debido a las innumerables
rotaciones en torno a la tierra, el sol ha hilado el oro
con ella. Es imagen de la luz solar y la inteligencia di-
vina; simboliza lo superior, la glorificacién; de ahi que
todo cuanto es de oro o se hace del oro transmite uti-
lidad o funci6n de cualidad superior. El oro constitu-
ye el simbolismo del tesoro escondido, imagen de los
bienes espirituales y de la iluminacion suprema.

Es considerado también como el metal mas pre-
cioso y mas perfecto. Se tiene la idea de que es hijo de
los deseos de la naturaleza. Es simbolo del conoci-
miento y de la inmortalidad.

“Entre los aztecas el oro se asociaba con la nueva piel
de la tierra, al comienzo de la estacién de lluvias, an-
tes de que ésta reverdeciese. Es un simbolo del re-
nuevo periodico de la naturaleza” (Chevalier, 1982,
p. 785).

El oro ha sido perpetuado como simbolo de rigue-
za material. “En la tradicibn griega el oro evoca al sol
y toda su simbblica: fecundidad/riqueza/dominio,
centro de color/amor/don, hogar de luz/conocimien-
to/radiacion” (Chevalier, 1982, p. 786). De esta ma-
nera, se ha considerado al sol en dos vertientes: por
un lado el color del oro es simbolo solar, y por otro la
moneda de oro es simbolo de perversion y exaltacion
de los deseos.
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La piedra es un simbolo del ser, de la cohesi6n y la
conformidad consigo mismo, la piedra entera simbo-
liza la unidad y la fuerza; la piedra rota es el desmem-
bramiento, la disgregacion psiquica, la enfermedad,
la muerte y la derrota.

La piedra filosofal, “piedra ctibica con punto, sim-
boliza la pirdmide que corona al cubo; representa el
principio espiritual establecido sobre la base de la sal
y del suelo” (Chevalier, 1982, p. 829); representa la
unidad de los contrarios, la integracién del Yo cons-
ciente con su parte femenina como simbolo de totali-
dad, €l cuerpo resucitado, en el que dos son uno.

La piedra bruta es simbolo de /#bertad, asimismo
es considerada androgina, pues constituye la perfec-
cion del estado primordial. Es simbolo de la tierra
madre; regenera plantas, es el simbolo de la regene-
racion del alma por gracia divina. Las piedras precio-
sas son simbolo de transmutacién de lo opaco en
translicido. Con todo, y “Segiin la tradicién biblica,
en razén de su caracter inmutable, la piedra simboli-
za la sabiduria” (Chevalier, 1982, p. 833). Piedra, en-
tonces, es muestra de firmeza, libertad, regeneracién,
fertilidad, resurreccién, derrota y muerte.

£l gallo de oro de Juan Rulfo es una novela corta
que aborda dos sentidos; uno oculto y otro manifies-
to. El sentido manifiesto corresponde a las informa-
ciones dadas de manera explicita en el texto; se en-
cuentran, entre otras, el espacio, un lugar situado
entre el centro y norte de la Reptiblica mexicana: San
Miguel del Milagro. Aunque no se sabe la ubicacién
exacta, ni la verdad de su existencia, puede tratarse
de un espacio tematizado, con la finalidad de resaltar
el lugar de desarrollo de las acciones.

Aparecen otros nombres de pueblos que si corres-
ponden a la geografia nacional y son los que nos ayu-
dan a ubicar al primero: Cocotlan, Chicontepec, San
Juan del Rio, Nochistlan, San Marcos, Cuquio,
Teocaltiche, Zacatecas, Arandas, Chalchicomutla,
Tequisquiapan, Santa Gerttrudis. Todos ellos pueblos
y ciudades de Jalisco, Aguascalientes, Querétaro,
Tamaulipas, San Luis Potosi y el propio Zacatecas;
éstos reflejan la vida errante de los personajes, quie-
nes estan ligados, irremediablemente, a la muerte.

Otrainformacién dada de manera abierta es la que
se refiere a la muerte, primero de la madre de Dionisio,
después de La Caponera y por tltimo de Pinzén. Una
maés corresponde a la letra de seis canciones interpre-

tadas por La Caponera en diferentes templetes Yy, cu-
riosamente, la novela termina con una de ellas: “Pavo
real que eres correo/ y que vas pal Real del Oro, / si te
preguntan qué hago/ pavo real diles que lloro,/ la-
grimitas de mi sangre/ por una mujer que adoro...”

(p. 101), parte de la canci6n con la que la Pinzona,
Bernarda Pinz6n Cutifio, inicia su andar por el mun-
do, quien, al igual que su madre, vagara de pueblo en
pueblo, siguiendo los palenques y las mesas de juego,
imagen con la que se ejemplifica el mito del eterno
retorno y la circularidad de la novela.

En cuanto a los sentidos latentes aparecidos en la
obra, tenemos la necesidad de develarlos para dar sig-
nificacién y sentido al texto; se encuentran, en prin-
cipio, en el titulo: £/ gallo de oro. Hemos menciona-
do que gallo y sol son considerados portadores de
supremacia; el gallo, como simbolo de orgullo y rena-
cimiento, anuncia la salida del sol y éste, a su vez, es
representante de la autoridad y la fuerza del hombre.
El oro es sin6nimo de riqueza y poder, motivos sufi-
cientes para opinar que el titulo hace referencia al re-
nacer en la opulencia.

Existe entre ellos una correspondencia dada en dos
vertientes: con los metales, el oro y, con los colores, el
amarillo; asimismo, el sol es simbolo de riqueza; el
oro, simbolo también de la abundancia de las cose-
chas, lo mismo que el oro, pues representa la abun-
dancia material. Ambos tienen que ver con la figura
masculina, pues como hemos dicho, Dionisio Pinzén
deja su actividad de griton en los palenques y de pre-
gonero se “alza a mayor”. Pinzén de transforma en
otro gallo, arrogante y entrén, con mucho dinero (oro)
que gana en las partidas y en las mesas de juego.

Pinz6n resucita en otro ser que simboliza tanto el
poder como la resurreccién: el gallo, ese animal que
también resucita para dar otra vida a su duefio, de ahi
la relacion del color del animal con el sol y el oro. Pues
justamente la primera vez que Dionisio gana en la
mesa de juego es con una “sota de oros”, relacién sim-
bélica, sota (Bernarda), oro (dinero), dorado (gallo),
gallo (Dionisio). Lo que representado quedaria de la
siguiente manera:

naipes sota BERNARDA
naipes oro DINERO
animal gallo DORADO
animal gallo DIONISIO

Esto indica que Bernarda es portadora de fortuna,
el gallo de suerte, el oro de dinero y, todos a la vez,
repercuten en la figura de Dionisio, pues en él se
conjuntan los sentidos simbélicos de piedra, galloy
oro.

Aunado a lo anterior, es imprescindible que men-
cionemos la simbologia del nombre Dionisio. Al ser
considerado supresor de las prohibiciones, dios de los
desfogues, Pinzon recrea un mundo de alucinaciones
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producto de su ambicién por obtener todo aquello que
le ha sido negado: vida decorosa, buena suerte, dine-
ro, condicién social elevada y una figura materna que
habia perdido por la miseria y que ahora recupera en
La Caponera.

Finalmente, diremos que, £/ gallo de oro, por to-
dos los elementos narratolégicos inherentes al discur-
S0, es una novela corta y no un guién cinematogréfico
como se habia pensado. Como toda novela, ésta pre-
senta un hilo narrativo que deja fluir las condiciones
de la historia, en la cual se presenta una de las ca-
racteristicas de la poética rulfiana: la circularidad. Esta
no so6lo se da en el discurso, también aparece en la his-
toria: el mito del eterno retorno se concreta en la vida
de los personajes femeninos. Bernarda (La Caponera)
es cantadora de ferias, igual que su madre, y Bernar-
dita (La Pinzona) sigue los mismos pasos de su ma-
dre. De esta manera se cumple el ciclo repetitivo de
patrones culturales transmitidos de generacién en ge-
neraciéon y que Rulfo, de manera explicita, recrea en
la obra.

El azar es el eje tematico central que abordamos
para concretar un analisis de la obra; junto a él apa-
recen otras manifestaciones azarosas que recrean el
universo de la historia: juego, suerte, milagro y pie-
dra im4n. Estos no son tratados de manera aislada,
pues uno da vida al otro y éste a uno mas, de tal ma-
nera que unidos muestran la concepcién que Rulfo
tiene del azar y la manera en que puede ser tematizado
en un texto literario.

El milagro se manifiesta en la nueva vida del pre-
gonero; la suerte y el juego en la abundante riqueza
que Pinzén ha acumulado; la piedra iméan en la fortu-
na que La Caponera ha atraido al gallero y, juntos,
representan el azar ejemplificado en cada uno.

La aproximacion al significado de algunos simbo-
los en la obra nos permiti6 descubrir la forma en que
son tratados y la posibilidad de recreacién en otros
textos literarios. Asi, el elemento andrégino propio de
Dionisio Pinzén se manifiesta como esa dualidad en
la que el hombre posee un lado femenino; esto se da
en La Caponera, que a su vez es hembra/macho.
Dionisio representa al dios del vino; sin embargo no
bebe; en cambio, La Caponera muere embriagada.
Pinz6n es un pajaro, pero Dionisio no canta, quien lo
hace es La Caponera. Bernarda es nombre de hom-
bre, de ahi que ella asuma actitudes masculinas y
Dionisio tenga un lado femenino que manifiesta en
sus atenciones hacia Bernarda. Estos simbolos y otros
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son los que aparecen en %/ gallo de oro como recur-
sos tematicos, junto con los ejes ya citados.

El oro, anunciado en el titulo, no aparece ligado al
gallo como animal, sino al oro de los naipes y a la ga-
nancia que éste reditia, pues al gallo se le nombra
“dorado” y no “de oro”, de ahi su relacién con el color
del sol. El deambular de los personajes representa
inicamente el vacio en que se encuentran, un vacio
que los volver a la nada, de donde reviviran en otros
totalmente diferentes.

De esta manera, demostramos cémo, a pesar de
no ser un tema netamente literario, encontramos al
azar como parte de la literatura, como bien lo recor-
damos en algunas obras en las que ha sido abordado,
de Dostoievski a Borges; solo que, en este caso, con la
singular elegancia de Juan Rulfo en £7 gallo de oro.
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