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Di POE A DOYLE: INICIOS DE LA NARRATIVA POLI-
CIACA

Introduccién

La literatura policiaca ha sido centro de polémicas
por cuesliones tan diversas como la duda sobre si
es lileratura 0 o, las varicdades que se le imputan
(thriller, novela de enigma, suspense, género ne
gro, novela de espionaje, etcétera), los problemas
para ubicar cada texto en dichas variantes y hasta
el cueslionamiento sobre el momento de su naci-
miento, aspecto sobre ol que trata cste escrito,

Pesc a lo complejo que resulta locar ¢l tema, o tal
vez por lo mismo, se torna alractivo. Entre los di-

versos crilicos puede cncontrars

consenso pura
determinar la estruclura bésica del género poli-
ciaco clasico:' se presenta un acontecimiento que
rompe con lo colidiano en una comunidad me-
diante la violacién del aparato juridico; tal was-
gresién pone en peligro de ser juzgada culpable
a alguna o algunas personas inocentes; se genera
bicn confusién —porque no se sabe qué pasé, no
hay quien (cnga una explicacion logica y terrenal
a los hechos— o bien inconformidad —cuando si
hay una explicacion légica v lerrenal, por parte de
:eptable para algu-
; interviene el prolagonista, que, a difcrencia

las [uerzas del orden, pero ina

nos:

del rosto de los investigadores participantes, ostd
capacitado para deducir y analizar lo vedado al in-

sl de las mayorfas; y, por Gltimo, el misterio

es disuclto, al tiempa que se exalta la inteligenc

del protagonista, en contraste con la ridiculizacién

! Como podrd apreciarse, nes hasamos en los cricerios con que To
dlorov (1987) define el género fantastico.

¥
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o desprecio manifiestos ante los invesligadores policiacos. Iis decit,
el restablecimicnto del orden, al poner a cada quien en su lugar.

Por lo que respecla al también controvertido conceplo de género,

es Glil distinguir entre dos usos del lérmino: el que deriva de los
postulados aristotélicos® v aquel que toma en consideracién el tema
del texto clasificado, lo mismo que el “repertorio de arlificios [...]
descriptivo-accesorios y narrativos” (Wellek y Warren, 1985: 279)
que dicho lexto presenta. En esta ocasién, hacemos uso de esla 1l-
tima acepcion.

También cn lo referente al género policiaco, cs conveniente distin-
guir entre dos principales versiones. La primera corresponde a la
narraci

n policiaca cldsica representada —entre otros— por Edgar
Allan Poe, con su Auguste Dupin, y Arthur Conan Doyls, con su
Sherlock Holmes; personajes del siglo XIX.* Este tipo de narraciones
policiacas presenta una trama basada cn ¢l cnigma y teto de descu-

brir al responsable de un crimen sobre el cual existon pistas confu-

sas e intrincadas. Como se expondra mas adelante, el aspecto central
de esta variante no es en realidad la violacién del codigo juridico de

una comunidad, sino el crimen de la cstupidez disimulada.

La segunda gran distincién de lo policia

corrosponde a la novela
negra o criminal. A diferencia de la anterior, cs una narrativa que se

inicia en ol siglo pasado, durante la década de los veinte, ademas de

que su efecto no sc limita —como en la clasica— a la exaltacién de la

deduccion y o positivismo decimonénico. La novela negra es cruda

en lo que concierne a su denuncia del acontecer social, se vale de la

presentacion de hombres comunes y falibles —entre otros elemen-
Los, mediante las caracteristicas fisicas y psicolégicas do los detecti
vas—, ademés de que plantea problemas que involucran no sélo a la
2 Géneros, segin la Foética de Arisiteles, son la tragedia y la epopeya.

# Por cre6 a Dupin en el famoso cuento “The Murders in the Rue Morgue”, publicado en
1841, mienras que Conan Doyle dio vida a Sherlock Holmes en la novela A Study in Scarler,
publicacla en 1857 Mientras que Dupin aparecié en s6(0 tres cuentos, Holmes protagonizo
novelas y decenas de cuentos. Muerto por su autor en *1he Final Problem” (1893), regresa
triunfante on The Hourd of the Baskervilles (1901).

*si bien es cierlo que las hazanas de Holmes contintan publicindose hasta 1927, el perso-

naje, aunque “evolucionado” o “madurado”, mantienc en csenciz las caracteristicas decimo-
nénicas. Fs ina macuina de pensar, no un ser humans coman y corriente.
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genle arist6orata o adinerads, sino a un grupo mucho menos elilista
que el elegido por sus predecosores.

Micntras que la version dotectivesca puede ser concebida como un
enlretenimicnto propio de lus grandes inteleclos con momentos de
ocio, la novela negra es una apelacién a la conciencia del lector so-

bre los valores de una

iedad con la que puede establecer mayores
lazos de identificacion de los que pudicra cntablar con la narrativa
decimonénica de la Londres postvicloriana o de la vieja Ciudad Luz.

Netrés de estas alirmaciones hay atn puntos por precisar. Con Tdgar
Allan Poe, ¢l univ

so literario experimenta cl inicio de un género
complejo. El relato detectivesco es punlo de partida para uwmerosas
varianles narr:

livas cuyo lema central es el crimen. La trascenden-

aia de esle [enomeno puede medirse en la cantidad de escritores

que abordan el lema, el éxito que obtienen y las propias repercusio-

nes sociales, tale:

s como el boom de clubes de aficionados policiales

5 Tevis-

que estallé en la primera mitad del siglo XX, las numeros

tas especializadas que se [orlalecieron con las excelentes ventas de

ant

sus maleriales, el desfile de vis al apartamento ubicado en el
221B de Upper Baker Street, en Londres, las cuantiosas cartas con
angustiosas peticiones de ayuda que siguen llegando a ese domici-
lio, asf como los afiejos programas lelevisivos basados en la geniali-

dad de un inadaplado social que, pese a lodo, resuelve los crimenes

(0 misterios médicos o enigmas en general) mejor que la policia (o el

correspondiente homélogo) convencional £

De acuerdo con Julian Symons (1982: 11),° lodo Lexlo lilerario de-
tectivesco, policiaco, de espias, de suspense, thriller y demis “forma
parte do osa criatura hibrida a la que damos el nombre de literatura
sensacionalista”. pese a lo cual no deja de reconocer que el género
tuvo su inicio con Foe y una época de oro, que desde nuesira pers-
pectiva constituye el marco temporal en que se ubica la variante
detectivesca do la litoratura policiaca —no sensacionalista

% En la actualidad, considérense las diversas series televisivas, desde Monk hasta Doctor | au-
se, pasando por todas las versiones de Cold Case, Law and Order, CSI y demis series que
explotin la fascinacién por el crimen y su castigo (0 ro)

© Cuyo libro Bloody Murder from the Detective Story (o the Crime Nove: a Story fue timida
mente traducido al espaiiol como Historia del refato policial

»
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comparte un breve ensayo sobre la vida y obra de Poc, seguido por

su resefia dol evento conmemeorativo en Malinalco.

For su parte, César Lopez Cuadras, uno de los escritores sinaloen-

ses que formalmente han innovado el género narrativo en los dltimos

afios, se reconoce dvido y procoz lector del bostoniano, pese a las su-

bias prohibiciones del cura local. Al leer las confesiones de un admi-

rador que es asimismo excelente escrilor, quicnes disfrutamos de Lo
novela inconclusa de Bernurdino Casablanca, Céslulo Bojorquez, Ma-
cho profundo y demas deloites narrativos, no podemos sino sentirnos
apremiados a replicar desde nuestra perspectiva. Bl provocativo efec-

es parte del calculado raciocinio de su cjecutor.

La complicada relacién entre legalidad e inslintos, pasion y légica,
literatura y vida es abordarla por Jestis Humberto Florencia Saldivar,
quien hace gala no sélo de sus conocimientos literarios sino tam-
bién de su rigor académico, mostrandonos que no hay monstruo ni
criminal que nos ataque sin previo reconocimiento y apropiacién de

nueslra parte; argumentacion que es sostenida contundentemente
con oportunas y reveladoras referencias a la obra del bostoniano.
Ademis, a partir del mudelo del cuento moderno y su necesidad de
cfecto, Florencia prueba que la férmula no es simple forma o juego
mnarralivo; por el conlrario, cada elemento de ésta se encuentra rela-
conado con el leclor y sus demonios. Poe seduce porque muestra lo

que més se leme, que al mismo tiempo es lo anhelado:

Si Poc llama
nucstra alencién hacia la ‘agilidad mental’, esto significa que la po-
sibilidad de entender lo maligno no ests colocada tmicamento on 6l
mal sin un significado especifico”. Otro detonador del mal es, desde
Eva, la mujer. Pero no es clla el agente de (ranstormacion; de nueva
cuenta, el autor do Todos santos mucstra que la maldad cstd en los
ojos del que mira: “Queda claro que el sujeto que observa se valo de
su reflejo para trasladar todos los males que anidan en su corazén’.
Este vertiginoso recorrido por la obra de Poe comprueba el adictivo
placer de descender a los propios inficrnos.

Abriendo el segundo apartado de este libro, “Bajo ¢l maleficio del
cuervo”, el texto de Juan Corvnado deslumbra tanto por la

contun-
dencia del lenguaje —poélico, sin dojar de ser académico, lograda

ol 10

antitesis que el leclor puede comprobar por si mismo—, como por

la claridad e inteligencia expositiva. El aulor no s6lo aquilata la in-

fluencia de Poe en los decadentistas mexicanos, sino que ademés
contextualiza esla experiencia literaria, como puede apreciarse en
sus conclusiones: “Estamos frente a la muerte de un régimen politi-

co, el Porfirismo. Ante el derrumbe de un sistema ideolégico, el Po-

sitivismo. Y ante la disolucién de una escuela estélica, el Realismo
Bl impacto de la muerte de una hermosa joven, tGpico en Poe, es
rastreado por Patrick Duffey en Clemente Palma y Jean Epstein. Per-
focto bilingiie, conocedor de la cultura latinoamericana y de la an-
glosajona, ademds de ser uno de los més connotados esludiosos de
la ostrecha relacion entre el cine y la literatura, Duffey expone con

una légica impecable cémo dos cuenlos del peruano —*

“La Granja
Blanca” y “Los ojos de Lina”—, asf como la pelicula surrealista, La
chute de la maison Usher., reelaboran elementos de diversos cuentos
de Poe, actualizandolos en un nucvo contexto, lo que determina que

“cada texto implica la destruccion de la postura textual anterior y

la creacion de una nucva”, conforme al planleamiento inicial que

sobre inlerlextualidad publicé Julia Kristeva en los anos sesenta.

La lengua francesa conocié a Poe gracias a la excelente traduceién de
Baudel
el puenle para la lectura de la obra del bostoniano, sino que también
asimilo y praclico su metodologia, comprendiendo como su “aficion

re, mas el conspicuo intelectual y poeta francés no sélo fue

ala fisica y las matematicas lo acercarfa a una concepcion de la com-
posicion poética conforme a las leyes inmulables de los nimeros, los
fendmenos Lisicos y la misica que de ellos emana”, con base en lo

cual Roxana Elvridge Thomas prosenta la poética de Poe asimilada

por Baudelaire.

Sonia Lira expone la influencia de Poe en Paul Gauguin, quien su-

cumbio ante la lectura de “El cuervo” en francés hecha por Mallar-

1 espiritu de la muerte

mé, experiencia que plasmo en tres pinturas:
mirando o Manao Tupapau, Nevermore y D'oir venons nous? Que
sommes nous? Ou allons nous?, la segunda de las cuales cita expli-
citamente ¢l famoso estribillo de “El cuervo”, al lado de la notoria

efigie del ave, de modo que colores, formas y lengua son valorados

*
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y el protagonista —adcids de delerminar la pérdida de datos me
portantos— influye en la mitificacién del delective en dos formas:

por oposicion de personalidades —narrador-humano vs protagonista

superior a lo comtin— y por la explicila semiadoracién del testigo

hacia su héroe:

Me asombraba, lambién, la vastedad de sus lecturas v, sobre toda,
senti mi alma enardecer por el desaforado fervor v la vivida fres-
cura de su imaginacion. [...] senti que asociarme con tal hombre
serfa para mi un tesoro invaluable (Poe, 2006: 117).7

En momentos como ése, no podia dejar de notar v admirar |
una peculiar habilidad analitica en Dupin (Poe, 2006: 118).'+

Testrade v yo camindbamos detras de 61, ol detective indiferente
¥ desdeiioso, ¥ yo mirando a mi amigo con el interés que nace do
la conviccién de que cada uno de sus actos iba dirigido decidida-
mente hacia el fin (Doyle, 1981: 33).

—iEs prodigiosal —exclamé yo.
—Es obvio [respuesta de Holmes a Watson| (Doyle, 1981: 37).

Parccicra éste un recurso tramposo, el de ocultar informacién, pero
no ¢s asi —aunque la limpieza del juego 1o es respetada por todos los
aulores en todos los textos—, ol hecho de que el lector no cuente sino
con informes de segunda mano no es obstacula para la dilucidacién
del misterio; en algunos casos el dele

ve mismo se encuentra im-

posibilitado para analizar de inmediato y eu persona las circunstan-

cias, lo cual no deliene su labor. Kl relo es superar la valoracién de

dalos del narrador. tal y como lo hace el protagonista.

Trece a la mesa presenta bé

amente ¢l misio patr6n sobre la na-
rracion y dosificacién de la informacion, pero con una variante de

13 4| was astonished, 0o, al the vast extent of his reading; and, above all, 1 felt my soul en-
kindied within me by the wild fervor, and the vivid freshness of his imagination. [...] | felt that
the socicty of such a man would be to me a treasure beyond price”.

14 “at such times, | could not help remarking and admiring I...] a peculiar analytic ability in
Dupin’.

'€ Entre los muchos ejemplos tonemos las ya referidas obras Flephants can Remember de
Christie, “The Purloined Lotter” de Poe, al afamado extraterréiogo que jamds ha viajado
més alld de su casa 4 s universidad, dada su acrofobia, y que aun asi resueive misterios, el
Dr. Wendell Urth de Isaac Asimov y todos los problemas resueltos desde la ca
Parodl, de Honorio Bustos Domeq (Borges y Bioy Casares)

por Isidro.
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mportancia: Hercule Doirot llega a desesperarse durante su invesli

gacion, aspecto en el que 1o se encuentra distanciado de su cronista,
ol capitdn Arthur ITastings, hasta que ol azar viene en su auxilio,
cuando esld a punto de ser atropellado, con lo cual recupera el do-

minio del caso (Christie, 1933: 111 y 122).

iCrimen u oportunidad para el deleite?

La segunda caracterfstica a considerar en vsle estudio de caso es
la exislencia de un aconlecimicnto que rompe con la cotidiancidad

legal v que se constituye en la causa para el ejercicio intelectual

del protagonista, independientemente de la satisfaccion de la jus-
licia. L.os homicidios de la calle Morgue sou para Dupin un entre-
tenimiento, un fuego que rela su ingonio y al cual se entroga con
sumo placer: “Parecia, asimismo, deleitarse grandemente al ejercitar
[su habilidad analftica] —si no es que al exhibirla— y no dudaba en

confesar el placer que en cllo obtenia” (Poe, 2006: 118).™

6n de este detective hacia la razén;
1o llame para

No cabe duda alguna sobre la pa:
ademas, el relalo entero corrobora que la policia nunc

colaborar con el misterio. Su participacion [ue eu parte incentivada
por su simpatia hacia el mandadero injustamente acusado, pero ol
slemento de gozo, la “diversién”, se impone:

Por lo que respecta a eslos homicidios, examinémoslos nosotros
mismos, anles de formarnos una opinién sobre ellos. Una pes-
quisa nos brindard divertimento (me parecié extrafio
término, pero no dije nada), y ademads, alguna vez Le Bon me
presté un servicio por el cual no soy desagradecido” (Foe, 2006:
125)."

ste uso del

Como puede apreciarse en la cita, para Dupin el enigma es causa
de divertimento; el hecho de que el inocenle acusado, Le Bon, haya
trabajado para él alguna vez cs lotalmente secundario; es practica-

mente la excusa social necesaria p

a intervenir en lo que apela a su

164} je seemed, too, to take an eager delight in its exercise —if not exactly in its display— and
did ot hesilate o confess the pleasure thus derived”.

“As for these murders, let us enter into some examinations for ourselves, before we make
U an opinion respecting them. An inquiry will afford us amusement, (1 thought this an odd
term, so applied, but said nothing) and hesides, | ¢ Bon once rendered me a service for which
1am not ungrateful”

w
!
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Tn opinion de Howard Haycraft (Symons, 1982: 9), “en una historiq
detectivesca, el crimen es tnicamente el medio para llogar a un fin:
la averiguacion”, por lo cual puede prescindir de acciones con alig

grado de violencia, o llegar a siluaciones extremas, como la impu.
nidad do o

lexto deteclivesco cl crimen tiene naturaleza inlelectual; situacién

minal que rompi6 el cédigo juridico, vislo que en un
contraria a la del género negro

Después de Pou, surgieron numerosos cscritores —buenos, malas
v peores— que centraron su trabajo en el crimen, aportando cada
quien su version de las reglas. Con el propésito de delerminar las ca-

racterfslivas originarias del género, se ha considerado un corpus mi-

nimo, reprosentative de Poe y de los primeros relatos detectivescos
de Conan Doyle: “The Murders in the Rue Morgue” y “El misterio del
Valle de Boscombe”, respectivamente, los

cuales serdn contrapun-
teados con Trec

2 @ la cena, de Agatha Christic, pequena novela que
permile apreciar la ransicién del género.

En el campo del género policiaco, especialmente en lo que a su
génesis sc reliere, os imprescindible considerar a Poe, segan ya se
ha sefalado; complomentariamente, Arthur Conan Doyle no selo
es creador del més famoso delective de ficeisn, sino que ademés
se confes6 admirador y seguidor de Poe —en una parle de su vasta
obra—; paralelamente, Agatha Christie es una de las escritoras mds
prolificas y reconocidas en el ambito.

Las razones por las que Testringimos a Christie son dos. En primer
lugar, la comparacion sc facilita entre texlos cortos

ademis de que
la estruclura de un texlo detectivesco se aprecia mejor en un Guento
o relato breve, a causa de la condensacién sobre la cual el propio
Poc escribio. Desalorlunadamenle, las narraciones cortas de Agatha
Christie no sou obras maestras, son relalos que no terminan por se-
ducir al leclor, con enigmas notoriamente forzados y estercotipados
ante los cuales ningiin lector con minima experiencia es sorprendi-
do por el desenlace. La autora demuestra su talento con las novelas,
hermosos monwmnentos al ingenio en cl disefo de intriga y fabula.
™0 In palabras de Symons (1982: 11): “Lste hibrido ha producido unas cuantas obras maes-

tras, muchos libros de calidad y una cantidad enorme de desechos mas o menos entreteni-
dos”.

e
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Jin segundo lugar, su Hercule Poirot “evoluciona”, tiene rasgos no
{an préximos a los de los puros pensadores, es susceptible de equi-
vocarse; en lalucha por la supremacia intelectual puede encontrarse
en desventaja. En su condicion de escritora de transicion, se aparla

ones como casligo al

més que Dayle del esquewa de Poe en cucs!
culpable o 1a ayuda que el detective reaibe del azar.

El relator de la hagiografia

Jintrando en materia con Poe v Doyle, el primer aspecto de los textos
que llama la alencién es el narrador. En ambos casos, la voz narra-
liva eslé ubicada en la conciencia de un porsonaje que rosulta ser
testigo importante del relato que presenta, pues es la persona mas
cercana al detective prolagonista. Fste narrador es un ser humano

con ¢l que la mayorfa de los lectores tiende a identificarse; sin ser
imediocre, carece de la astucia y capacidad de raciocinio del prota-

'n admira.

gonista, a qu

il resefiador de las hazanas de Dupin comienza su relato con un
epigrale” y una rclativamente exlensa perorata, discursos ambos
dodicados a exaltar las cualidades del analisis deductivo, lo mis
mo que de la intoligencia reflexiva. Eslo es s6lo el preludio para la
posteriormente franca exallacién del detective. Fste narrador testigo
1o eslé ni descrito ni personificado; no tione nombre y os extranjero
on Paris. Kl narrador de Doyle sf estd personificado, es un médico de
edad avanzada que se apellida Watson v que no es simple conocido

de su delective, sino su amigo y confidente.

Con este tipo de voz —narrador-tesligo equiscienle en relacién con

1a mayoria de los personajes v deficiente ante el prolagonista— se
obtiene una ventaja: el lector estd informado por la vision subjetiva
¢ incompleta del (estigo, con lo cual este mediador ontre el lector

11 | as afirmaciones se basan en las obras revisadas para este trabajo (lo que no excluye la
posibilidad de que exista un buen relata enrto de la autora): At Bertram’s Hotel, Glasgow,
Fontana / Collins; Llephants can Remember Glasgow, Fontana / Collins; Obras, Madrid, Agui-
lar, tomos 5, 6, 10, 11y 13; Partners in Crime, Nueva York, Dell Printing, y Thirteen at Dinner,
Nueva Yark, The American Mercury.

12 \What song the Sirens sang, or what name Achilles assumed when he hide himself among
women, although puzzling questions, are not beyord all conjecture”, Sir Thomas Browne.
“Qué cancién entonaron las sirenas o qué rombre asumio Aquiles cuande se escondi6 ente
las mujeres; aunque son preguntas desafiantes, no estin fuera del alcance de toda conjetura’.

®
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No cabe duda de que Poe cs ol iniciador del relato policiaco; los
casos lralados en este escrilo demuestran las dife

cias y cambios
del género. Sin protender més que tomar los Ires autores para de-
mostrar las diferentes habilidades y sus formas de apreciar y mejorar

o entender ¢l género, esle lexto pone énfasis en aracteristicas

principales del relato detectivesco, en la inteligencia como virtud y
en el mélodo como diferencia; en la importancia del narrador y en

c6mo se coloca ante su Lrama. De cualquier modo, el placer en al

doble juego, el de contar y el de resolver, siguen haciendo de ésta

una literatura peculiar, connotada v apreciada.

1il crimen y el codigo violados en esta variante policiaca estin a ni-

vel de la diége: pero también del discurso, incluso en la relacion

entre loctor y autor. Si el lector comelc ¢l crimen de no razonar ade-
cuadamente, seré ca

tigado con el e

rnio de llogar al final del rela-
to s6lo para reconocerse inferior al brillante ¥ despectivo detective.
Justo 1o que el autor espera.
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Desenredar el laberinto: una poética del inlelecto en
dos cuentos policiacos
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Presentacion

La Universidad Auténoma del Eslado de México, a
través del Departamento de Filologia de la Facultad
de ITumanidades, convocé en 2009 a un encuentro
de especialistas en el legado artistico de Edgar Allan
Poe, con motivo dol segundo centenario de su na-
cimiento. La respuesta fue notable, de manera que
entre los ponentes hubo [iguras de la talla de Elmer
Mendoza, César Lépez Cuadras, Juan José Rodri-
guez, Federico Patan, Juan Coronado, Patrick Du-
ffey y Roxana Elvridge-
muestra representativa. El didlogo que tuvo lugar en
la Finca “El Olvido”, en Malinalco, México, enrique-
¢i6 las diversas perspectivas, lo cual permitié reunir
los capitulos que integran el presente volumen.

homas, por mencionar una

Ademas del homenaje al genio de Edgar Allan Poe,
este libro aporta tres tipos de perspectivas que
ahondan en el conocimiento de su obra. La prime-
ra, “Narradores lectorcs”, corresponde a la expe-

riencia —vivencial y critica— de (res connotados

narradores mexicanos. En segundo lérmino, inte-
grando el apartado “Bajo el maleficio del cuervo”,
encontramos cinco casos cn 1os que la obra de un
artista sc nutrié de la escrilura de Poe. El tercer
apartado, “El arte de la racionalizacién”, esta dedi-
ado a comprender los mecanismos narralivos del
homenajeado; los aulores inlerpretan a Poe desde
ol mismo Poe, lecturas que ademés son comple-
mentadas con las necesarias relerencias a otros
escrilores policiacos

En “Narradores lectores”, los dos primeros capi-
tulos son testimoniales. Juan José Rodrigucz nos

bl
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Entre los antecedentes del género policiaco destacan dos autores bri.

tanicos: William Godwin, con sus Aventuras de Galeb Williams —pu-
blicadas en 1794— y Edward Bulwer-Lytton, con Paul Clifford (1830),
Tugenc Aram (1832) y Night and Morning (1841). En el primer caso,
nos encontramos con una novela en tres tomos, a diferencia del gé-

noro policiaco clésico, que favorece la brevedad. Ademas, Calel Wi-

lliams emprende una cruzada conlra la tirania y la injusticia, conffa
en el sistema juridico, pese a gque éste lo traiciona. A lo largo del rola-
to, el protagonista entra en debates sobre lo correcto y lo incorrecto;
las discusiones sobre lo moral son fundamenlales —a diferencia del
género delectivesco. I texto més famoso de Bulwer-Lytton es Paul

Clifford, novela cuyo protagonista lleva la doble vida de un criminal

y un caballero. Notoria por haber agotado los cjemplares el dia que
salié a la venla y porque inauguré la serie de novelas criminales del
antor —cualro—, sus tres tomos la alejan de la concisién del género
detectivesco, ademds de que incumple la regla de que cl protagonis-
la 1o puede

er ¢l criminal. Adicionalmente, tiene una buena carga
de denuncia social y exposicién de conflictos en cuanto a en qué
medida el contexlo hace al criminal. De nueva cuenta, no cstamos
ante un enigma para cerchros gustosos de ejercitarse.

Por ol contrario, cuatro de los cuentos escritos por Edgar Allan Poe
tienen como caraclerfstica el ser un reto a las habilidades deduc-
tivas: “Ihe Murders in the Rue Morgue” (1841), “The Mistery of
Mary Rogél" (1842), “The Gold-Bug” (1843) y “The Purloined Let-
ter” (1844). Auguste Dupin es protagonista de tros do ollos. En esta
ocasién, nos centraremos en “The Murders in (he Rue Morgue” por
dos razones: es el primer relato detectivesco cuyo efecto” narrative
6n de la perfecta 16gica del mélodo deductivo, y
ademds porque en oste cucnlo se presenta también por primera vez

es la sobrevalora

la figura dol detective concebido como una infalible méquina de ra-
ciocinio: Charles-Augusle Dupin

La polémica os infaltable. En rolacién con los origenes del géncro
desta

n dos posturas. |a primera proclama a Poe como iniciador

de lo policiaco en la literatura; mientras que la segunda postula que

7 Fmpleamos el wémmino en la acepcion que ol propio Poe le adjudicd en su Filosofia de J2
composicion (1950)
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Jo policiaco se manifiesta desde la Biblia, Herodoto, Las mil y una

noches, Chaucer, Vollaire y otros. Al respecto, Nancy Harrowitz se

propone, con laloable intencisn de acabar con la disputs, agatar dos

aspeclos

Primero, un inlento empirico de precisar la naturaleza del méto-
do detec 20 en la ficcion delectivesca de Poe, textos funda-
mentalos por haber sido los primeros cjemplos ds investigac
abductiva dentro del marco de la férmula detective
gundo, se hara un esfuerzo para situar el modelo detectivesco
abductivo, para definir sus pardmetros dentro do un contexto

imen. S

epistemolégico y semidtico.”

Por lo que a este ostudio inleresa, la antora concluye que el gran
1mérito de Poe es haber sentado las bases del método abductivo en la

resolucién de misterios, a partir de los siguienles principios

Nunca suponer uada, la naturaleza del objelo bajo escrutinio
debe dictar la naturaleza de las pesquisas ario no per-
der de vista el problema como un lodo, uno debe probar que las
cruciales “imposibilidades aparentes” son posibles (si, efectiva-
mente, lo son).?

o5 nec

Para la configuracién de cste género hay clatos reguisitos. Puesto
que lo primordial es la salisfaccién intoloctual, un texto policiaco
s un juego que no sélo resalta la condicién Tadica de la lileralura,
asi como su cardcter metalingiiislico, autotélico, sino que representa
una compelencia entre autor y leclor, quienes efcclian un contra-
to de veridiccién (Figucrola, 1984 y Prada Oropeza, 1978): el autor
presentard todos los dalos pertinentes, a fin de que el leclor pueda

solucionar correctamente el crimen, sin que al final el aulor apele

ala inlervencién de lo sobrenatural, el azar o la inl on; solo esta

permitida la razén.

% En el original: “First, an empirical attempt to be precise about the nature of the detective
method in the defactive fiction of Poe, texts which are primal in that they were the first
examples of abductive inquiry within the detactive crime formula framework. Secord, an
effort will be made to situate the abdudtive detective model, to define iis parameters within
a semiotic and epistemological context” (Harrowilz, 7984 180s). Todas las traducciones de
este capitulo fueron hechas por Cynthia Ramirez

2 “Never assume anything, the nature of the object under scrutiny must dictate the nature of
the inquiry, it is necessary o keep sight of the matter as a whole, one must prove that a cru-
cial ‘apparent impossibilities” are possible (f, indeed, they are so)” (Harrowitz, 1984: 193).
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El Prefecto de policia es comparado con la diosa Tomana de los la-
drones ¢ impostoras, un sor vivo que es capaz de hablar v pensa,
pero sin profundidad: un ser inferior que despierta cierta simpatia
en Dupin, debido a que le divierte su limitacion intelectual.

En “El misterio del Valle de Boscombe”, Holmes lambién atrae hasta

su persona al Tesponsable del arimen, s6lo para corroborar que su
solucion cs correcta v decidir —he aqui lo més importante— qué me-

selinc

didas lomar. El esquema se reile sente acusado os salvado, ol

culpable no os castigado v Seotland Yard hace ol ridiculo.

Una vez maés, Agatha Christie rompe el esquema. Cuando Poirot,

duspués de un notable esfuerzo raci

onal, que, sin embargo, requi-
1i6 ayuda de la sucrte, reconstruye correctamente los hechos, retine
a los implicados, pera, a la inversa de los texlos anteriores, Poirot
castiga primero la osadia de aquellos que con mentes limitadas tra-
laron de obslaculizar su invesligacion. Al final de la novela, cuando
retine a todos los implicados, empicza a sehalar quién ticne mévil
v oportunidad para haher cometido los crimenes. Algunos de los
imputados reaccionan indignados:

Y entonces —durante el almuerzo— usted oscuché a Donald Ross
: agradablo pero ms bien esttpido joven— decir algo a TTas-
tings que parecia mostrar que usled o estaba seguro del todo.

“Eso 1o es clerto”, clamé ol actor. El sudor corria por su cara.
Sus ojos enloquecfan de terror. “Le digo que no cscuché nada
—nada

Entonces, me parece, se produjo la mayor conmocion de la ma-
flana.

s0 cs completamente cierlo”, dijo Poirot tranquilamente, “y es-
pero que haya usled tenido suficionte castigo por haber venido
a mi,  mi, Hercule Poirot, con ese cuenlo de hadas” (Chri
1933: 117).2

' “And then at the luncheon party you hear Donald Ross—that pleasant but rather stupid
young man—say something 1o Hastings that scems to show that you are not so safe afler all
“ILisit truse,” the actor howled. The perspiration was running down his face. His yes looked
wild with terror. * tell you I heard nothing—nothing— did nothing

Then, I think, came the greatest s

ock of the morning
“That is quite true,” said Poirot quietly, ‘and I hape you have now bean sufficiently punished
for coming to me—me, | lercule Poirot, with a cock and bull story
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Algunas paginas més adelante, encontramos a olro castigado:

“Oigan’”, dijo malhumoradamente. “4Y yo qué? {Para (ué lraetme,
a mi, hoy aqui? iPor qué casi matarme de miedo?”

Poirot lo miré friamente.

“IPara castigarlo, monsieur, por ser impertinente! i(6mo se alre-

ve a inlentar jugar con Hercule Poirot?” (Christic, 1933: 123);

idad

¥l enfrentamiento v sancion de la intcligencia ante la medioc
conforman un efecto sccundario, el efecto narralivo principal es la
detencion de la peligrosa homicida, quien ademés tuvo la inlrepidez
de tender una trampa a Poirot y casi logra la victoria. Tl detectlive,

sin dejar de admirar la capacidad de engafio y astucia de la triple

homicida, condena su indiferencia ante la vida humauna. 13l horror

de Poirot obedece a la maldad de la ascsina que estuvo a punto de

salir impune: “;Sinti6 ella la minima punzada de remordimiento por

alguno de sus tres crfmenes? Puedo jurar que no fue asi” (Christie,
1933: 122).% En cste caso, la estupidez merece humillacion y des-

dén, pero el crimen juridico es el centro de la pesquisa. Hste do-

; sélo colateralmente se

teclive debe retornar el equilibrio juridic
dedica a castigar la arrogancia de quien pretendi6 estar a su altura

o superarlo.

Conclusiones

Como hemos cxpuesto, en la hisloria de la literatura policiaca cs

Gtil hacer corles para obsorvar la evolucién del género; el primer
corle que proponemos es la ctapa deleclivesca, caraclerizada por la
concepcion del relalo como maquina o mecanismo destinado a en-
frentar y manipular al lector, a menos que éste cuente con la pericia

suficiente para derrotar tal aparato.

2 “But look here,’ he sid peevishly. “What about me? Why bring me here today? Why
nearly frighten me to death?”

Pairot looked at him coldly.

“To punish you, Monsieur, for be'ng impertinentt | low dare you try and make the games with
Hercule Poirot?””

23 “Did she feel the slightest pang of remorse for any of her three crimes? | can swear she
did noL”

¥
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por la autora a fin de interpretar la influencia del narrador bostonia-
no sobre el pintor parisino, ademés del efecto estélico asf generado,
lo que le permite concluir que “Nevermore, la pintura, no es Ta flus-
tracién a un poema, es olra forma de incorporar la melancolfa como
sintoma de una 6poca en la obra de dos espiritus del siglo XIX".

El tercer apartado, “Iil arle de la ravionalizacion”. lienc como punta
de lanza nuestra propuesta para la primera época de una historia de

1a literatura policiaca: el inicio del género, clapa que denominamos

amoso cuento “The Mur-
ders in the Rue Morgue” y “I:l misterio del Valle de Boscombe”, de
Edgar Allan Poe y Conan Doyle, respectivamente, como prototipos de

detectivesaa, ¥ que es ojemplificada con ol

esle Inicio, contrastando con la obra de transicién, representada por
Agatha Christie, con su afamada Thirteen at Dinner, brove y magistral
novela que muestra un punto clave en la transformacién de Ta ma-
quina de pensar al detective que, sin dejar de ser prototipo del razo-
namiento, es tan faliblemente humano como el resto de los morlales.

A continuacién encontramos el trabajo de Berenice Romano, quien
compara “Los crimenes de la calle Morgue” con “La muerte y 1a bri-
jula” de Jorge Luis Horgos, lo que le permite exponer la podlica inte-
lectual de ambos narradores.

Gabricl Hernéndez plantea cwo la aparente colidianidad del relato
detectivesco (el hecho de que los loctores crean que personajes como
Dupin pueden exislir) ¢s el mayor éxito de los escritores policialcs.
Il autor explora el arimen ficcionalizado por Poe en “EL misterio de
Maric Rogét”, exponicndo céwo la propia presentacion literaria del

@aso y su solucién son construcciones ficcionales, no representacio-
nes miméticas

Tin su opinion, un andlisis de Ia literatura detectives-
ca, iniciaday canonizada por Poe, debe asumi una lectura que parta
de que tal podlica es un artilugio, no un ejercicio realista. liccion v
realismo, el desglose de sus significados lilcrarios cn ol género de-
tectivesco, son las partes medulares de su lectura.

César Hernéndoz presenta Eurcka como un camelo, cuyos

multiples
niveles de provocacién y la mancra cn que sc interrelacionan crean
un espacio en el que lo més impartante os fascinar al loctor y anlar-

ﬁlz

lo al texto mediante lugares comunes que ofrecen refugio y animan
a continuar la lectura. El proceso de conformacion es expueslo me-
diante los tépicos que més se han discutido en torno a este relato: su
indelerminacién genérica, su papel coma parodia de un toxto cienti-
fico y su posible cardcter de suma eslélica y lilosfica para Poc. 3ajo
osta luz, se puede ade;
como una ley del funcionam
modo, los trabajos anleriores de Poe, incluso los mas sombrios, pue-

imiento de la ironia

s proponer el estable
ento del cosmos on Fureka. De este

den entenderse como un paradico acercamiento al sentido tragico

inherente a la existencia humana.

ia Colén retoma el 6pico de la hermasa joven que muere. O

Cecl
que se niega a morir, en este caso. El hechizo de Poe se confirma en

esta leclura, donde la cxética protagonista es mostrada como una he-
rofna, como una mujer poderosa que somete y domina practicamen-
te con s6lo cstar presente, perspecliva que abona a la exposicion de
del bostoniano en Palma y Epstein.

Patrick Duttey sobre la influen

Cuarenta afios de vida bastaron para quo Edgar Allan Poo dojora una
huella indeleble on la humanidad; la canlidad de textos dedicados
ritura es inmensa, mas el ma-

a su memoria o al escrutinio de su
terial no se agola. A esos trabajos sc une ahora el homenaje aqui
rendido, cuyas diversas perspectivas pucden ser aprovechadas tanto
por especialistas como por el més amplio piblico lector.
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intelecto. En Holmes encontramos una situacién muy similar. Aun.
que esle delective sf es Tequerido por Scotland Yard, no ticne la obli-
gacion de colabor

ar con la investigacion, es una condescendencia
que 61 se permite porque le resulta agradable. Nétense los términog
con que plantea el asunto a Watson:

iTiene usted un par de dfas libres? Acaban de telegrafiarme del
to de Inglaterra en rolacion con la tragedia del Valle de Bos-
combe. Me elegrarfa si pudiera venir conmigo. Aire v el paisaje,
perfectos. Salgo de Paddinglon a las 11:15 (Doyle, 1981: 11).

La actitud de Holmes os muy relaja

da, no hay urgencia, no hay sod
de justicia, sino la invitacién de un amigo a otro para pasar unos
dias en el campo, con “aire y paisaje, perfectos”. Fsla reaccién ante
Io

crimenes amerita un vistazo a los detectives.

Kl protagonista de “The Murders in the Rue Morgue” cs un tpo ex-
céntrico y solitario, un individualista que gusta de sefalar las difo-
rencias intelectuales que lo separan del comtn de la gente. Es inca-
paz de lener siquiera una amistad sélida con el narrador-testigo de
quien depende en cicrla medida— econémicamente, Iin la siguicn-
le cita, nétese el “se me permitis correr con los gaslos |[...]", como
si el marrador hubiera recibido un favor; simpética inversién que
demuestra su adoracion por el protagonista:

A la larga acordamos que viviriamos juntos durante mi estadia
en la ciudad, y, como mis circunstancias eran menos dificiles
que las suyas, se me permili6 correr con los gastos de la renla y
de amueblar en un estilo acorde con la fantéstica melancolia de
nuestro comin temperamento (Poe, 2006: 117).1®

Al igual que Auguste Dupin, Sherlock Holmes es excéntrico, solita-
riv y engreido. Algunos rasgos de su persona lo senalan imperfecto,
en contraste con el funcionamicnlo de sus neuronas: es viejo, fisica-
mente desagradable y repite constantemente que necesita a Walson,
a quien demuestra estimar en mas de una ocasién. Pero, para des-
vanccer cualquier sospecha de vulgaridad o cotidianeidad, se des-

*® “it was at length arranged thal we should live together during my stay in the city; and as
my worldly circumstances were somewhat less embarrassed than his own, | was permitted to
be al the cxpense of renting, and furnishing in a siyl which suited the rather fantastic gloom
of our common temper”.
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criben otros rasgos del personaje: su misoginia, su misantropia, su

drogadiccion, su pasién por el violin y su actitud reaccionaria,™ por

muencionar los més evidenles.
Descubiertos los culpables...

Tentro del tema de los desenlaces, la coincidencia estructural se rei-
{ora. Dupin engafia al duefio del orangutén para que conficse como
fue comelido el doble asesinato. Su astucia le permite poner una
trampa que confirma lo que ya sabia. Al final, el inoconte asesino
os capturado y vendido provechosamente para el marinero; Dupin
v su anénimo amigo aclaran el crimen ante las autoridades y salvan
al inocente acusado, frente al estupor y la envidia de los investiga-
dores policiacos. El texto termina con el evidente menosprecio de
Dupin hacia la polica. No hay sancién alguna para el marinero ni
para su animal. Tl crimen no fue la tragedia de la calle Morgue, sino

la incompetencia racional de la policia, y eso es lo que se sanciona:

Tsloy salisfecho de haberlo derrotado en su propio Lerreno. Sin
embargo. que haya fallado en la resolucién de este misterio no
es, como 6l lo supone, nada sorprendente, porque, ciertamente,
nuestro amigo ol Prefecto es demasiado astuta como para ser pro-
fundo. En su sabidurfa no hay fundamento. Fs todo cabeza, sin
cnerpo, como las iméagencs de la diosa Laverna, o, en el mejor de
los casos, todo cabeza y hombros, como un bacalao. Pero, des-
pués de lodo, cs una buena crialura. Me cac bien especialmente
por un golpe maestro de jerigonza, al cual debe su reputacién,
por ingenuidad. Me refiero a la forma que tiene de “nogar lo que
es y explicar lo que no es” (Poe, 2006: 137).2"

19 Caracteristica del autor y la época, pues es un hecho reconocido que la produccidn litera-
ria detectivesca de Doyle 1o concibe que un noble o un rico puedan ser del todo “malos”,
categorfa rescrvaca para los plebeyos o los de sangre mezclada (tesis posteriormente porfe

cionada por lan Heming, segin ha demostrado Umberto Eco). Flemplo de ello es e cuento
aqui presentado: John Turner, a pesar de su pasado criminzl y del asesinato que recién co

metié. o es jusgado por Holmes ni entregado a las autoridades; el detective remite el caso a
“un tribunal mis alto que el de aqui” (Doyle, 1981: 45), juicio que se efertuard siele meses
después, con la muerte de Tumer.

1 am satisfied in having defieated him in his own casile. Nevertheless, that he failed in the
solution of this mystery is by no means the matter for wonder which he supposes it; for, in
tuth, our friend the Prefect ‘s somewhal. Loo cunning to be profound. In his wisdorm is no
stamen. Its all head and no body, fike the pictures of the Goddess Laverna—or, at best, all
head and shoulders, like a codfish. But he is a good creature after all. | ike him especially for
ane master siroke of cant, by which he has attained his repatation for ingenuily. | mean the
way he has ‘de nier ce qui est, et d'expliquer ce qui st pas™.
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